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वात्सल्यमूर्ति माताजी के स्पन्‍्दनहीन जीवनाभाव में 
समस्त र्क्तिताओं के मध्य किग्नोर-जीवन को 
सद्भावों से सम्पूरित करने वाले पूज्य - 
पिताश्री को, विनयावनतिपूर्वक 
सादर समर्पित | 
“--देवेन्द्रकुमार 


हउं मूढ णिबंधणु गुणणिरत्यु, 

जाणउं ण सह-वावार सत्यु। 
भह लिहिय॑ एयह पुत्थय, कोऊहलभरिय णिय मणेण | 
ण॒ गुणवियारणपारण, कब्व॑ जाणेइ बुहयणेण ॥ 


पुरोवचन 


डॉ० देवेन्द्रकुमार शास्त्री को पुस्तक 'भविसयत्तकहा तथा अपभ्रश-कथाकाव्य 
महत्त्वपूर्ण शोध कृति है। “भविसयत्तकहा' अपभ्रंश का वहुचचित कथा-काव्य है। इस 
पुस्तक के उपलब्ध होने के बाद से अपभ्रश-साहित्य के शोध को एक नयी दिशा मिली 
थी। इस की जानकारी के पहले बहुत थोड़ी-सी रचनाओ तक ही अपभ्रश का अध्ययन 
सीमित था। परन्तु उस की प्राप्ति से अपभ्रंग रचनाओ के अधिकाधिक प्राप्त होने का 
विश्वास ही नही उत्पन्न हुआ, इस साहित्य के बहुत-से ग्रन्थरत्न ढूँढ निकाले गये और 
वह घारणा सदा के लिए समाप्त हो गयी कि महान्‌ अपभ्रश साहित्य अब खो ही गया 
है । अनेक विद्वानों के प्रयत्नो के फलस्वरूप अब कई दर्जन अपभ्रंश काव्य उपलब्ध हो 
चुके हैं और सम्पादित-प्रकाशित होते जा रहे हैं । इस प्रकार एक अल्पज्ञात साहित्य को 
फिर से प्रत्युज्जीवित और लोकगोचर करने में इस कथा-काव्य का ऐतिहासिक महत्त्व है । 


यद्यपि इस की चर्चा काफी होती रहो है, पर हिन्दी में इस ग्रन्थ के सम्पूर्ण 
महत्त्व को स्पष्ट करने योग्य कोई अध्ययन अब तक नही हुआ था। डॉ देवेन्द्रकुमार 
शास्त्री ने इस बडे अभाव की पूर्ति की है। उन्होने इस ग्रन्थ के सभी साहित्यिक पक्षो 
का विशद आलोचनात्मक अध्ययन भ्रस्तुत किया है। परन्तु केवल वे इस ग्रन्थ तक ही 
सीमित नही रहे । इसे उपलक्ष्य बना कर उन्होने अब तक अप्रकाशित हस्तलेख रूप में 
प्राप्त अपभ्रंंश साहित्य का निपुण सर्वेक्षण कर स्वतन्त्र रूप से कथाकाव्य-विधा का 
बनुशीलतन किया है । अपभ्रश भाषा की विशेषतामों और उस के ऐतिहासिक विकास को 
भी स्पष्ट किया है। अपश्रंश पर वैसे हिन्दी में पर्याप्त काम हुआ है, पर शास्त्रीजी का यह 
प्रयत्त अब तक के अध्ययनों को समेट कर बहुत-कुछ नया रूप देने में कृतकार्य हुआ है । 

हिन्दी के काव्यरूपो, छन्‍्दो, काव्यरूढियो, भाषाविकास आदि के अध्ययन की 
दृष्टि से अपभ्रश के साहित्य की जानकारी बहुत आवश्यक है । डॉ देवेन्द्रकुमार की 
इस पुस्तक का उस दिद्ञा में महत्त्वपूर्ण योगदान होगा । मुझे विश्वास हैँ कि भाषा और 
साहित्य के प्रेमी इस पुस्तक का स्वागत करेगे । 

डॉ० देवेन्द्रकुमार परिश्रमी ओर अध्ययनशील युवक हैं । उन की इस पुस्तक को 
देखकर आशा होती है कि वे भविष्य में और भी महत्त्वपूर्ण कृतियों से साहित्य का 
भाण्डार भरेंगे। मैं उन के इस महत्त्वपूर्ण प्रकाशन का स्वागत करता हूँ । 


काशौ, (डॉ०) हजारो प्रसाद द्विवेदी 
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अजुवन्ध 


अपश्रंश-साहित्य में वस्तु, बन्ध और शैली की दृष्टि से प्रवन्धकाव्य की कई 
विधाएँ लक्षित होती है, जिन में से कथाकाव्य भी एक अन्यतम विधा हैं। अपभ्रंग- 
कथाकाव्यो में नियोजित कथावस्तु छोक-कथाओ के साँचे में किन्‍्ही प्रवन्ध-रूढियो तथा 
कथाभिप्रायो ( मोटिफ्स ) के साथ वणित मिलती है। कुछ कथाएँ जनश्रुत्ति के रूप में 
प्रचलित होने पर ब्वत-माहात्म्य तथा अनुष्ठानों से सम्बद्ध हो कर काव्य-बन्ध का अंग 
हो नही, प्राण वन गयी हैं । अतएवं चरितकाव्यों से इन में भेद देखा जाता है । अपभ्रंश 
के इन कथाकाव्यों में लोक-प्रचलित कहानी की भाँति अधिकतर कथामो में--वक्ता 
और श्रोता के रूप में कथा कही जाती है । वीच-वीच में सुनने वाला कवि के शब्दों में 
ही जिज्ञासा और कुतूहल प्रकट करता चलता है अथवा कवि ही यह कह कर कि अब 
कथा तिलकद्वीप की चलती हैं या अब गजपुर का हाल सुनो, श्रोताओं का समाधान 
करता चलता हैं। इसी प्रकार कथा या कहानी के लगभग सभी तत्त्वों तथा कथा-शैली 
की सयोजना आलोच्यमान कथाकाब्यो में प्राप्त होती हैं । 
अपश्रश् के कवियो ने कथा और चरितकाव्य में कोई अन्तर निर्दिष्ट नही किया 

हैं। वे जिस रचना को कथा कहते हैं उसी को चरित भी । अतएव कुछ विद्वानु उन्हें 
चरितकाव्य ही मानते हैं। अभी तक इस दिशा में कोई जोघ-कार्य नहीं हुआ था। 
मेरी जानकारो में संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश और हिन्दी में भी कथाकाव्य की स्वतत्त्र 
विधा पर किसी ने प्रकाण नहीं डाछा था। यद्यपि संस्कृत मे कथा गद्य में लिखने का 

विधान है और अन्य भापाओ मे पद्च में; किन्तु गुणाढ्य की वबृहतृकथा' के सस्क्ृत 

ल्पान्तर--वृहत्‌कथाइलोकसंग्रह ( वुद्धस्वामी ), वृहत्कथामजरी ( क्षेमेन्द्र ) और 
कथासरित्सागर ( सोमदेव भट्ट ) पद्मवद्ध ही मिलते है । इसी प्रकार जातक कथाएँ 

तथा अफगान देशो की अवदान कथाएँ भी पद्च में लिखी हुई मिलती हैं ॥ अतएवं पद्च 

में कधा लिखने की परम्परा प्राचीन जान पडती है । 


भारतीय साहित्य में कदाचित्‌ प्राकृत और अपभ्रश-साहित्य में प्रवन्धकाव्य के 
सप में कथाकाव्य नाम से अभिहित इस साहित्यिक विधा का सूत्रपात हुआ । कथा में 
घटना की मुख्यता से तथा विभिन्‍न पात्रों को कई स्थलों पर संक्षेप मे घटित घटनाओं 
को सुनाने से काव्य में वस्तु की एक से अधिक वार बावृत्ति हुई है, जिस के कारण 
निश्चय ही इन्हें महाकाव्य की कोटि का न कह कर एकार्थक कहा जा सकता है। 
प्रेमात्यानक कथाकाव्यों में प्रेस की मधुर व्यजना अभिव्यजित हैं। ये कई बातो मे 
हिन्दी के प्रेमाल्यानक काव्यों से मिलतें-जुलूते हैँ ॥ अतएव सूफी तथा प्रेमाख्यानक काव्य 
ओर विशेष सप से जायसी कृत 'पदुमावर्ता अपभ्रंश के इन कथाकाव्यों की कोटि के हूँ । 
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अपश्रंश के इन कथाकाव्यो में प्रवच्ध-रचता कड़वक शैली में तथा पद्धड़िया 
वच्ध में हुई है, जो इस साहित्य के महाकाव्यों की अत्यन्त प्राचीन ( लगभग छठी सदी 
से ) एवं निजी शिल्प-रचना है। अतएव शैली की दृष्टि से तथा सन्धियी की नियत 
संख्या में रचित काव्यो को महाकाव्य की कोटि मे रखा जा सकता है । किन्तु प्रबन्ध में 
दो सन्धियो से छेकर धाईस सन्धियो तक के कथाकाव्यों का विवेचन होने से, व्यापक 
दृष्टिकोण में तथा साहित्य की एक पृथक विधा का सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने में कई 
प्रकार की अतिव्याप्तियाँ लक्षित होने से इन्हें 'एकार्थक काव्य के अन्तर्गत माना है । 
यदि कोई “भविसयत्तकहा' जैसी वडी प्रवन्ध रचना को चाहे तो महाकाव्य भी कह 
सकता है। किन्तु मेरी दृष्टि में तो यह कथाकावब्य ही है । 
इस प्रवन्ध में दसवी शताब्दी से लेकर सतरहवी शताब्दी तक के उपलब्ध 
कथाकाव्यो का विवेचन हुआ है । काल्‍ल-क्रम के अनुसार रचनाएँ इस प्रकार है-- 
पउमसिरीचरिउ ( दसवी शताब्दी ), धम्मपरिक्खा ( वि० स० १०४४ ), सुदंसगचरिउ 
( स॒० ११०० ), विलासवईकहा (वि० स० ११२३ ), भविसयत्तकहा ( विवुघ 
श्रीधर, स० १२३० ), जिनदत्तकथा ( वि० स० १२७५ ) सिद्धचक्रकथा ( पं० नरसेन, 
१४वी शताब्दी ), जिनदत्त चउपई ( सं० १३५३ ), भविसयत्तकहा ( घतपाल, स० 
१३९३ ), सि० क० या श्रोपालकथा ( पं० रयधू, पन्द्रहदी शताब्दी ) और सत्तवसण- 
कहा ( वि० स० १६३४ )। उक्त कथाकाब्यों में से भ० क०, वि० कु०, जि० क०, 
सि० क० ओर श्रीपालकथा का तथा भ० क० एवं जि० चउ० का विद्येष अध्ययन हो 
सका हैं। अवशिष्ट रचनाओ में से पठमसिरीचरिउ प्रकाशित होने से उस का परिचय 
मात्र दिया हैं। सुदंसणचरिउ और सत्तवसणकहा का सम्यक्‌ विवेचन प्रबन्ध के बहुत 
विस्तृत होने के भय से नहीं कर सका हूँ तथा धम्मपरिवखा में उपदेश प्रधान होने से उस 
का वर्णन चलता हुआ कर दिया है । 
यह प्रवन्ध सात अध्याओ में निवद्ध हैं। विषय और भाव की दृष्टि से प्रबन्ध में 
एकरूपता का बरावर ध्यान रखा गया है। प्रथम अध्याय में अपभ्रश भापा का मौलिक 
स्थापताओ के साथ विचार किया गया है, जिस में वैदिक, भवेस्ता और प्राकृतो से अपभ्रश 
भाषा के सम्बन्ध का पूर्ण विवरण एवं अधभश्रश-साहित्य के युग का परिचय प्रस्तुत किया 
गया है। दूसरे अध्याय मे अपभ्रश-साहित्य के सामान्य परिचय के साथ उपलब्ध साहित्य 
का वर्गीकरण कर कथाकाव्य का स्वरूप निदिष्ट किया गया हैं। इसी अध्याय में 
अवन्धकाव्य की स्वतन्त्र काव्यविधा के रूप में संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रदश की आनु- 
पूर्वी में प्रथम बार कथाकाव्य का उल्लेख हुआ है । तीसरे अध्याय मे घनपाल तथा 
विवुध श्रीघर विरचित 'भविष्यदत्तकथा' का साहित्यिक एवं सास्क्ृतिक अनुशीलन किया 
गया हैँ । भविसयत्तकहा के साथ ही चतुर्थ अध्याय में अपभ्रद् के प्रमुख कथाकाव्यो के 
अन्तर्गत विछासवईकहा ( विलासवतीकथा ), जिणयत्तकहा ( जिनदत्तकथा ), जिनदत्त- 
चउपई, सिरिपालकहा ( स्यधू ) और सिद्धचवककहा ( सिद्धचक्रथा नरसेन ) की 


* 


मूल हस्तलिखित प्रतियो का आचच्त अध्ययन कर विभ्द समीक्षा की गयी है। उक्त 
सभी कथाकाव्यो के सभी काव्यागों का स्वतन्त्र रूप से विसलेषण किया गया है। 
प्रसंगत प्रकाशित 'पठमसिरीचरिउ' एवं हस्तलिखित धम्मपरिक्खा, सुदंसगचरिउ तथा 
सत्तवसणकहा का भी उल्लेख हुआ है । अन्य लूघु कथाओ का विवरण क्षुल्लक कथाएँ 
के अन्तर्गत दिया गया हैं । पंचम अध्याय में अपश्रंश-कथाकाव्यो की समालोचित सामान्य 
प्रवृत्तियो का सर्वेक्षण किया गया हैं। विषय के सम्यक्‌ अनुशीलन के हेंतु पष्ठ अध्याय 
में लोकतत्त्व का विचार हुआ हैं। लोकतत्त्व मे लोक-कथाओ के रूप, कथा-मानकरूप, 
कथाभिप्राय एवं लोकजीवन तथा सस्क्ृति का परिणीलन किया गया है । इस प्रकार 
अपभ्रंश भाषा और साहित्य का भाषाविषयक ही नही, साहित्य-समालोचनात्मक एवं 
लोक-साहित्य तथा सस्क्ृतिमूलक अध्ययन व चिन्तन प्रस्तुत किया गया हैं। सप्तम 
अध्याय में अपभ्रश कथाकाव्यो पर सस्कृत-काव्यो के प्रभाव के अतिरिक्त भविसयत्त- 
कहा' के विशेष सन्दर्भ के साथ अपभ्रश् के कथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 
दर्शाया गया हैं । विषय के विस्तार के भय से विवेचन में सक्षिप्तता का पूरा ध्यान रखा 
गया है। सब-के अन्त में प्रबन्ध सन्दर्भ ग्रन्थ-सूची तथा शब्दानुक्रमणिका से भी समलंकृत 
है । अतएवं सभी प्रकार से शोध प्रवन्ध को व्यवस्थित एवं वैज्ञानिक बनाने का उपक्रम 
किया गया है । 
इस समूचे प्रबन्ध को ऐतिहासिक दृष्टि से भी एकरूपता प्रदान करने की चेष्टा 
की हैं। ऐतिहासिक आलेखन लोक-जीवन की परम्परा में ही विशेष रूप से हुआ है । 
क्योकि अपभ्रंश भाषा और साहित्य छोक-जीवन और संस्क्ृति से बहुत कुछ ग्रहण कर 
विकसित हुआ है । लोक-साहित्य विषयक कथा-रूपो तथा अभिप्रायो का विचार भी 
ऐतिहासिक पद्धति पर हो सका है। साहित्यिक दृष्टि से संस्कृत-प्राकृत और अपभ्रंश 
को कांव्य-घारा में साहित्यिक विधा का विकास और परम्परा एवं प्रभाव का मूल्याकन 
किया गया है । अन्तिम अध्याय में अपभ्रंश के कथाकाव्यो का हिन्दी-साहित्य पर परि- 
लक्षित प्रभाव का स्वतन्त्र विचार किया है । 
यद्यपि अपभ्रंश-साहित्य पर डॉ० हरिवश कोछड़, डॉ० रामसिह तोमर तथा डॉ० 
देवेन्द्रकुमार जैन के प्रबन्ध प्रकाशित हो चुके हैं, किन्तु अभी तक कई रचनाएं प्रकाश में 
नही आ सको हैं। अधिकाश काव्यों का परिचय मात्र ही मिलता है। अतएवं कई 
अप्राप्य तथा अविवेचित रचनाओं का अनुशीरून कर इस अछुती भूमि को प्रथम वार 
स्पर्श किया हैँ । प्रबन्ध में विवेचित काव्य अधिकतर हस्तलिखित एवं अप्रकाशित कथा- 
काव्य है, जिन को ढूँढ निकालने में लेखक को बहुत समय तथा श्रम लगा है । वस्तुत 
विपय और विवेचन की दृष्टि से यह प्रथम मौलिक प्रयास है । 
प्रवन्च की रूप-रेखा में छोक-साहित्य विषयक स्व॒तन्त्र खण्ड की योजना का 
सुझाव दे कर डॉ० सत्येन्द्रजी ने जो उपकार किया है, उस के लिए मैं हृदय से उन का 
आाभारी हूँ । उन को “लोक-साहित्य विज्ञान नामक पुस्तक से अध्ययन करने में बहुत 
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सहायता मिली है । डॉ० कोछड़ का प्रवन्ध भी सहायक सिद्ध हुआ है। विशेष रूप 
से मैं प० चेनसुखदास, न्यायतीर्थ और डॉ० कस्तुरचद कासलीवाल का क्ततज्ञ हूँ, 
जिन्होने कडे प्रतिवन्‍्धो के बीच समय पर हस्तलिखित ग्रन्थ भेज कर मेरी सहायता की 
ओऔर जिन के बिना यह कार्य हो सकना सभव नहीं था। इसी प्रकार श्री दलसुख भाई 
 मालवणिया का भी विश्ञेप आभारी हूँ, जिन्होंने (विछासवईकहा' की अप्राप्य प्रति की 
समग्र फोटो कॉपी भेज कर यथोचित सहायता प्रदान की । 
| मुझे इस वात की प्रसन्नता है कि भारतीय ज्ञानपीठ की भुद्रण-प्रक्रिया के अन्तर्गत 
यह शोध प्रबन्ध ज्यो का त्यो प्रकाशित हो रहा है। मेरा प्रारम्भ से ही यह विचार था 
कि प्रवन्ध मूल रूप में ही प्रकाशित हो । इस प्रकाशन के लिए मैं डॉ० आदिनाथ नेमि- 
त्ताथ उपाघ्ये तथा डाॉँ० हीरालाल जैन का हृदय से आभारी हूँ। प्रिय मित्र डाँ० गोकुल- 
चन्द्र जैन को किसी भी प्रकार भूल सकता मेरे लिए सम्भव नही है। डॉ० हजारीप्रसाद 
जी द्विवेदी ने अपने व्यस्त क्षणो में से कुछ समय निकाल कर जो 'पुरोवचन” लिखने 
की कृपा की, उस के लिए मैं अन्त करण से उन का कठतज्ञ हूँ । मुझे जिन विद्वानों तथा 
मित्रो का प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप से सहयोग मिला है मैं उन सभी का आभार मानता 
हैं। भारतीय ज्ञानपीठ सस्था का विशेप आभार है, जिस के अधिकारी जनो व मुद्रण- 
विभाग की तत्परता से यह प्रवन्ध यथाशीघ्र ही पाठकों के हाथो में पहुँच सका है । 
वस्तुत इस प्रवन्ध की सफलता विद्वत्‌ पाठकों के परितोष पर निर्भर हैं। यदि अनुसन्धि- 
त्सुओ तथा जिज्ञासुओ के लिए यह किसी भी प्रकार सहायक सिद्ध हो सका तो अपना 
श्रम सार्थक समझूंगा । महाकवि कालिदास के शब्दों में -- 
“आपरितोपाद विद्रुषा न साधु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ ।”” 
आशा है, विज्ञजन त्रुटियो की ओोर ध्यान आकर्षित करते हुए इस का समुचित 
मूल्याकन करेगे । 
अन्त में सभी सुधीजनो के कर-कमलो में यह प्रवन्ध भाव-प्रणति पूर्वक समर्पित 
है । यथार्थ में काव्य-कला तथा कवि के शब्द-व्यापार का मर्म सम्यक्‌ रूप से जान छेता 
बत्यन्त दुर्वोध है । अत यही कहना पडता है-- 
हु मूढ णिवधणुगुणणिरत्यु, 
जाणउं ण सद्द - वावार सत्थु। 


--देवेन्द्रकुमार शास्त्री 
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अपभ्रंश भाषा : परम्परा और युग १-५५ 


परम्परा--आर्य भाषा, प्रथम भूमिका, द्वितीय भूमिका, तृतीय भूमिका, 
अन्तिम प्राकृत, अपश्रंश- कोशकारो के उल्लेख, वेयाकरणिक उल्लेख, पौराणिक 
उल्लेख, अपभ्रंश के कवियो की विज्ञप्ति, आभीर और आभीरी, आभीरो का 
निवास स्थल, आभीरी, अपभ्रंश की उत्पत्ति तथा विकास-अपभ्रद के भेद, 
अपश्रंश का स्वरूप, प्राकृत और अपभ्रंश, देशी, अपभ्रंश भाषा का स्थान, 
अपश्रंश विकार या विकास ? अपकरण और पुरानी हिन्दी, अपभ्रश-साहित्य 
का थुग-राजनैतिक स्थिति, सामाजिक स्थिति, धार्मिक स्थिति, साहित्य-साधना 
और संस्कृति । 


द्वितीय अध्याय 
अपभ्रृश-साहित्य : सामान्य परिचय ५६-८२ 


सामान्य परिचय--अपभश्रंश-साहित्य, साहित्यिक प्रवृत्तियाँ, वर्गीकरण, पुराण- 
काव्य, चरितकाव्य, कथाकाव्य, सामग्रीकथा बनाम आख्यान, कथा और 
आआख्यायिका, कथा का स्वरूप, प्रबन्ध और कथाकाव्य, कथाकाव्य का स्वरूप, 
कथाकाव्य और चरितकाव्य में अन्तर, कथा और काव्य के भेद । 


तृतीय अध्याय 


भविसयत्तकहा : एक अध्ययन <३-१६३ 


परिचय--काल-निर्णय, ऐतिहासिक तथ्य, घनपाल का सम्प्रदाय, कथावस्तु, 
चरित्र-चित्रण, प्रधन्ध-सघटना-काव्यरूढियाँ, वस्तु-वर्णन-नगर, कंचनद्वीप- 
यात्रान्वर्णन, समुद्र-वर्णन, विवाह-वर्णन, युद्धव्यात्रा-वर्णन, युद्धनवर्णन, तैछ 
चढाने का वर्णन, वसनन्‍्त-वर्णन, वाल-वर्णन, राजद्वार-वर्णन, शकुन-वर्णन, वन- 
चर्णन, रूप-वर्णन, प्रकृति-वर्णन, भाव-व्यजना-वियोग-वर्णन, सवाद-योजना, 
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शैली, भाषा, अलकार-योजना, छन्‍्द--अडिल्ला, घत्ता, दुबई, मरहट्टा, चामर, 
भुजंगप्रयात, शंखनारी, सिहावलोकन, काव्य, प्लवंगम, कलहंस, गाधा--- 
भविसयत्तकहा भे समाज और संस्कृति-छलोकजीवन और लोकरूढियाँ । 


विबुध श्रीधर और भविसयत्तचरिय १४३-१६३ 


परिचय, कथानक, भविष्यदत्तकथा और उस की परम्परा, सस्क्ृत के कवि 
विव॒ध श्रीधर, अपभ्रश-कवि विवुध श्रीधर, विव॒ुध श्रीधर की भविष्यदत्तकथा, 
भाव-पक्ष, भाषा, शैली, सवाद, प्रवन्ध-रचना, अलकार, छन्‍्द । 


चतुर्थ अध्याय 
अपन्रंश के प्रमुख कथाकाव्य १६४-३३७ 


विलछासवईकहा १८५-२०८ 


कवि का परिचय, सिद्धसेन नाम के विभिन्न विद्वानू, रचना-कार, रचनाएँ, 
कथा का आधार, परम्परा, कथावस्तु, प्रवन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन, नगर-वर्णन, 
मलयगिरि-वर्णन, सरोवर-वर्णन, विमान-यात्रा का वर्णन, राजमन्दिर का वर्णन, 
युद्धव्यात्रा-वर्णन, युद्ध-वर्णन, प्रकृति-वर्णन, उद्यान-वर्णन, ऋतु-त्र्णन, गंगा नदी 
का वर्णन, समुद्र-वर्णन, वसन्त-वर्णन, विवाह-वर्णन, रूप-वर्णन, भाव-व्यंजना- 
वियोग-वर्णन, हसी का वियोग-वर्णन, चरित्र-चित्रण, आदर्श प्रेम की व्यजना, 
सवाद-संयोजना, शैली, भाषा, अलकार-विधान, छन्द-योजना । 


जिणयत्तकहा २०८-२५८ 


परिचय, कवि का वंश, ऐतिहासिक प्रमाण, रचना-काल, रचनाएँ, जन्म-काल 
और परिवार, कथानक, प्रवन्ध-रचना, कथायोजना और उस का स्लोत, जिन- 
दत्ताख्यान और जिनदत्तकथा, ,जिनदत्त विषयक अन्य कथाएँ, वस्तु-वर्णन, 
नगर-वर्णन, बरात का वर्णन, विवाह-वर्णन, हाट-वर्णन, सिहलद्वीप-यात्रा-वर्णन, 
समुद्र-वर्णन, बाल-वर्णन, रूप-वर्णन, प्रकृति-वर्णन, भावाभिव्यंजना, संयोग-वर्णन, 
वियोग-वर्णन, कामावस्थाओ का वर्णन, रस-निर्णय, चरित्र-चित्रण, घनपाल 
की भविष्या और लाखू की श्रीमती की तुलना, सवाद-योजना, भाषा और 
शैली, अलंकार-योजना, छन्‍्दोयोजना--विलासिनी, मौक्तिकदाय, मनोहरदाय, 
आरनाल, सोमराजी, ललिता, अमरपुर सुन्दरी, मदनावतार, पद्मिनी, पंच- 
चामर, पमाणिया, नाराच, तोणया, अ्रमरपद, त्रिभंगिका, जंभेट्विया, समानिका, 
आवलो---चि० क० में समाज और सस्कृति । 
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कवि-परिचय, रचना-काल, कथावस्तु का आधार, कथावस्तु, वस्तुन्वर्णन, 
नगर-वर्णन, वरात का वर्णन, उद्यान-वर्णन, समुद्र-वर्णन, नखशिख-वर्णन, 
वियोग-वर्णन, संवाद-योजना, अलंकार-विधान, छनन्‍्द ( भाराच सोमकान्त, 
चोौपाई ) भाषा और शैली । 


सिरिपालकहा २७७-३१० 


परिचय, कवि का जन्म-स्थान और समय, ऐतिहासिक प्रमाण, कवि का परिचय, 
रचनाएं, रचना-काल, जैनाम्नाय में श्रीपाछकथा, श्रीपालचरित्र सम्बन्धी 
रचनाएँ, कथा का आवार, कथा-वस्तु, प्रवन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन-सहसल्रकूट 
चेत्यालय का वर्णन, श्रीपाल का स्वागत-वर्णन, डोमो का नृत्य-वर्णन, समुद्र- 
सतरण-वर्णन, विवाह-वर्णन, समुद्र-यात्रा का वर्णन, शंगार-वर्णन, नख-शिख- 
वर्णन, युद्धन्यात्रा का वर्णन, युद्धन्वर्णन, राज्याभिषेक का वर्णन, संवाद, 
चरित्र-चित्रण, भावाभिव्यजना, वियोग-वर्णन, अलकार-योजना, छन्द-विधान, 
भाषा तथा शैली । 
सिद्धचक्‍्ककहा ३११-३२६ 
कवि का परिचय, समय, रचनाएँ, कथावस्तु, प्रवन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन, 
विवाह-वर्णन, यात्रा-वर्णन, समुद्र्यात्रा का वर्णन, युद्ध-वर्णन, युद्धयात्रा का 
वर्णन, भाव-व्यंजना, सवाद, भाषा और हौली, अलूकार-विधान, छत्दो- 
योजना । 


अन्य कृथाकावग्य ३२६-३ ३७ 


सत्ततसणकहा---युद्ध-बर्णन, भाषा-शैली, विशेषताएँ, सुदसणचरिउ, पउम- 
सिरीचरिउ, धम्मपरिवखा, चरितकाव्य, क्षुल्लक कथाएँ । 


पंचम अध्याय 


अपभ्रंश-कथाकाव्य की सामान्‍य प्रवृत्तियाँ ३३८-३६० 


कथावस्तु , कथा-रूप, कथा-प्रकार, प्रवन्ध-सघटन, वस्तु-वर्णन, भाव-व्यजना, 
चरित्र-चित्रण, सवाद-सरचना, कलात्मक-सविधान-भाषा, शैली, अलूकार- 
विधान, छन्दोयोजना । 


१४ 
पष्ठ अध्याय 


लोक-तत्त्व ३६१-४१२ 


लोककथा के रचना-तत्त्व, लोक-मानस, लोक-गाथा कहे या लोकाख्यान, 
भविष्यदत्तकथा का छोकरूप, विलासवतीकथा का लोकरूप, विछासवती और 
पुहुपावती : कथागत साम्य, श्रीपालकथा का लोक-रूप, कथा-मानक-रूप-सम० 
क० के कथामानकरूप, सि० क० या श्रीपालकथा के कथा-मानकरूप, जि० 
क० के कथा-मानकरूप, वि० क० के कथा-मानकरूप, अन्य कथा-मानकरूप, 
कथाभिप्राय-कथा के मूल अभिप्राय, अभिप्रायो का अध्ययन, निष्कर्ष, अभि- 
प्रायो का वर्गीकरण--पशु सम्बन्धी, जादू, चमत्कारी, मनुष्यभक्षी राक्षस, 
परीक्षाएं, वुद्धिमान्‌ और मूर्ख, घोखे, भाग्य का पलटना, भविष्य-निर्देशन, 
अवसर तथा भाग्य, पुरस्कार तथा दण्ड, कर्म का फल, धामिक विश्वास, 
सामाजिक लोक-जोवन ओर संस्कृति-घारमिक विश्वास, शकुन-अपशकुन, 
ज्योतिषियो की भविष्य-वाणी, दूरस्थ देश मे कौआ उड़ा कर सन्देश भेजना, 
जाति सम्बन्धी, सामाजिक आचार-विचार, लोक-निरुक्ति । 


सप्तम अध्याय 
परम्परा और प्रभाव ४१३-४३६ 


संस्कृत काब्यो का प्रभाव--आत्म-विनय-प्रदर्शन, नगर-वर्णन, वननवर्णन, 
अपभ्रंश-कथाकाव्यो में वर्णन-साम्य, भविष्यदत्तकथा का अपभ्र श की परवर्ती 
रचताओ पर प्रभाव, अपश्र श-कथाकाव्यो का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव, 
घनपाल की भ० क० और जायसी का पदमावत, अपभ्रंश तथा हिन्दी के 


अन्य कावग्य॥ 
सन्दर्भ ग्रन्थ-सू ची ४३७-४४६ 
शब्दानुक्रमणिका ७४७-४७४ 


भविसयत्तकहा 
तथा 
अपभ्रश-कथाकाव्य 


जज पीना 
#7/234 
जल पी ८ मर 


अथस अध्याय 


स्मप्लश्ब॑छा कलाज्या : प्लरमभष्णरा आ्लौर झुरा 


प्रत्येक देश और जाति के मूल सस्कार उसकी अपनी भाषा, साहित्य तथा 
सस्कृृति में निहित रहते है । जातीय जीवन, लोक परम्परा एवं सामाजिक नोति-रीतियो 
के अध्ययन से हमे उत्को पूरी जानकारी मिलती हैं। अतएवं भाषा और साहित्य का 
प्रत्येक अंग लोक-मावस की अभिव्यक्ति का ही लिपिवद्ध स्वर होता है। मौखिक रूप में 
आज भो हमें गुणाढय को “बृहत्कथा' तथा प्राकृत और अपभ्रंश में लिखित कथाएँ, 
सूक्तियाँ, सुभाषित एवं अन्य उक्तियाँ गाँवों में प्रचलित सुनाई देती हैं। वस्तुत. युग- 
युगों से साहित्यिक तथा सामाजिक परम्परा परस्पर विचारों का विनिमय करती आयी 
है। इसलिए परम्परा में केवल इतिहास तथा पौराणिकता का लेखा-जोखा न हो कर 
लोक-नीवन में परिव्याप्त यथार्थ और आदर्श, रूप-कुरूप, नीति और उपदेश तथा वृत्ति 
एवं रीति का भी समाहार हो जाता है । 

प्राय जाति तथा सम्प्रदाय का सम्बन्ध विभिन्न धर्म-नोति एवं भाषा से रहा 
है। यदि पालि वौद्धों की भाषा ख्यात रही है तो प्राकृत जैनो की और सस्क्ृत पुरोहितो 
की । किन्तु कुछ वोलियाँ प्राग्वदिक काल से जन-सामान्य की छोक-घारा में प्रवाहित 
एवं प्रचलित रही हैं, जिनमें उस युग के शब्द-रूपो की बानगी आज भी स्पष्ट रूप से 
देखी जा सकती है। उदाहरण के लिए मन, गो, छाजा, रथ तथा दो, छह ओर सात 
आदि अन्तर्राष्ट्रीय भाषाओ में श्रयुक्त शब्द हैं । लोक भाषाओ में प्रचलित कुछ वैदिक 
शब्द इस प्रकार हैं--अजगर, भेडो, छाहा, रोद्‌ इत्यादि । कुछ भिन्न बर्षो में प्रयुक्त 
शब्द भी मिलते है तथा कई विकसित रूप मे । 


१ मन (झा० १४४३६ ); अवैस्ता, यस्त ६,२६ तथा मन (2४६० ) के लिए देखिए--बेव्स्टर्स 
न्यु इण्टरनेशनल डिक्शनरी, १० १४६६। गच्छतीति गौ ( शा० है १२३४ ), ग्रोस शब्द के लिए 
देखिए, पेई द्वारा लिखित ४ 'द वलल्‍्ड स्‌ चीफ लेंग्वेजेज" । दो, छह और सात शब्दों के लिए भी 
बही द्रष्टव्य है। “लाजज्जुहोति” ( द० १३२१६ ), देखिए, टर्नर की नेपाली डिक्दानरी। 
रथ ( ऋ० ६॥७६॥६ ), लेटिन तथा आइरिश आदि भाषाओं में भी मिलता है । 

२ अजगरों नाम सर्प (ऋ० ४४२२), अजगर ( अजिडर ), भेडो, लावा, लाहा । 

३ रोट और वेत्‌ आदि शब्दों के लिए--टन र की नेपाली डिक्शनरी द्रष्टव्य है । 

४ चरु, चमसू और देव-अश्वर आदि । चरु ( ऋ० ७६६२ ), चमस ( श० श२।१४ ) । 

५ मेह, झूर्प (सूपा), उल्दुखल (उखलो, ओखली), मुसल (मसल), दाति (दाता) आदि | झूर्प , उद्धुखल, 
मुसल झछब्दों के लिए देखिए, श० १,३४४ मेह (निरूक्त २,६,४ ) “दातिलंवनार्थ (?" 
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२ सविसयत्तकहा तथा अपमंद्य कथाकाच्य 


यही नही, गृध्‌ से गिघाना ( ललचाता ), लवन से लुतना, मुष्‌ से मूसना तथा 
घुण्ट से घूटता आदि क्रियाएँ वेदिक परम्परा को सुरक्षित बनाये हुए है । इसी प्रकार 
कुछ शब्दों में वैदिक रूपो के अवशेष दृष्टिगोचर होते हैं । यथा--उपाध्याय का--पाध्ये 
( मराठी ), वलीवर्द का वर्दा ( बुन्देली, छत्तीसगढी ) श्मसाव ( शवस्य शयनं इति 
इमसानम्‌ ) का मसान आदि । 
इस प्रकार परम्परा का यह स्त्रोत मूल धारा तक उसी प्रकार अक्षुण्ण दिखाई 
देता है जिस प्रकार गंगा का उत्स सागर-तट से ले कर हिमगिरि की उपत्यकाओं तक 
विविध रूपो में प्रसरित होने पर भी एक रूप में लक्षित होता है। 
भाषा, संस्कृति तथा इतिहास का इतिहास किसी न किसी रूप में परस्पर 
सम्बद्ध हैं । सामाजिक रीति-पद्धति, भोजन-पान तथा पारिवारिक जीवन के विभिन्न 
अगो पर उनकी छाप स्पष्ट रूप से देखी जाती है। अतएवं वैदिक मूर्घन्य 'ल' का 
प्रयोग भले ही लौकिक संस्कृत मे न हो, पर महाराष्ट्र तथा दक्षिण के घरानों मे आज 
भी प्रचलित हैं। ऋग्वेद में 'पेरः शब्द देवता अर्थ का वाचक है । महाराष्ट्र और होशंगा- 
बाद में जामफल को अब तक पेरु कहते है । बंगला में इसी का शब्द-रूप प्यारा और 
उडिया में पिचडू है। प्राचीन इजिप्ट के देवता सूर्य 70-२० को भी पेरु कहा गया 
है. । सम्भवत. जिस प्रकार बेल पत्र, घतूरा तथा फूल और फलो को महादेव पर चढ़ाने 
का विधान है उसी प्रकार अन्य देवी-देवताओं पर किसी समय पेरुक ( जामफल ) 
चढाना विहित रहा हो । क्योकि अर्चा की विधि में पत्र, पुष्प और फलो का उपयोग 
अत्यन्त प्राचीन काल से इस देश में रहा है । 
युग के युग पलट जाते हैं, पर भाषा और संस्कृति चही पलटती । परिवर्तनों के 
बीच भो उसका मूल रूप सुरक्षित रहता हैं। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि 
भाषा बोलियो से जो कुछ भी ग्रहण करती है उसे अपनी प्रकृति मे ढाल लेती है, अपनी 
प्रकृति का उन्हें अंग बना लेती है। इसलिए भाषा की प्रकृति में कोई विकार नही 
जाता और वाह्य अंग-प्रत्यंगो में विकास होता रहता है । किन्तु विभिन्न संस्क्ृतियो के 
संगम में जब भाषा स्रस्त हो जाती है तब उस के मूल रूप को ढूंढना असम्भव नही 
तो बहुत कठिन अवश्य हो जाता हैँ। सिकन्दर के आक्रमण के परचात्‌ भारतवर्ष में 
यूनानी, शक, सिथियाई, हुण, अरब, तुर्के, मगोल आदि छोगो का निरन्तर आवागमन 
होता रहा है । यहाँ की सभ्यता, संस्कृति मौर भाषा से जहाँ वे अत्यन्त प्रभावित हुए 


१ समीचोना उुदानव प्रीणन्ति त नरो हितमवमेहन्ति पेरव ।--आग्वेद, ६,७०,४। नरो नेतार 
पेरव ।पा रक्षणे। मापोरित्वे रुन्निति रुच्मरत्यय । सर्वस्य रक्षका । इति तद्द भाष्ये सायण । 

३ जी० रामिलन्सन द रिलीजन्स आव द एनहियेन्‍्ट वर्ल्ड, पृ० २७१ तथा-- 
न्नूफढ एक्ताल तटाए ४ पार ॥॥फ्रपदाागाड छवड एल: 07 एणा:पा5, मल हण्प 
ण फ़ैफावेल् बाते पड्ठाता78, ५70० #टडटायीवा ९९ ६0. शटाड बातें ][पएऑला मैन गीला 
छल्टक एुठाशॉट्व 6502 कुफ्चण्टए फट 8णतला छ005ह2, कथा 7, ए०ण॑ व, 7१88० 
365. 8८6, डथ्य7०, 2व7--५, ५०, ॥ 938० 233. 
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वही उनकी रीति-नीति तथा भाषा का भी प्रभाव इस देश पर पडा । इस लिए यह 
स्वाभाविक ही था कि उनकी भाषाओं के शब्द हमारी भाषाओ मे प्राप्त हो । 
संस्कृत भाषा में कई शब्द विदेशी भाषाओं से यूहीत है । प्रत्येक भाषा की 
उपार लिये जाने वाले शब्दो की प्रक्रिया विशेष होती है। क्योकि कोई भी भाषा शब्दो 
को ज्यो का त्यो बहुत कम ग्रहण करती है । नये शब्दों की रचना तथा बाहरी शब्दो 
को अपनाने की प्रक्रिया लगभग समाम होती हैं। संस्कृत भाषा में विदेशी शब्दों को 
ग्रहण करने के लिए सामान्यतः शब्द के आगे 'क' जोड दिया जाता है। यह “का 
स्वाथिक प्रत्यय कहा जाता है। इस से अर्थ में कोई परिवर्तन नही होता । भाषा में 
यह प्रवेश-द्वार के समान हैं। सस्क्ृत में अधिकाश देशी और विदेशी शब्दों मे स्वाधिक 
प्रत्यय '“क' जुडा मिलता हैं। यथा--भण्टाक, होलक, कन्दुक, कावृक, तक्षक, वारक, 
पाटक, लासक, दर्दरक, फर्फरीक, तर्तरीक, खोलक, चीनक, तुरुष्क, घोटक, पुस्तक 
आदि | जन-जीवन की शब्दावली मे स्पष्टतट: ऐसे रूप मिलते है जो शताब्दियो के इति- 
हास को सहेजे हुए हैं। भाषा का यह प्रवाह समूचे राष्ट्र के परिवर्ततशोल युगो की 
गाथा है, जिसमे आर्य तथा आर्येतर संस्क्ृति की पूरी झलक प्रतिविम्बित है। मध्ययुगीन 
भारतीय बार्यभापाएँ उसी की कडी मात्र हैं, जिनमें लछोकतत्त्व विशेष रूप से समाया 
हुआ है । 
भारतवर्ष से ले कर आयरलैण्ड तक के विविध देशो की विभिन्न भाषाएँ आयरय॑- 
भाषाएँ कही जाती हैं। आर्यभाषाओं की शब्द-सम्पत्ति तथा खत्ति, मितान्नि, खस 
और ईरानो आदि जातियो के इतिहास से पता लगता है कि आदि आर्यभूमि भारत से 
बाहर थी । वैदिक युग के पूर्व ईरान और भारत एक थे । अवेस्ता तथा वेदो में समान 
रूप से यज्ञपरायण सस्क्ृति के दर्शन होते है । दोनो की भाषा में भी अत्यन्त साम्य है । 
अवेस्ता तीन भागों में निवद्ध है-यसत, विस्पेरेद और वेन्दीदाद । यसन में गाथा भाग 
सर्वप्राचीन है। गाथाएँ छन्दो में हैं।' अवेस्ता की भाषा में कुछ विश्लेषताएँ प्राकृतो की 
भी मिलती हैं। उदाहरण के लिए--सस्कृत अन्त्य असू अवेस्ता में प्राकृत की भाँति को 
देखा जाता है । यथा--अर्यस्‌ ( वै० ), अइयों ( अवे० )। अरुपस्‌ ( बैं० ), अउरुपों 
( अबे० ) आदि । प्राकृतो में प्राय अन्त्य औ मिलता है। इस के उदाहरण है-- 
भद्दो, पृत्तो, गृत्तो, सावओ, नाहो, देवो, चउत्थो, पचमो, छट्ठो, सत्तमो, तईओ, विईओ, 
पढमो, अरिट्टो, कम्मो, जधो, घम्मो, दंतों, चदो, वछो, तिलओ, मल्लो, सीसो, जक्खो, 
महल्लो तथा कप्पी आदि । सामान्य रूप से प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त है । 
संस्कृत में एक साथ एक पद में दो स्वर प्रयुक्त नही होते । किन्तु अवेस्ता में 
“7 क्कक्ममबनक जोशी--आदि-आर्यों का मुल स्थान शीर्षक लेख, सरस्वती अक फरवरी १६६६, 
२ जहाँगीर सोराबजी--'सिलेक्शान्स फ्रॉम अवेस्ता' की भूमिका। कुछ झाब्द हैं--ख'भ्र ( क्षत्र ), 


गायु (गातु ) चित्र ( चित्र ), पुश्र ( पत्र ), मी (शृमि ), दूर, चित्र, आयु आदि। देखिए, 
प० राजाराम+अवेस्ता का पोद्दघात पृ० १८) 


छ्ु मविसयक्तकहा तथा अपम्रंग कथाकाव्य 


व्यंजनों के सयोग की भाँति स्वस्योग की भी वहुलता है । भअवेस्ता का स्वर॒योग प्रवृत्ति, 
निवृत्ति, भक्ति, तथा त्राति के भेद से चार प्रकार का है । आक्तों मे भी स्वर के वाद 
स्वर का प्रयोग बहुल है । यथा--पूडआा, इअ, पूअड, नईए, घमिआ, पीआ, तओ, गलिआ, 
तईओ, एअस्स, तईए, नईओ, नमुई, भोइमो, भूमीए तथा पमाए इत्यादि । प्राहतों में 
ही नही, यह प्रवृत्ति अपश्रं मे भी दिखाई देती है। जैसे कि---आइम, ओइण्ण, उइ, 
एउ, धारेइ, आलोइउ, कंखिरीए, देउ, भेठ, पालेइ, दइउ और उइनन्‍त आदि । अपभ्रंश 
में प्रवृत्ति स्वर्योग की भाँति निवृत्ति स्वस्योग के भी उदाहरण मिलते हैं । इसे 
वैयाकरणो की भाषा में सम्प्रसारण कहते हैं। इसमें 'य' को “' तथा “व को 
होता है। अवेस्ता में गायम्‌ को गाइमू, अभवन्‌ को वाउन्‌, अन्नवम्‌ को त्ाउमो और 
यवम्‌ को यओोम्‌ हो जाता है। प्राकृत में इसके उदाहरण विरल हैं। अपश्रण के 
अलाउ ( अलावु ) झुणि ( ध्वनि ), दइय ( दयित ), केयारठ ( केकारव ), देउलु 
( देवकुल ), तुरिउ ( त्वरित ), उत्ति-( उक्ति-वचन ), पउत्ति (प्रोक्ति ), पउत्ति 
( प्रवृत्ति ), आदि में निवृत्तिस्वर योग स्पष्ट है। स्वर-परिवर्तन के विविध रूप तथा 
भक्तिस्वर योग भी प्राहृत-अपश्रंश में दिखाई देता है। स्वरभक्ति वैदिक संस्कृत, प्राकृत 
और अपभश्रद में समान रूप से मिलती है, परन्तु संस्कृत-साहित्य की भाषा में उसके 
दर्शन नही होते । इसी प्रकार वेदो में तथा प्राकृतो में कर के स्थान पर “उ' लक्षित 
होता है । यथा--ऋतु, उउ । कृत, कुठ ( ऋग्वेद ) । किस्तु वेदो में ऐसे प्रयोग विरल 
है । का, लू और ल वेदो के विशेष स्वर है। जान पड़ता है कि इन स्वरो के स्थान 
पर अन्य स्वरों का प्रयोग सरछीकरण की प्रवृत्ति के अनुसार वोलियो से बेदो की भाषा 
में अपना लिया गया होगा । क्योंकि अवेस्ता तथा वेदों में मूर्धन्य घ्व्ििर्या प्रधान है । 
वेदिक और प्राकृत भाषा में कुछ ऐसी समान बातें मिलतो हैं, जो लौकिक सस्क्ृत में 
प्राप्त वही होती । श्री वी० जे० चोकसी ने दोनो में जिन समान प्रवृत्तियों का निर्देश 
किया है वे इस प्रकार हँ--- 
१. वेंदिक ओर प्राकृत में सन्धि के नियम गिथिल है, पर संस्कृत मे नही हैं । 
यथा---भार्या-भारिया, क्लिष्ट-किलिट्ठु । स्वरभक्ति भी समान है । 
२ विभक्तियों में भी सादृश्य दृष्टिगोचर होता है । वैदिक जास ( देवास ) 
प्राकृत में आहो ( पृत्ताहो ) तथा आये, आए हो जाता है। इसी प्रकार 
'एभि  एहि के रूप में मिलता हैं । 
३. प्राकृत के कुछ शब्दों का सीधा सम्बन्ध वैदिक शब्दावली से है। उदाहरण 
के लिए पासो ( बै० पश्‌ ), तातू, यात्‌ तथा एत्य ( वै० इत्था ) घब्दो को 
गिताया जा सकता है, जिनका शास्त्रीय संस्कृत से कोई सम्बन्ध नही हूँ । 


१ बही, भूमिका । 
३२ बीं० जे० चोकसी--क्म्पेरेटिव प्राइृत ग्रामर पृ० ७१ 
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४. प्राकृत और वैदिक संस्कृत में कक को उ हो जाता है। उठ ( ऋतु ), 
कुठ ( बे० )। 
५. सयुक्त व्यजनों में दो में से एक का लोप कर ह्स्व स्वर को दीर्घ कर देते 
हैं। यथा--दुलभ, दूलह । ऋग्वेद में भी ये मिलते है । 
६. अन्त्य के दो व्यंजनों में से अन्तिम का लोप हो जाता है । उदाहरण हैं--- 
तावत्‌-ताव, यशस ,जग । वैदिक पशचात्‌-पश्चा, उच्चातू-उच्चा, नीचात्‌ृ-नीचा। 
७. सयुक्त र्‌ या यू का लोप हो जाता है । जैसे--प्रगल्भ-पग्व्ध, श्यामा-शामा, 
वैदिक अप्रगल्भ-अपगल्भ । 
८. जब स्वर किसी व्यंजन के साथ संयुक्त हो और यदि वह दीर्घ हो तो हृस्व 
हो जाता है । यथा--प्रात्र-पत्त, रात्रि-रत्त, चूर्ण-चुण्ण । 
वंदिक अमात्र-अमत्त । 
९ दोनो मे द को ड़ हो जाता है । जैसे कि--दण्ड-डन्ड, दस-डंस। वैदिक 
पुरोदास-पुरोडास । 
१०, दोनो में घ्‌ को हू हो जाता है । यथा-वधिर-वहिर | प्रतिसंहाय ( बै० ) 
११ कर्त्ता कारक एकवचन सन्ना शब्दों में अन्त्य अ को औ हो जाता है। 
जैसे--देवो, जिणो । वेदिक संवत्सरो, सो । 
१२, दोनो में ही तृतीया कारक बहुवचन में हि और भि विभक्ति का प्रयोग 
होता हैं। यथा--देवेहि, देवेभि (वे० ) । 
१३ दोनो में ही पष्ठी का प्रयोग चतुर्थी के लिए होता हूँ । 
१४ दोनो में ही पचमी विभक्ति का अन्त्य तू लुप्त दिखाई देता हैं। यथा--- 
देवा-देवातू, जिणा-जिणात्‌, वैदिक उच्चा-उच्चातू, नीचा, पदचा । 
१५. दोनो में ही द्विवचन नही है । जैसे कि--रामरक्खणा ( प्रा० )। वैदिक 
इन्द्रावरुणा ( इन्द्रवरुणी ) । दो, दुवे, वे ( प्रा० )। 
इस अध्ययन से चोकसी महोदय इस निष्कप पर पहुँचे हैं कि प्राकृत का निकास 
शास्त्रीय सस्कृत से न हो कर वेदिक सस्क्ृत से हुआ हैं तथा भारतीय वैयाकरण इसी' 
तथ्य को स्वीकार करते हैं।' अवेस्ता के गाथिक भाग, ऋग्वेद तथा प्राकृतो के तुलनात्मक 
अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि इनका मूल स्नोत एक ही है । पालि और शिल्ला-लेखो 
की भाषा तथा वेदो की भाषा में अत्यन्त साम्य है। इन की मुख्य विशेषताएँ इस प्रकार हैं--- 


१ अवेस्ता की भाषा तथा प्राकृतो में प्रथमान्त एकवचन में ओ विभक्ति 
मिलती है। यथा--यो, नो ( य० अवे० ), सूनो, दुजम्तो, दुज़िम्नो, हमो, हामों 
( बबे० ) आदि । पालि में भी पुं०-तपुं० लिंग अकारान्त शब्दों के कर्त्ता कारक 
एकवचन में ओ होता है ! मागघी में इसे ए तथा रूगभग सभी प्राक्षतों में आ पाया 





१, वहो, पृ० ८। 
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जाता है। प्राकृत की प्रवृत्ति ही ओोकारान्त कही जाती है। छाड़ी और कच्छी सिन्धी 
मे तथा पुरानी राजस्थानी में भी कुछ अकारान्त संज्ञा शब्द ओकारान्त मिलते हैं । 
यथा-अथाणो, दादो, मथो, घोडो, राभो, यीविन्दो, किशिनो, जो, सो (सिन्ची) इत्यादि। 
हाथो, बाखो, नेहो, ऊत्र॒यौ, भो, दीहड़ो, आजूणो, तो, दृहो, कपडो तथा मेवाडो (प्रा० 
राज०) आदि । 

२. अशोक की प्राकृत और पालि के मूल अंशो में कर तथा लू स्वर नहीं मिलते । 
विद्वानों की मान्यता है कि उन में ऐे, जो, जय, अब, ए, ओ, अन्त्य व्यजन और विसर्गों 
का लोप है । घोषभाव की प्रक्रिया का पता यही से मिलने छूगता है । अवेस्ता में भी 
कही-कही “ऋ' के स्थान पर 'र' दिखाई देता है । यथा--रतू मू, गरमम्‌ ( घर्मम्‌ ), दरगम्‌ 
(दोर्घम) । किन्तु इस का कारण स्वरभक्ति कहा जा सकता हैँ। स्वरभक्ति पालि, प्राकृत 
ओर अपभश्रंश में भी पायी जाती है । 

३, अवेस्ता की भाषा एक हो कर भी प्रान्तीय भेंदो से भिन्न है। शिलालेखो 
की भाषा पश्चिमी ईरानी कही जाती है, जिसे पुरानी फारसी कहते हैं । उस से पहलवी 
तथा पहलवी से वर्तमाच फारसी का विकास हुआ है ।' प्राकृत भापा भी प्रादेशिक भेदो 
से कई प्रकार की कहो गयी है । 

४. अवेस्ता और प्राकृत--साहित्य का प्रारम्भिक भाग गाथा में निवद्ध है। 
गाथा प्राकृत का औरस छन्द माना जाता हैं। सामान्यतः गाथा शब्द से प्राकृत का वोध 
होता हैं । जचो के सर्व प्राचीन ग्रन्य गाथावद्ध है । 

५, वंदिक की भाँति पालि और प्राकृत में भी द को ड हो जाता है। यथा-- 
पुरोडास ( वे० ), डहूं ( दहन्‌ ), डंस ( प्राकृत )। अपभ्रश में भी यही प्रवृत्ति मिलती 
है--डहइ, खुडिय, डोलइ, डुक्कर आदि। सिन्धी में भी यह है । 

६ प्राचीन भारतोय आर्यसाषाओं में स्वरावस्थात तथा सम्प्रसारण अवेस्ता, 
वेदिक, पालि, प्राकृत ओर अपभ्रंश में भी प्राप्त होता है । 

७ अवेस्ता में तीनो लिगो के लिए सामान्ये नपुंसकम्‌ का प्रयोग है। वैदिक 
भाषा में छिंग एवं कारकों का व्यत्यय कहा जाता है । प्राकृत तथा पालि में भी नपुसक 
लिंग का सामान्य प्रयोग और विभक्तियो का विनिमय देखा जाता हैं। पष्ठी विभक्ति 
वंदिक, सस्क्ृत और प्राकृत में ही नही अपभ्र शञ में भी व्यापक रही है। पष्ठी के एकव० 
में चतुर्थी के एकव० का हो जाना सामान्य प्रवृत्ति थी। बंदिक में भी इसके प्रयोग 
मिलते हैं । अपश्रश में लिग को अत्यन्त अव्यवस्था हैं। अवेस्ता की भाँति इसमें किसी 
भी लिंग के लिए नपुंसक लिंग का हो जाना साधारण वात है । 

८. पालि, प्राकृत, अपभ्रंश ओर हिन्दी मे ह्विवचन नही हैं । 

१ जहाँगीर सोरावज़ी-सिलेक्दान्स फ्रॉम थवेस्ता की भ्रुमिका। 


२ दा दाओ स्पन्‍्ता महन्यू मज्दा यहुरा। गाथा ३,१,६ । 
३. ज़्होंगीर सोराबजी--सिलेक्शन्स फ्रॉम अवेस्ता भूमिका । 
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९ वैदिक ओर संस्कृत सन्धिवहुल है, पर प्राकृत और अपभ्रंश में यह वात 
नही हैं । 

१०, परिचमी पालि में प का लोप मिलता है भौर पूर्वी में श, प, स के स्थान 
पर श का व्यवहार । भागधी प्राकृत तथा अपश्रंश में भी पूर्वी अपभ्रश की भाँतिश 
का प्रयोग व्यापक है ।* 

इस अध्ययन से कई वातें स्पष्ट हो जाती हैं। पहली तो यह कि वेंदिक और 
अवेस्ता को भाषा में अत्यन्त साम्य है तथा उसकी कुछ विशेषताएँ पालि और 
प्राकृत में ही नही अपभ्रश में भी मिलतो है । दूसरी यह है कि कुछ वैदिक शाब्द-रूप 
तथा प्रयोग प्राकृतो में सामान्य है, जिनसे पता छगता है कि वेदों में उनका व्यवहार 
वोलियो से हुआ होगा । तीसरी यह कि अवेंस्ता और प्राकृतों की सामान्य प्रवृत्ति 
भोकारान्त ( देओ-देवो ) है, जो वेदो की भाषा में नही है । इसी प्रकार यस्त्र भाग तथा 
प्राकृत-अपभ्रंश में हस्व ए, ओ का प्रयोग है, पर वेदो में नहों है। चौथी अवेस्ता तथा 
प्राकृत-अपभ्रश में स्वर के पश्चात्‌ स्वर का व्यवहार एक ही पद में होता है, किन्तु 
वेदिक तथा संस्कृत में स्वर के पद्चात्‌ स्वर प्रयुक्त नही होता। पाँचवो, स्वर॒योग के 
विविध रूप इन परवर्तो भाषाओ मे विशेष हैं, जो वेदो को भाषा में नही है । य' श्रुति 
भी इनमे मिलती है । इन सब बातो से यह पता लगता है कि वेदो की भाषा से प्राकृत 
वोलचाल की भाषा के अधिक निकट रही हैं । इसका एक प्रमाण यह भी है कि वेदो में 
तथा संस्कृत में जो वैकल्पिक रूप मिलते हैं वे प्राय बोलियो के हैं। मह॒षि पाणिनि 


ओर पतजलि के निर्देशों से भो इसी वात को पुष्टि होती है।* 


आय॑ भाषा 

भाषावैज्ञानिको ने आर्य भाषा का सम्बन्ध विरोस्‌ ( एत08 ) से या इयु 
प्रजा से बताया है। किसी समय इस प्रजा ने एशिया का परिभ्रमण किया होगा और 
तभी विभिन्न जातियो के सम्पर्क से भाषागत विविध परिवर्तन सम्भव हुए होगे । जो 
भी हो, एक ओर आर्य भाषा का सम्बन्ध भारोपीय कुल से है और दूसरो ओर ईरानी 
कुल से । आर्य प्रजाएँ अवश्य ही किसी समय युरेप से ले कर भारतवर्प के मध्य प्रदेश 
तक फैली होगी । आर्य यज्ञमूलक सस्क्ृति के पुरस्कर्ता थे। ईरानी और आर्यों के देवता, 





१ सन्धि सस्कृतभहुलम्‌ । प्राकृतानुशसन-पुरुषोत्तमदेव, ३६ । 

२ पसो' शा, । प्राकृतानुशासन-पुरुषोत्तमदेव २०, ३ । 
तथा रसयोर्लशौ मागधिकायाम्‌ । इति नमि साधु' । 

३ नच नोके न च वेदे हस्त एकार ओकार । सिद्धटेमश्द्दानुशासन । 
नेव लोके न च वेदेदकारो विवृतोउस्ति | महाभाष्य, १ आ, १ पा०,२ आ० । 
नेव लोके न च वेदे दोध॑ प्डुती सबृती मत । घटी, १, ९, १॥ 

४ जराया जरसन्यतरस्यां ( भाषायाम्‌ )। 0रशा?१०१। तथा-विभाषा दृतोसादिष्वाच, पाणिति 
व्याकरण, ७१६७ । ' विमाषा वृद्षमगादीनाम ", १.२६ । दीपादीना बिभाषा मह्माप्य, 
१ अ० १ पा० ६ आ०, नृ० ३३८०३६॥। मष्ठाभाष्य 

» पर... 


कफ 


+ 
 ा 


८ सविसयत्तकहा वथा अपभ्रंद कथाकाव्य 


संस्क्ृति, उपासना, संस्कार तथा सभ्यता में अत्यन्त समता हैं। अवेस्ता में मित्र और 
वरुण के अतिरिक्त भासत्या, विवस्वतू, यम तथा वृत्रहत्‌ आदि का उल्लेख मिलता है । 
इन देवताओं के नाम वोगाज़कोई अर्थात्‌ वर्तमान अंकारा के पास मिलते है। 
इसीलिए प्राथमिक युग की भारतोय भार्य भाषा को प्राचीन भारत-ईरानी ( 0॥6 
[60-87ए४॥ ) या आदिम भारतीय आर्य भापा कहा जता है। शभार्यन्‌ शब्द पुरानी 
फ़ारसी में एर्यन मिलता है। इस से स्पष्ट है कि भारत के तथा ईरान के आर्य किसी 
समय उत्तर की ओर एक ही स्थान पर रहे होगे। स्थान-परिवर्तत तथा भौगोलिक 
भिन्नता के कारण धीरे-घीरे उच्त की भाषा में बहुविध परिवर्तन होते गये, और गाज 
उन की शाखाओ में आइचर्यजनक भेद दिखाई देता है। आर्यों का प्राचोनतम साहित्य 
वेद और पारसियो का भवेस्ता है। वेदों की अपेक्षा अवेस्ता की भाषा में वोलियो की 
झलक स्पष्ट हैं। जिस प्रकार प्राचीन भारतीय आर्य भाषा से पालि, प्राकृत, अपभ्रंश 
तथा आधुनिक भारतीय जार्य भाषाओं का विकास हुआ उसी प्रकार भवेस्ता की भाषा 
से पुरानी फारसी, पहलवों तथा वर्तमान फारसी का विकास हुआ । आधुनिक फारसी 
पर अवश्य अरबी का अधिक प्रभाव कहा जाता है । 
अनुमान है कि २००० से १५०० ई० पू० के लगभग आर्यो के दल उत्तर- 
पश्चिमी सीमान्त से भारत मे प्रविष्ट होने छगे थे। सर्वप्रथम वे सप्तसिन्धु प्रदेश में 
विस्थापित हुए होगे । पद्चात्‌ पूर्व तथा दक्षिण की ओर फैले होगे । भारत में आयों के 
आगमन के पूर्व यहाँ द्रविड, कोल, मुण्डा आदि आर्येतर प्रजाएँ रहती थी । किन्तु यूनानी 
राजदूत मेगस्थनीज के भारत में आने के समय तक आर्य संस्क्ृति दक्षिण तक फैल चुकी 
थी। आर्यो के भारत-विजय के मुख्य तीत कारण थे--सुविकसित भाषा, अश्व और 
यज्ञपरायण संस्कृति । 
प्रथम भूमिका--बार्य छोग आयेंतर प्रजाओ पर धीरे-धीरे जिस प्रकार अपना 

प्रभाव डालते रहे, उसी प्रकार प्रभाव रूपमें समय-समय पर कुछ-त-कुछ ग्रहण भी करते 
रहे । आर्य, द्रविड और आस्ट्रिक परिवारों की रूगभग सभी भाषाओ में मूर्धन्य वर्ण 
मिलते है, जिसे द्रविड प्रभाव कहा जाता है। इसी प्रकार शब्दो को दोहरा कर बोलने 
की प्रवृत्ति आस्ट्रिक प्रभाव को सूचित करतो है। भारत में केवल आर्य ही नहीं अन्य 
जातियो के आने के भी प्रमाण मिलते हैं। उत्तरी बंगाल, आसाम, और पूर्वी बंगाल 
की खासी जातियों से सम्बद्ध मौन तथा झमेर जातियो का आर्य होवा यही सूचित करता 
हैं ।* कई मिश्रित जातियाँ इस देझ् में वर्षो से रही है। इन का सकेत हमे पुराणों में भी 
मिलता है । वर्वबर, स्लेच्छ, असुर, नाग तथा जवर आदि के स्पष्ट उल्लेख मिलते है । 
दसवी चताब्दी के पूर्व बगाल में बोड़ो जाति की एक णाखा कम्वोजी' ने कुछ समय के 
लिए उत्तरी वगाल पर आधिपत्य स्थापित किया था । उस के पहले ही तिव्वत-चीनी की 





8, डॉ० जोशो >यादि-आर्यों का मूलस्थान, सरस्वत्ती, घृ० ६० । 
२ दिवश्वेखर मित्र भारतोय सल्टृति में जार्येतराश्॒ प्रथम सस्करण, पृ० २७। 
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तिब्वत-तर्मी गाखा का वोडो समुदाय ( बोडो, मेच, कोच, कछारी, राभा, गारो, 
तिपुरा ) आसाम तथा पूर्वी बंगाल में बसता हुआ समूचे पूर्वी और उत्तरी बंगाल में 
फैठ गया था । विशिन्न तथा विविध जातियो के संगम के ही परिणामस्वरूप यहाँ की 
भाषाओं में वैविष्य छक्षित होता है। स्वाभाविक परिवर्तन के साथ भाषा में शताब्दियो 
तक विज्ञेप बदलाव नही होता । यद्यपि आर्यों के विकास क्षेत्र में अनेको प्राकृतिक तथा 
मानवीय वाघाएँ पहाडो की भाँति सामने अडतो रही और भाषा में भी परिवर्तन-विवर्तन 
होते रहे, किन्तु उन की भापा का अविच्छिन्न रूप सहस्नाब्दियो के पद्चात्‌ भी वैदिक 
साहित्य में सुरक्षित है । 
भाषाविषयक इतिहास की दृष्टि से भारतीय आर्य भाषाओं की तोन अवस्थाएँ 
कही जा सकती हैं। पहली अवस्था में आर्य भाषा का इस देश में प्रसार हुआ और 
आार्येतर भाषाओं का सघर्प । धीरे-धीरे उस की जड रुप गयी तथा उस में साहित्य लिखा 
जाने लगा । वेद और ब्राह्मण ग्रन्थ सक्रान्ति काल का उत्तरवर्ती साहित्य है । इसी लिए 
उस पर आयेंतर प्रभाव भी लक्षित होता है। विजातीय बोलियो से भी वह अछूता नही 
है। कुछ विद्वान्‌ तो यहाँ तक मानते है कि आर्य भाषा के यथार्थ स्वरूप का पता वेदों 
से नही लगता । जो भी हो, ब्राह्मण ग्रन्थों में तात्कालिक भाषा सम्बन्धी कुछ निर्देश 
मिलते है। प्रतीत होता है कि आये भाषा मुख्यत तीन विश्वेदों में विभक्त थी । 
(१) उदीच्य या उत्तरीय ( या पश्चिमोत्तरीय ), (२) मध्यदेशीय या बीच के देश की, 
तथा (३) प्राच्य या प्रव की भाषा । अवेस्ता से ही 'ल” का 'र' मिलने रूगता है । भारो- 
पीय छः भी ईरानियन में 'र' ही होता है । ऋग्वेद के प्राचीनतम स्तर में यह व्यवस्था 
चालू रही हैं। क्योकि ऋग्वेद की अधिकाश रचना भारत के उत्तर-पश्चिम भाग में 
हुई और इसलिए उस प्रदेश की वोलियो का ईरानियन से साम्य होना स्वाभाविक ही था। 
भारत की पूर्व की बोलियो में तो 'र' और “कछ के स्थान पर “लछ” का ही व्यवहार होता 
था। '“ल' वाले शब्द भी ठीक-ठीक ऋरम्बेद में भा गये है। । भारत के पूर्वी प्रदेशों में 
आज भी “र' ओर “हल के स्थान पर “'छ' का व्यवहार प्रचलित है। यही नही, पिछले 
सहस्र वर्षों से मगधघ में 'स' और “प' के स्थान पर 'श' का “व्यवहार वना हुआ है । 
किन्तु शुरसेन ( मथुरा तथा निकटवर्ती ) प्रदेश में 'शा ओर ५ के स्थान पर 'सः का 
चलन है" । जान पडता है कि उच्चारण-मेद के कारण बोलियो के पूरवी और पच्छिमी 
भेद अत्यन्त प्राचीन काछसे चले आ रहे हैं। कोषीतकि ब्राह्मण तथा महाभाष्य के 


१ शिवशेखर मिश्र भारतीय सस्कृति में आर्येतरांग, प्रथम सस्‍्करण, पृ० २७। 
३ डॉ प्रबोध वेचरदास पण्डित प्राकृत भाषा, १६६४, पृ० १४। 
3 डॉ० सुनीति कुमार चटर्जी भारतीय आये भाषा और हिन्दी, पृ० ६९। 


४ डॉ० प्रबोध वेचरदास पण्डित प्रांत 
६ सर्वत्र सपो दवा ।प प्रकृत्या कचित (-आकृतशव्दानुद्ञासन पुरुषोत्तमदेव । 


ई, शपो स | वही, ४७३२। 
२ 
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निर्देशों से यही पता मिलता है । यास्क्र के निरुक्त से भो इस बात की पृष्टि होतो है ।* 
संक्षेप में, वेदो से ब्राह्मण काल तक सास्क्ृृतिक स्पर्धा में आर्य जाति पूर्णतया विजेता 
रही । इसलिए यह स्वाभाविक हो था कि वह अपनी भाषा का प्रसार देझ्य के कोने-कोने 
तक करती । भाषा और संस्क्ृति के सघर्ष की यह प्रथम भूमिका भाषाशास्त्र में प्राचीत 
भारतीय आर्यमापा को पहली भूमिका कहो जाती है । थार्य प्रजा के सम्पर्क में आने के 
कारण आर्येवर सस्कृति तथा भाषाओ में बहुविध परिवर्तन हुए । विकास की इस धारा में 
आर्य-साहित्य की रचना हुई तथा यज्ञ-याग का प्रचार हुआ । साहित्य विप्रो की शिष्टता 
से अनु रजित था इसलिए बोलियो को महत्त्व नही मिला; किन्तु प्रतीत होता है कि 
आर्यों मे भी दो भेद हो गये थे। पहला समूह अहिसामूलक यज्ञसंस्कृतिका पोषक 
था और दूसरा बाह्म पाषण्डो से पूर्ण | प्रथम छोकभाषा और आचार का समर्थक था 
तथा दूसरा उन के विपरीत शिष्ट भापा और संस्कारों को महत्त्व देता था। पहला 
उदार था और दूसरा जातीय पक्षपात तथा सकीर्णता से लिप्त । वर्ण-भेद के कारण 
तथा स्थान और काल-सेद से भी अनेक प्राकृतओों की सम्भाववा बढ़तो गयी । धीरे-घोरे 
जातीय दृष्टिकोण गौर भी संकुचित होते गये। यद्यपि प्राकृत का साहित्य भी जब- 
बोलियो से ऊपर उठ कर लिखा गया है लेविन बोलियाँ उस मे से झाँकती हुई स्पष्ट 
लक्षित होती हैं । और सच बात तो यह हैँ कि ऋरखेद की परवर्ती भाषा में भी अन्य 
वोलियो के रूप एक साथ दिखाई देते है । प्राचीन भारत में विभिन्न भाषात्रो के बीच 
आदान-प्रदान जारी था। बचार्य बोलियाँ भी प्रचलित थी और उन की शक्ति दो सहस्र 
वर्ष पूर्व तथा उस के बाद तक वहुत प्रवछ थी | भारतीय आर्य भापाओ के ब्राह्मण, जैन 
तथा बौद्ध धर्मसम्बन्धी साहित्य पर उन का प्रभाव दृष्टिगोचर है? । इस प्रकार प्रथम 
भूमिका में उत्तर-मष्य में विस्थापित आर्यों के सांस्कृतिक केन्द्रो की भाषा शिष्ट जनों 
की भाषा रही होगी । मह॒पि पाणिनि ने अपना व्याकरण इसी शिष्ट भाषा को ध्याच 
में रख कर लिखा हैं| सम्भवत अन्य बोलियाँ उस समय मध्य देश से वाहर थी, पर 
वें स्वाभाविक रीति से अ'ना विकास करती रही । 


द्वितीय भूमिका--इस अवस्था में पहुँच कर आर्य भाषा विभिन्न रूपो में 
स्थान तथा काल के अनुसार ताना जनपदों में विकसित हुई। यद्यपि आर्यों के आने 
के पूर्व नागरिक संस्कृति का उन्मेष आर्येतर प्रजाओं में हो चुका थार, किन्तु भाषा और 
संस्कृति का वास्तविक अम्युदय सध्य युग में हुआ। यदि यह सत्य है कि हितीय 
भूमिका में अपना साहित्यिक आसन ग्रहण करने वालो भाषाओं पर सस्कृत ( वैदिक ) 





१ वस्माइ उद्दीच्याम्‌ प्राज्ञतरा बाग उ विद्यते, उद च उ एच यच्ति वाचस्‌ शिक्षितम्‌, यो वा तत 
आगच्छति, तस्य वा सुश्रूपत्त डति ।--कौ पीतकि ज्ाह्मण ७-६। 

२ निरुक्त १ अ०,२ पा०, ४ ख़०, पृ० ६८-४६॥ तथा-वही *२,१,४ । 

$ डॉ० सुनीति कुमार चटर्जी ऋतम्भरा, पृ० १०३ ॥ 

४ यही, पृ० १७६ । 


अपम्रंश भाषा : परम्परा और युग ै प्‌ 


का गहरा प्रभाव पढा है तो यह भी यथार्थता से परे नहीं हैं कि जनबोलियो का विज्ञेप 
विकास इसी भूमिका में हुआ है। जैन और बौद्धों ने ई० पूृ० पाँचवी शताब्दी के 
लगभग देगी भाषा को विशेष रूप से अपनाया और उस के पश्चात्‌ ही भारतीय भाषातरो 
की विकासघारा का नया प्रवाह आरम्भ होता है । विकास की दृष्टि से इस भूमिका के 
तोन रूप माने जा सकते हँ--पालि, प्राकृत गौर अपश्रश । 

विद्वानों की मान्यता है कि प्राकृत विकासधारा के प्रवाह में से उठ खडी हुई 
एक अवस्था विज्येष हैं, जिस ने समूचे मध्य युग पर अपनी अमिट छाप छगा दो है । 
इूसरे शब्दों में हम प्राचीनतम भारतीय आर्यभाषा तथा नव्य भारतीय आर्य भाषाओं के 
मध्य को भाषाविषयक अत्यन्त आवश्यक ऐतिहासिक भूमिक्राको प्राकृत नाम दे सकते हैं। 


प्राकृत साहित्य के मुख्य दो अग हँ---बौद्ध साहित्य और जैन आगम साहित्य । 
पालि साहित्य जिस भाषा में लिखित उपलब्ध है उस में पूर्व तथा पश्चिम को भाषाओं 
का अत्यधिक मिश्रण है । धामिक तत्त्व विशेष से अनुरजित तथा उसी प्रकार की शैलो 
में लिखित होने के कारण उस भाषा को वोलियो की स्थान और काल-भेद के आधार 


पर रूप-रेखा खींचना टेढी खोर है । 
प्राकृत का दूसरा अगर जेन आगम है। तोथंकर महावीर का जन्म मगघ में 

हुआ था । उन का बचपन तथा कुछ यौवन काल भी वही वीता था। परन्तु उन की 
वाणी का संकलन लगभग एक सहस्र वर्षों के पश्चात्‌ हो सका । इस लिए जिस बर्द्ध 
मागधी भाषा में उन के प्रवचन हुए उस का साहित्य पालि साहित्य से भी आर्वाचीन 
हैं। अतएवं भाषाविकास के इतिहास को समझने के लिए उस से विशेप जानकारी 
नही मिलती । फिर भी, पालि से उस का महत्त्व विशेष आँका जाता है जो उचित है। 
क्योकि अर्द्धमागधी का आधार पूर्वी क्षेत्र है ओर पालि का मध्यदेश । जैन प्राकृत साहित्य 
सीमित सीमाओं सें रहने के कारण अधिक सुरक्षित रहा है, किन्तु पालि साहित्य 
अशोक के पुत्र महेन्द्र के द्वारा उज्जन में लिखाया गया कहा जाता है। प्राकृत का 
तीसरा महत्व अशोक के शिलालेखो में है । अशोक के शिलालेखो ( ई० पू० २७० 
२५० ई० प०) को हम भारत का सर्वश्रथम भाषा-सर्वेक्षण कह सकते हैं। ये 
लेख चार प्रकार के है--उत्तरपश्चिमी, गिरतारी, दविखनी तथा गगा-जमुना के प्रदेशों 
से लगा कर महानदी तक के । यद्यपि इन लेखों को भाषा राजभाषा कही जाती 

लेकिन इन को ध्यान से देखने पर पता लगता है कि इन में प्रादेशिक बोलियो का भी 
समावेश है । इनमें उत्तर पश्चिम की शिलालेखो की भाषाएँ धम्मपद की उस भाषा 
से मिलती-जलूती हैं जो ई० पू० दूसरी छताब्दी में गोश्वृग की गुफा मे एक फ्रान्सोसो 
यात्री को प्राप्त हुई थी। गिरनार के लेखो की भापा साहित्यिक पालि से 
प्रभावित है तथा गंगा-जमुना से लेकर महानदी पर्यन्त लछेखो की भाषा को नाटको में 


१ डॉ० पण्डित प्राकृत भाषा, ए० १६ ! 
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प्रयुक्त मागधी से प्रभावित कहा जाता हैं। दक्खिती लेखों की भाषा अर्द्धमागधी से 
प्रभावित मात्ी जाती हैं। इस प्रकार इन समूचे लेखों की भाषा मिश्रित जान पडती 
हैँ । प्राकतो का चौथा रूप भारत के बाहर का हैं। भारत के बाहर मिलने वाले 
प्राकृतो के लेख भाषा की विशेष अवस्था के सूचक हैं । उन में चीनी और तुक्षिस्तान से 
प्राप्त खतपनत्र तथा उल्लिखित धम्मपद कहे जाते हैं, जो खोटन ( कुस्तान ) के सीमान्त 
प्रदेश से उपलब्ध हुए हैं । उत्त में लिखित भाषा निय प्राकृत कहलाती हैँ । चिय प्राकृत 
भाषा की विकसित परम्परा की सूचक हैँ। प्राकृतो का परवर्ती रूप हमें निय प्राकृत 
में परिलक्षित होता है । क्योकि उस की बहुत-सी बातें अपभ्रश से सादृश्य लिये हुए हैं । 
इस से अनुमात हैं कि जो विकास आयंभाषा का दूसरी-तीसरी शताव्दी में भारत से 
बाहर हुआ था लगभग वसा ही अपभ्रश-काल में भारतवर्ष में हुआ था। उन का 
अपना स्वरूप तथा व्याकरणिक ढाँचा समान होते हुए भी कई बातो में भिन्न हूँ | निय 
प्राकृत का ध्वनि-स्वरूप प्राचीन है, पर रूप-तत्वों मे अन्तर है। विकास की पूरी 
अवस्था उस में दृष्टिगोचर होती है। अतएवं वह अपभ्रंश्व से भिन्न है । 


प्राकृत को पहली भूमिका में ऋ, लू, ऐ ओर ओ का लोप है । संयुक्त व्यंजनों में 

सावण्य॑ भाव मिलता हैं। तथा मध्यग स्पर्श व्यंजनों का घोष भाव इसी अवस्था में 
आरम्भ हो गया था। दूसरी भूमिका में पहली भूमिका की वातें ज्यो को त्यो हैं, पर 
घोष भाव का घर्ष भाव होने छगा था। निय प्राकृत में यह स्पष्ट है । विभक्तियो का 
विनिमय भी उस में प्राप्त होता है। बाढकों, व्याकरणों तथा साहित्य की प्राकतो में 
वोलियो से समन्चित जो रूप मिलता है उसे हम साहित्यिक प्राकृत के नाम से जानते 
हैं। वेयाकरणो ने इस प्राकृत को अत्यन्त महत्त्व प्रदान किया है। आदर्श प्राकृत 
महाराष्ट्री मानी गयी है । वेयाकरणो और आरूकारिको की दृष्टि में यह उत्कृष्ट प्राकृत 
है। प्रमुख प्रवन्ध तथा गीति काव्य इसी प्राकृत में निवद्ध हैं। साहित्यिक प्राहतें 
परम्परागत है । वे रूढियो से अत्यन्त ग्रस्त एव त्रस्त हैं । क्योकि संस्कृत के आदर्श 
मानों पर उन की रचना हुई है । इसी लिए कई विद्वान प्राकृतो को कृत्रिम कहते हैं 

ओर संस्क्ृत को इस का मूल बताते है । इस के प्रमाण में मार्कण्डेय, चण्ड तथा हेमचन्द्र 

आदि की “प्रकृति संस्कृतम्‌” वाली उक्ति उद्धुत को जाती है । किन्तु इस का अर्थ 

१ महाराष्ट्राश्र्या भाषां प्रकृष्ट प्राकृत विदु ।--दण्डी काव्यादर्श, १, ३४। 

२ प्रकृति सस्कृतम्‌ | तत्र भत्र प्राकृतम्‌ उच्यते |-मार्वण्डेय प्रादृतसर्वस्व, १,१। प्रकृते सस्कृताद 
आगत प्राकृतम्‌ ।--वाग्भटालकार की सिंहदेवगणिच्‌ कृत टीका, २,२, ! प्रकृतेरागर्ता प्राकृतम्‌ । 
प्रकृति सस्कृतम्‌ ।--धनिक दद्मरूपक को टीका, २,६० | प्रकृति सस्कृतम्‌ ॥ तत्र भवत््वात्‌ 
प्राकृत स्मृतम्‌ ।--प्राकृतचन्द्रिका, पीट्सन की तीसरी रिपोट से । प्रद्नते सस्कृतायास्तु विकृति 
प्राकृतिी मता ।--नरसिंह प्राकृतदव्दप्रदीपिका। प्रकृति सस्कृतम्‌ । तंत्र भव तत आगत वा 
प्राकृतम ।--हेमचन्द्र सिद्धहेमदव्दानुश्ञासन, १,१। प्राकृतस्थ तु सर्वम्‌ एवं संस्कृत योनि ।-- 
कर्पू रमजरी, वासदेव कृत सजीविनी टीका । सिदर्घ॑ प्राकृत त्रेघा । सिहर असिह्ृध प्राकृत जेघा 


भवत्ति । सस्कृत योनि । तच्चेद--मात्रा, मता। नित्य, णिच्च इत्यादि ।--घचण्ड , प्राकहृतप्रकाद, 
सटिप्पिण हम्तलिखित ग्रन्थ से । 


अपभ्रंश भाषा : परम्परा और थुग १३ 


यही है कि जिस प्रकार ग्रीक के भादशमान ( माडल ) पर लेटिन का व्याकरण लिखा 
गया ठीक उसी प्रकार संस्कृत के आदर्श पर प्राकृतो का व्याकरण रचा गया। अपकश्रंश 
व्याकरण का भी आदर्श संस्कृत व्याकरण रहा है। परच्तु प्राकृत भाषाओं की जडें 
ननता की वोलियो के भीतर जमी हुई हूँ, और इन के मुख्य तत्त्व आदिकाल में जीती- 
जागती और बोली जाने वाली भापा से लिये गये है । किन्तु बोल्चाल को भाषाएँ, 
जो बाद में साहित्यिक भाषाओं के पद पर चढ गयी, संस्कृत की भाँति हो बहुत ठोकी- 
पीटी गयी, ताकि उन का एक सुगठित रूप बन जाये ।' 


इस प्रकार साहित्य तथा वोलचाल की प्राकृतों मे अन्तर रहा है। जो प्राइवतें 
सस्क्ृत के प्रभाव से दूर रही है वे अधिक विकासशील थी । भारत के बाहर की प्राकृतो 
में मुख्य वात यही है । 


तृतीय भूमिका--प्राकृत को यह तीसरी भूमिका कही जाती है, जिस मैं 
साहित्य की, नाटक को और व्याकरण की पग्राकृंतो की रचना हुई। इस अवस्था में 
था कर घर्प भाव लुप्त होनें लगा और मूर्वन्य स्वर-व्यंजनों का व्यवहार बढने छगा। 
इसी को महाराष्ट्री प्राकृत कहते हैं । यद्यपि उन में वोलियो के भी कुछ रूप मिलते है, 
प्र उन का स्वरूप स्पष्ट नही है । उत में विशेष रूप से मध्यग व्यजन्तों का लोप दिखाई 
देता है । वस्तुत इसे दूसरी भूमिका की ही एक अवस्था समझनी चाहिए। क्योकि 
अश्वघोष के ताटको से विश्ेष परिवर्तन इस भूमिका में नहीं देखा जाता । विशेषता यही 
है कि यह छोक-भूमि से बहुत कुछ हट कर चली है। बौर संस्कृत को लोक पर ही 
इस का विकास हुआ है । 
सक्षेप में कहा जा सकता है कि प्राकृतों में सब से अधिक विकसित एवं मौलिक 
रूप निय प्राकृतों का है जो अपभ्रश के निकट है । इस का समय ई० की प्रथम शताब्दी 
कूता गया है। मौलिक यह इस रूप में है कि इस का साहित्य हमें भारत के वाहर 
मिलता है, और सस्क्ृत का जो प्रभाव भारत की प्राकंतो पर है वह इस पर नही है । 
फिर, प्राकृतो का विकास वोलचाल की भाषाओ के मेल-मिलाप से न हो कर शिष्टो की 
पद्धति पर हुआ है । यथपि बोलियो का प्रभाव उन पर पडा है, .पर प्राकृत के लेखक 
संस्कृत की परिपाटी पर चले हैं। अतएवं जन-जीवन और साहित्य की भाषा में अन्तर 
सदा से वना रहा । इस का एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि प्राकृतो के 
प्रारम्भिक काल में ही सस्कृत का उदय औौर विकास काल उन्नतिशील था, जिस से 
प्राकृतों का विकास रुक गया। समय के अनुकूल सस्क्ृत में कई प्रकार के परिवर्तन 
हुए । इस काछ के कई साहित्यिक रूप ऐसे हैं जो ऊपर से संस्कृत दिखाई देते है, पर 
जिन के नीचे प्राकृत का बहता हुआ पानी श्रतीत होता हैं | सस्क्षत के ही नही, प्राकृत 
के वैयाकरणो ने भी इस का विचार सस्क्ृत व्याकरण के आधार पर किया हैं। उन्होने 


१ रिचर्ड पिशल प्राकृत भाषाओं का 08628 डॉ० हेमचन्द्र जोशी, पृ० १४। 
हा 4 ीओ से 


१४ मविसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकाव्य 


भाषावैज्ञानिक नियमों ( ध्वि, रूप, वाक्य आदि ) के आघार पर प्राकृत का विदलेषण 
नही किया । उन का आदर्श शास्त्रीय सस्कृत ही रही है। प्रायः सभी प्राचीन भारतीय 
आये भाषाओ का व्याकरण सस्कृत को आघार मान कर लिखा गया है । 


अन्तिम प्राकृत--सस्क्ृत के अधिकाश वैयाकरण सस्क्ृत से इतर शब्दों को 
अपदाब्द तथा भाषा को अपश्रश कहते है । इस लिए भारतीय विद्वानों का विश्वास है 
कि प्राकृत संस्कृत का अपभ्रष्ट रूप है। किन्तु भाषा के ऐतिहासिक विवेचन में हम ऊपर 
विचार कर चुके है कि आर्यों को वोलचाल की भाषा ही परवर्ती काल में प्राकृत नाम- 
रूप से ख्यात रही हैं । अतएव प्राकृत का जन्म सस्क्ृत सेन हो कर आयों की जन 
सामान्य बोली से हुआ है ।* आर्ष प्राकृत, पालि, प्राकृत, अपभ्रंश और अवहदु ये सभी 
एक ही विकास धारा को विभिन्न कड़ियाँ है, जिन में भारतीय समाज, संस्कृति और 
लोक परम्परा की विविध मान्यताओ के साथ हो भाषा तथा विचारों का समग्र इतिहास 
लिपिवद्ध हैं । प्राकृत केवल जैन या वौद्ध सम्प्रदाय ( पालि के रूप में ) की भाषा नही थी 
वरन्‌ भील, कोल, गवर, दस्यु, चाण्डाल आदि से ले कर राजदरवार और रनिवासों 
तक में यह भाषा वोलो जाती थी । आचार्य अभिनवगुप्त ने इसे अव्युत्पन्न ( अनगढ़, 
ग्राम्य ) जन भाषा कहा हैं। आ० भरतमुनि के नाट्य शास्त्र में प्रयुक्त मुख्य भाषाएँ 
चार कही गयी है-- संस्कृत, प्राकृत, अतिभाषा और आार्यभाषा तथा जातिभाषा । 
प्राकृत सापाएँ सात प्रकार की कही गयी हैं ।* स्पष्ट ही चाटय लछोक की वस्तु होने के 
कारण लेखको को प्राकृत तथा जन-वोलियो को स्थान देना पड़ा । 

प्राकृत अपनी अन्तिम भूमिका में पुत लोक संस्कृति और भाषा का प्रतिनिधित्व 
करती हुई दिखाई देती हैं। शब्दरूप ओर क्रियाओ में ही नही, रूपतत्त्वों में भी भेद 
लक्षित होता है। इस भूमिका में भाषा शिष्टो से हट कर विकसित हुई है । इस पर 
देशी पानी अधिक चढा हुआ है। यही कारण हूँ कि संस्कृत ( छन्‍्दस ), पालि और 
प्राकृत जितनी एक दूसरे के निकट हैं उतत्ती अपश्रंश नहों हैं । 

अपश्रश प्राचीन भारतीय भार्य भाषाओं की अन्तिम भूमिका का नाम हैं। कुछ 
विद्वान्‌ प्राकृंतो की अन्तिम अवस्था को अपश्रंश नाम देते है। इसी प्रकार कुछ लोग 
प्राकृत को ही अपअ्रंश समझते हैं। यह सच है कि अपभश्रंश में प्राकृतो की प्राय. सभो 


१ दिनेशचन्द्र सरकार ए ग्रामर ऑब_दि प्राकृत लेस्वेज, भूमिका, पृ० १। 
२ अव्युत्पादितप्रकृतेस्तज्जनप्रयोज्यत्वाव ग्राकृतमिति केचित्‌ ॥--नाटबश्मास्त्र की विवृत्ति, अभि- 
नवयुप्त । 
३ भापा चतुविधा ज्ञेया दशरूपे प्रयोगत थे 
सस्कृत प्राकृत चैव यत्र पाठ्य प्रयुज्यते । 
पतिभापाग्रभाषा च जातिभाषा तथैव च ॥ 
-+भरतमुनि नाटबशास्त्र, १७२६-२७ । 
४ मागध्यवल्तिजा प्राच्या शौरमेन्यर्घमागघी। वाल्होका दाक्षिणात्या च सप्त भाषा' प्रकोरतिता ॥ 


+जही, १७, ९६ ।॥ 


अपभ्रंश भाषा परम्परा और युग बज 


विशेपताएँ मिलती हैं पर यह भो सच है कि अपभ्रंश प्राकृतों से या प्राकृत से भिन्न है । 
दोनों की प्रवृत्तियाँ विभिन्न है । प्रकृति मे भी अन्तर है । 

अपभ्रश--अपभ्रंश प्राचीन भारतीय आर्यभाषाओं तथा नव्य भारतोय आर्य 
भाषाओ के वोच की कडी है, जो नव्य भारतोय आये भाषाओ की पुरोगामिनी कही जातो 
हैं । यह प्राकृतो की उस अन्तिम अवस्था का विकास है, जिस में जन-जन को भावनाओ 
का समवेत स्वर अपने वास्तविक रूप में मुखरित हुआ हैं । अतएवं एक ओर जहाँ 
अपभ्रंश--भाषा और साहित्य उपलब्ध रूप में प्राकृत की परम्परा में विकसित हुआ है, 
वही दूसरी ओर लोक बोली तथा जीवन के सामरस्य का प्रतिनिधित्व करता है । किन्तु 
उत्तरवर्ती अपभ्रश काल में भाषा और साहित्य पर समानान्तर रूप से सस्कृत और 
प्राकृत का प्रभाव लक्षित होने लगता हैं । 


यद्यपि प्राकृत और अपश्रंश का उल्लेख सामान्य रूप से मध्यकालीन भारतीय 
आर्यमाषाओ के अन्तर्गत किया जाता है, किन्तु इन का मूल स्रोत अत्यन्त प्राचीन है । 
फिर, प्रत्येक भाषा के सम्बन्ध मे यह विचारणीय है कि किसी भो भाषा के बल पर 
कोई स्वतन्त्र भाषा जन्म नही लेती । वर्तमान भाषाओं का मूल रूप किसी न किसी 
बोली में प्रतिष्ठित रहता है। किन्तु युग के परिवर्तन के साथ ही बोली तथा भाषा में 
भी कुछ-न-कुछ परिवर्तन होता रहता है । उदाहरण के लिए--एग्लो-सेक्सन या पुरानी 
अंगरेज़ी अपनी स्वाभाविक अवस्था में सस्क्ृत की भाँति सयोगात्मक थी, पर भाज 
की---अँगरेज़ी वियोगात्मक है । यहो भाषा को अवस्था-विशेष या भूमिका कही 
जाती है| प्राकृत और अपभ्रण में भी यह भेद लक्षित होता है। अपश्रंश के सम्बन्ध में 
प्राचोन् उल्लेख हमें पाँच रूपो में प्राप्त होते है--क्रोशकारो के, वैयाकरणो के, सस्क्ृत- 
साहित्य-समालोचको के, पौराणिक तथा अपभ्रश के कवियो के उल्लेख । 
कोशकारो के उल्लेख --सस्क्ृत के वेयाकरणों ने व्याकरण के साथ ही 
छब्दकोशो की भी रचना की है। इसलिए-व्याकरण ग्रन्थो की भाँति कोश भी छीक 
पोटते हुए दृष्टिगोचर होते है। उदाहरण के लिए, अपश्रंश शब्द के लिए व्याकरण का 
सब से पहला प्रयोग है--अपशब्द । अमरकोश, विश्वप्रकाश, मेदिनी, अनैकार्थ संग्रह, 
विश्वलोचन, शव्द-र॒त्नसमन्वय तथा छाव्दकल्पद्रुम आदि कोशो में अपभ्रश का अर्थ 
अपशब्द एवं भाषा-विशेष भी मिलता हैं। मेदिनो में तथा अन्य कोशो में भी दोनो अर्य 


७ खो ] 
मिलते हैं, पर अमरकोश में केवछ अपशब्द अर्थ हैं । सम्भव है तव तक अवश्रश का 


१ एस० एम० क्त्रे प्राकृत लेग्वेज एण्ड देयर कन्ट्रिग्युशन हु इण्डियन कल्चर, पृ० २२ । 

२३ एन० पी० गरुणे द डिस्क्‍््री आँव इंग्लिश पूना। 

३ अपभ्रद्योषपदाच्द स्यात। १ ६, २,। अपभ्रद्योडपझ्ान्दे स्थाइभापाभेदावपातयों ।- विश्वप्र्यदा, 
३०, ३७। अपभ्रद्ास्‍्तु पतने भाषाभेदापद्षाददयों' 7--मेदिनी, ३०, ३९।॥ अपभ्रशों भाषाभेदाप- 
शब्दयो ।-अनेकार्थ सग्रह, ७, ३२३। अपभ्रशों दुष्पतने भाषाभेदापशव्दयो ।--विश्वनोचन, 


न फट जलक कक के आल ४ १४०2 


१६ मविसयत्तकहा तथा अपभंश कंथाकाब्य 


विशेष प्रचार साहित्य में न हुआ हो । इस से अधिक विवरण कोणो में प्राप्त नहीं 
होता । इस प्रकार कोशो में अपश्रृंश गव्द का अर्थ बिगड़ा हुमा शब्द अथवा विगड़े हुए 
शब्दों वाली भाषा है । 


वेयाकरणिक उल्लेख--उंस्कृत व्याकरणभास्त्र के प्राचीव आचार्य व्याडि का 
मत उद्घृत करते हुए भर्तृंहरि ने कहा है कि शब्दसंस्कार से हीन गब्दों का नाम 
अपभ्रग है, यथा गौ शब्द के प्रयोग को इच्छा रखने वाला यदि गोणी, गोपीत आदि 
शब्दों का व्यवहार करे जो साधुसम्मत न हो तो उसे अपभ्रंश कहते हैं। वैयाकरण इस 
तथ्य से अपरिचित नही थे कि भाषा का स्वभाव ही अपश्रंश हैं, पर वे साधु भाषा के 
पक्षपाती थे। इस लिए उन का यह भी कथन हैं कि परम्परा से विकृत हो कर यह 
अपभ्रश चली आ रही हैं। जो शब्द शिष्टजनों के द्वारा व्यवहृत नहीं होता वह 
अवाचक है तथा ऐसे ही अवाचक जव्द जब प्रसिद्ध हो जाते हैं तव वें अपश्रंग वन जाते 
हैँ । इस लिए यदि कोई अम्बा, अम्वा करने वाले शिक्षा ग्रहण करते हुए वालक की 
भाषा को अपश्रृंश कहें तो उचित नही होगा, क्योंकि वह अव्यक्त होती है और व्यक्त 
होने पर ही उस बब्द के सम्बन्ध में कोई निर्णय दिया जा सकता हैं ।' 
स्पष्ट है कि थिष्टो के द्वारा प्रपुक्त न होने से तथा संस्कारहीन होने से 
अव्यवहरणीय शब्दावली को अपभ्रंश कहते हैं। महाभाष्य में अपश्रंश का उल्लेख तीन 
स्थलों पर तथा अपब्व्द का प्रयोग कई बार हुआ है । महपि पतजलि का अपचब्द से 
अभिप्राय व्याकरण के नियमों से पतित शब्द से है । प्रायः स्लेच्छ छोग अपशब्दों का 
व्यवहार करते हैं इस लिए ब्राह्मणो को अपशब्दों का प्रयोग नही करना चाहिए ।* 
महाभाष्य के अध्ययन से पता लगता है कि उस समय म्लेच्छ आदि आर्येतर जातियाँ 
तथा निम्न श्रेणी की जातियाँ शब्दों को वियाड कर सहज प्रवृत्ति के अनुसार उन का 
उच्चारण करती थी। आर्य लोग म्लेच्छो को घृणा को तथा तिरस्कार की दृष्टि से देखते 
थे। अतएवं भौगोलिक परिवर्तन के कारण जब स्लेच्छों से आर्य भाषा के शब्दों का 
उच्चारण ठीक से 8 बना होगा तव॒ उन शब्दों को वैयाकरणों ने अपशब्द नाम दिया 





चतुर्थ, ३८। अपभ्रशो5पणच्दे स्थाइभाषाभेदावपातयों ।--आव्दरत्नसमन्वय कोदा । साधु- 
उब्दस्प शक्तित्रेफल्यप्रयुक्तान्यथोच्चारणयुक्ते5पणच्दे ।--अव्टक्ल्पदुम से उद्दक्षत, प्रथम सस्करण, 
पृ० २२६। 


2 डातद संस्कारहीनो यो गौरिति प्रगुमुक्षिते। तमपश्रशमिच्छन्ति विशिष्टार्थनिवेशिनम्‌ -- 
वाक्यपदीय, ब्रह्मकाण्ड, १४८ । 

२ पारम्पर्यादपश्रशा विगुणेष्वभिधातृपु | प्रसिद्धिमागता यैपु तेपा साधुरवाचक ॥--वही, १५४ । 

३ अम्त्राम्बेति यथा चाल शिवमाण प्रभाषते। अव्यक्त तद्विदा तेन व्यक्ते मवति निर्णय 8-- 
वहीं, १६२॥ 

९ सेउसरा हेलयो हेनय इति दुर्वनन्‍्त परावधूयु । तस्माह ब्राह्मणेन न स्लेच्छित बै नापभाषित वे, 
म्लेच्छो ह वा एप यद्पद्वव्द -महामाष्य, १ य०, १ पा०, १ आ०। अपदाब्दत्व व्याकरणानुगत- 
बचस्येपदभ्रशन एव प्रसिद्धमिति भाव चवही 


अपभ्रंश भाषा : परम्परा और युग १७ 


होगा । किन्तु जव आर्यों ने देखा होगा कि भारत में विस्थापित नीची जातियाँ भी एक 
शब्द के लिए कई अप्रसिद्ध तथा शब्दानुशासन से हीन शब्दोका व्यवहार करती हैं तव 
उसे आर्य जाति ओर भाषा से गिरा हुआ, अपभ्रष्ट तथा अपभ्रंश कहा होगा । वेयाकरण 
यह भलीभाँति जानते थे कि समाज में अपशब्दों का चलन अधिक है और दब्दो का 
व्यवहार कम है, पर वे शिष्ट भाषा के पक्षपाती थे । पतजलि वैदिक शब्दों की सिद्धि 
लोक से मानते हैं ।* महाभाष्य में शब्दों की साधुता और अश्वाघुता का विज्येष विचार 
है। नागेश ने आगे चल कर एक नया प्रश्न उपस्थित किया कि साधु शब्दो की भाँति 
अपभ्रश् में शक्ति मानी जाये अथवा नही । किन्तु यह कैसे जान सकते हैं कि यह शब्द 
साधु है या असाधु ? कुछ छोगों का विचार है कि अनुमान से जान सकते है कि वाचक 
या अवाचक हैं। इसलिए जो अपभ्रंद का प्रयोग करते हैं उन्हें साधु शब्दों का व्यवहार 
करना चाहिए ।? अत्यन्त ऊहापोह के अनन्तर नागेश ने अपश्रद द्षाव्दों को साधु शब्दो 
को भाँति अर्थप्रकाशक मान कर उत्त का विचार किया हैं ।* भाषा की शब्दशक्ति की 
उन्होने चार प्रकार से मीमासा की है ।* किन्तु कौण्डभट्ट इसे स्वीकार नहीं करते । उन 
का कथन है कि असाघु शब्दों में साधुत्व का भ्रम होने से ही शाव्दवोध होता है । इस 
प्रकार संस्कृत के वेयाकरण शिष्ट एवं साधु शब्दों के अत्यन्त पक्षपाती दिखाई देते हैं । 
इसरे, अपभ्रंश शब्द का प्रयोग भाषा के अर्थ में न कर “अपशब्द' के लिए किया गया 
हैं। प्राकृत के प्राय सभी वेयाकरणो ने प्राकृतो के अन्तर्गत अपभ्रंश का विधान किया 
है। भाषा तो प्रारम्भ से ही भाषा के नाम से प्रचलित रही है। कुमार, पाणिनि, 
जेनेन्द्र तथा शाकटायन आदि के संस्कारों से सस्क्ृत' नाम से प्रसिद्ध हुई। और तब से 
सस्क्ृत, प्राकृत के भेद से भाषा के दो रूप हो गये । आगे चल कर प्रादेशिक भेदोंके 
आधार पर प्राकृत के भी कई भेद होते गये । टीकाकार मल्लिनाथ के समकालीन 


१ भूयांसोडपशव्दा', अल्पीयास डाव्दा इति। एकेकस्य हि शब्दस्य बहवो5पश्नंशा । तहयथा 
गौरित्यस्य शब्दस्य गावी गौणी गोता गोपोतलिकेत्यादयो बहवो5पश्रझा ।--बही। 

२ वेटान्नो बैंदिका शब्दा सिदा लोकान्च लौकिका , अनर्थक व्याकरणम्‌ इति ! 

३ असाधुरनुमानेन वाचक कैश्चिदिष्यते। नहि विद्वासोष्पश्रशादेव साक्षादर्थ पृश्यन्ति इति 
नापशव्दानामर्थेन सबनन्‍्ध' ! अपशब्दास्तु साइश्यात्साधुशव्दमनुमापयन्ति ।--छुर्मलाचा्स कृत 
कुडिजका टीका, पृ० ६६ | 

४ एवं साथी प्रयोक्तग्ये योपपभ्रदा प्रयुज्यते 
तेन साधुव्यवहित कश्चिदर्थोडभिधीयते ॥--बही, प० ६६ । हु 

£ अपभ्रशा साधुशब्दरभेदमिवापन्ना अर्थस्य प्रकाशका इत्यर्थ ।-- वैयाकरणसिद्धान्तलघुमजूषा 
की टीका, पृ० ६६ | मर 
तथा--सा च शक्ति' साधुण्विवापश्रशेप्वपि, ञक्तिग्राहकशिरोमणेग्यवहारस्य ठुल्यत्वाद 

(१) अपभ्रशेषु शक्तिसदसत्तविचार , (२) अपग्र शे शक्तिग्र हणस्य प्रमात्वमू, (३) अपभ्रशानां शक्तत्व- 

सिद्धान्त', (४ ) अपभ्रशाना दवक्तत्वेब्वान्तरविचार -नागेडभट्ट । ; 

६. असाधुत्वेडपि साधुत्वश्रमाह बोघो5स्तु नाम, अपभ्रशवत््‌ ।-वैयाकरणभूपणसार । घालवथ- 
निर्ण ये, पृ० ११७। 

७ भाषा द्विवधा सस्कृता च प्राकृती चेति भेदत । 
डोडसरऊफफजि-ऊलफिस सकता समस्कता मता 7--पड भाषात्र हिल्का, 2. २३७ ॥ 


८ मघिसयत्तकहा तथा अपभ्रंग कथांकाव्य 


लक्ष्मीघर ने प्राकृतो के छह भेदो का उल्लेख किया है । उन्होंने यह भी कहा है कि 
साहित्यिक प्राकृत या प्राकृत महाराष्ट्र में उत्पन्न होने वाली भाषा का नाम हैँ तथा 
अपश्रंग आभीर, चण्डाल, यवन आदि चीच जातियो की भाषा हैँ। नाठक आदि 
काव्यागो में इस का व्यवहार नही होता ।* नीच कर्म करने वाली जातियो की भाषा 
प्राकृत और अपश्रश कही जाती है। योगिनी, अप्सरा तथा शिल्पियों की भाषा ब्राह्मणों 
की भाँति संस्कृत थी । वर्णों के आधार पर भापा-विधान प्रसिद्ध है, पर निश्चित 
पता लगता है कि जातियो के अनुसार प्राचीन काल में भाषा-विधान तथा व्यवहार 
प्रचलित था । इस लिए शताब्दियो तक साहित्य में प्राकृत को मान्यता नही मिल सकी 
और उस का तिरस्कार होता रहा । लेकिन नाट्य का सम्बन्ध छोक-जीवन से होने के 
कारण विवश हो प्राकृतो को स्थाव देना पडा, किन्तु उस की अभिव्यक्ति का माध्यम 
त्ीच पात्रों को वनाया । इस का यह अर्थ कदापि नही है कि प्राकृत का व्ववहार केवल 
नीच लोग ही करते थे । यदि ऐसा होता तो कही-कही प्रधान पात्रो तथा रानी, देवी 
आदि स्त्रीर॒त्नो के मुख से उस का प्रयोग क्यो कराया जाता ? भरतमुनि के वाटचशास्त्र 
में इस का स्पष्ट उल्लेख हैं ।* सम्मवत. लोकनाटय पहले प्राकृत में लिखें जाते थे। चाटय 
जनता की वोलो में ही भलीर्भाति प्रद्शत किया जा सकता हैं। उस के कई भेद 
होते थे । 

वैयाकरणो ने प्राकृत व्याकरण में प्राकृत के साथ ही अपभ्र श का विचार किया 
है । सिहराज का कथन हैं कि अपश्रद्ञ में प्राय शौरसेनी को भाँति कार्य होता है 
प्राकृतहपावतार की भाँति प्राकृतमणिदीप, प्राकृतशव्दानुशासन, आर्षप्राकृत व्याकरण 
तथा चण्ड कृत प्राकृतप्रकाश में शौरसेत्ती प्राकृत के अन्तर्गत अपभ्रश का विधान मिलता 
है । स्पष्ट रूप से आ० मार्कण्डेय और आ० हेमचन्द्र अपभ्रश का विवरण देते हैं । 


जे बलि ९८) 


प्राकृतसर्वस्व में अपभ्रण के मुख्य तीन भेद कहे गये हैं*-.. नागर, त्राचड और उपनागर । 
१ घड विधा सा प्राकृती च शौरसेनी च मागधी । 
पैशाची चूलिकापवे श्ञाच्यपश्रश इति क्रमाव /--बही १, २६। 
” २ तत्न तु प्राकृत नाम महाराष्ट्रोहभव विदु ॥-बही, १, २७ । 
३ वहीं, ३३-३६ । 
४ जातिभाषाश्र्य पाठय ट्विविध समुदाह्ततम्‌ । 
प्राकृत सस्कृत चैंव चातुव॑र्ण्पससमाश्रयम्‌ +-+नाट्यशास, १७,३१-३२। 
सीनीचजातिषु तथा नपुसके प्राकृत योज्यम्‌ । 
शिष्ट ये चैच लिझस्था सस्कृत तेषु योजयेत्‌ ।--वही, १७, ३७-३८ । 
£ ऋजुस्वभावसस्थान प्राकृत तु स्वभावजम्‌ । 
, मझलाध्यग्रनध्यानस्वभावजयकर्मसु ॥ 
है एम्यो5न्ये बहवो भेदा लोकाभिनयसश्रया । 
ते च लोकस्वमावेन प्रयोक्तव्या प्रयोक्तृभि ॥--वही, ८,३८-३६ | 
द्विविध हि स्मृत पाठ्य सस्कृत प्राकृत तथा ।-वही, ८, १४, ६ । 
& गौरसेनीवत्‌ । अपभ्रशे शौरसेनीवत कार्य भवति ।--प्राकृतरुपावतार, २२, १। 
७ नागरो ब्राचडश्चोपनागरश्चेति ते त्र॒य । 
अपभश्रश्ञा परे सूक्ष्मभेदत्वान्न पृथड्‌ मता ।--आ्राकृत्सर्वस्व, १। 
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अन्य अपश्र शो में बहुत ही - सूक्ष्म अन्तर होने से उत्त का निर्देश अलग से नहीं किया 
गया। ब्राचड सिन्‍्ध की बोली है । उस का जन्म ही सिन्ध में हुआ । नागर से अभिप्राय 
गुजरात तथा उपनागर से है जो सिन्च और गुजरात का मध्यवर्ती ( सारूव, मारवाड, 
पजाव आदि ) प्रदेश कहा जाता हैं । ५ 
वेयाकरणो के इन उल्लेखो से पता चलता हैं कि अपश्र श प्रादेशिक वोलियो के 
रूप में फैली हुई थी। परन्तु वैयाकरण लोग उन का विवरण देने मे रुचि नहीं रखते 
थे, क्योकि वे रूढ भाषा का विचार करते थे । इस के अतिरिक्त साहित्य की भाषा में 
जो नाम-रूप मिलते थे उन का पूरा-पूरा अभिषान है । बज हु 
वैयाकरणो की अपेक्षा संस्कृत साहित्य के समालोचको ने अपश्र श का परिचय 
ठीक से दिया है। आचार्य भामह संस्कृत, प्राकृत की भाँति अपभ्रश को भी काव्य को 
भाषा कहते हैं । दण्डी ने अहीर, मछुआ आदि लोगो की भाषा को अपभ्र श कहा हैं । 
उन्होने अपश्र श के प्रादेशिक भेदों के आधार पर छह भेद बताये है । काव्यादर्श में 
स्पष्ट उल्लेख है कि सस्क्ृत, प्राकृत, अपश्रंश और मिश्रित भाषा में भी वाडमय है” । 
दण्डी ने काव्यप्रपच के तीन भेद किये है--गद्य, पद्य और मिश्र। भापा के भेद से 
उन्होने चार प्रकार के काव्यो ( वाइमय ) की गिनतो की है। यही नही, शास्त्रो में 
संस्कृत के अतिरिक्त सभी अपभ्रश है । यहाँ आ० दण्डी शास्त्रकारो की मान्यता से 
अलग स्पष्ट वक्ता एव सच्चे आलोचक के रूप में सम्मुख आते हैं । इस से यह भी पता 
लगता है कि दण्डी के समय ( सातवो शताब्दी ) तक अपभश्रश में प्रवन्ध-काव्य लिखे 
जाने लगे थे । नमि साधु ने भी अपभ्रश को -आभीरी भाषा कहा है । भोज के समय 
में संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश में समान रूप से प्रबन्ध-रचना का प्रचार था।* 
आनन्दवर्धन भी प्रबन्ध तथा मुक्तक काव्यों की रचना का उल्लेख सस्क्ृत, प्राकृत और 
अपश्र श में करते है” । वाग्भट ने संस्कृत, प्राकत और अपश्र श के साथ ग्राम्य भाषा 





१ ज्ञाचडो नागरात्‌ सिद्य व्‌ । सिन्धुदेशोद्भवो त्राचडो5पश्रश ।--वही, पाद १८, सूत्र १। 
२ सस्कृत प्राकृत चान्यदपश्रद्म इति त्रिधा ।-काव्यालकार, १, १६ ॥ 
३ आभीरादिगिर कागव्यरेष्वपश्रद इति स्मृता । 

शास्त्रेषु सस्कृतादन्यदपभ्रश्तयोदितिम्‌ /--काव्यादर्द १, ३६। 
४ प्राकृतस स्कृतमागधपिशाचभाषाश्च सूरसेनी च । 

पप्ठोषत्र भुरिभेदो देशविशेषादपश्र्श ]--काग्यालकार, २, १२। ( रुद्रट )। 
४ तदेतद्व वाडमय भूय सस्कृत प्राकृत तथा 

अपभ्रशश्च मिश्रज्चेत्याहुरायाश्चतुविधम्‌ ॥--वही, १, ३२। 
६ आभीरीभाषा अपभ्रद्वस्था कथिता फ्वचिन्मागष्यामपि दृश्यत्ते । 

सस्कृतेन जा “रक्ंट कृत काव्यालकार की टीका । 

७ व को5प्यथ व चापर । 

शकक्‍्यो योजयितु कश्चिदपभ्रद्ेन बा पुन ॥ 

पैशाच्या श्ौरसेन्या च मागधान्या निबध्यते । 

द्वित्राभि कोडपि भाषाभि सर्वाभिरषि कश्चन 4--सरस्वत्तोकण्ठाभरण । 
८ गत काव्यस्य प्रभेदा सुक्तक सस्कृतप्राकृतापश्रद् निबद्धम्‌ सनन्‍्दानितकविश्लेषत कलापककुलकानि । 

| “प्वन्यालोक, ३-७ । 
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का भी उल्लेख किया है । सम्भवतः हेमचन्द्र के समय में शिष्ट और ग्राम्य नामक 
साहित्यिक अपश्रंश के दो रूप प्रचलित थे। परवर्ती समालोचको में आ० मम्मट, 
रामचन्द, गुणचन्द, जिनदत्त, अमरचन्द, विश्ववाथ जादि अपश्रश का उल्लेख 
करते हैं. । 


भरत सुति ने सात भाषाओं के साथ ही विभाषाश्रों का निर्देश भी किया हैं । 
मुख्य भाषाएं चार है--संस्क्तत और प्राकृत तथा अतिभाषा, आर्यभाषा, और जाति 
भाषा । ताटको में इन्हो चार भाषाओं का प्रयोग होता था। अति भाषा से अभिप्राय 
देवभाषा एवं वैदिक शब्दों से भरपूर संस्कृत से तथा आर्यभाषा और जाति भाषा से 
अर्थ विभिन्‍न प्राकृतो से है; । वस्तुत भाषा सस्कृत मानी जातो थी, प्राकृत नही । 
नाटयशास्त्र के उल्लेखो से पता लगता है कि प्राकृत उस युग में काव्य की समृद्ध भाषा 
थी । उस के व्याकरण की भी रचना हो चुकी थी । नाट्यशास्त्र में उस का संक्षिप्त 
व्याकरण भी समाविष्ट है। देश की संस्थिति के आधार पर भाषाओं का विभाजन भरत- 
मुनि की मुख्य विशेषता है। नाट्यश्ञास्त्र में कहा गया है कि गंगा और पूर्वी समुद्र के 
मध्य की भाषा एकारबहुल है, विन्ध्याचछल भौर महासागर के मध्य की भाषा नकारबहुल 
है, गुजरात, उज्जेत ओर बेतवा के उत्तर क्षेत्रों की भाषा प्रायः चकारवहुल है, पिन्‍्व, 
सिन्ध का घारपार प्रदेश, वर्तमान परिचमी-दक्षिणी पंजाब तथा हिमालय के पाश्व॑वर्ती 
पहाड़ी प्रदेश की भाषा उकारचहुल है तथा वेतवा वदी के किनारे और आवबू के टीलो पर 
रहने वाले ओकारबहुल भाषा का प्रयोग करते हैं । इस प्रकार भरतमुत्रि भौगोलिक दृष्टि 
को ध्यान में रख कर पूर्व की भाषा एकारप्रधान, उत्तर-पश्चिम को उकारबहुल और 


१ सस्कृत प्राकृत॑ तस्यापश्रद्ञों भ्रतमाषितम्‌ । 
इति भाषाश्चतस्रोडपि यान्ति काव्यस्य कायताम्‌ ॥--वाग्भटाल कार, २, १। 
३२ तथा-नतत्र प्राय” सस्क्ृतप्राढृ तापश्रशग्राम्यभाषानिवद्ध भिन्नान्त्यवृत्तसगगश्विासकसन्ध्यवस्कन्घ॒क- 
बन्धम्‌ ।--काव्यानुश्ासन, प्रथम अध्याय । 
३ उक्त लेखकों के ग्रन्थ द्रष्टव्य हैं। 
४ शकाराभीरचण्डालशबरद्रमिलान्धजा ॥ 
हीनावनेचराणां च विभाषा नाटके स्मृता ]--नाइयशास्त्र, १७, (०। 
संस्कृत भाषा स्वरभेदादियूर्ण स स्कारोपेता सस्कृतभाषा भापाभेदानामुक्ता वे दिकशव्दबाहुल्या- 
दायभाषातों विलक्षणत्वमस्या इत्यन्ये +--नाट्य० विवृति, अभिनवयुप्त । 
अतिभाषा तु देवानामार्यभाषा तु भ्रूभुजासू । 
द्विविधा जातिभाषा च प्रयोगे समुदाहृता ।--नाट शास्र, १७, २८-२६ । 
9» गगासागरमघ्ये तु ये देशा सप्रकीतिता । 
एकारबहुला भाषा तेपु तज्ज्ञ प्रयोजयेत ॥ 
विन्ध्यसायरमध्ये तु ये देशा, श्रुतिमागता । 
नकारबहुलां तेपु भाषां तज्ज्ञ प्रयोजयेत्‌ 
मराष्ट्रावन्तिदेशेषु वेत्रवत्युत्तरेपु च 
मे देगास्तेपु कुर्बीत चकारप्रायसश्रयाम्‌ । 
हिमवतसिन्धुस्तौवीराचू ये जना समुपाझिता । 
उक्लारबहुला तज्वस्तेषु भाषां प्रयोजयेद 7--नाइयशाश्त्र १७,४६-६३ । 
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दक्षिण की नकारान्त, मध्यदेश की ओकारान्त तथा पश्चिम की चकारप्रधान भाषा कहते 
हैं। नाट्यशास्त्र में दक्षिण की जिन बोलियो में आभीरोक्ति का उल्लेख हुआ है उस, पर 
भरतमुनि को स्वयं सन्देह है। सम्भव है कुछ घुमन्तू लोग दक्षिण में पहुँच गये हो और 
उन्ही के सम्बन्ध में यह संकेत हो। केवल यह सकेत भर है । इस से स्पष्ट है कि 
भरतमुत्ति के समय में अपभ्र श भिन्‍त्र जातियो की वोछी थी। मुख्य रूप से उस का 
सम्बन्ध अहोरो से था । किन्तु यह किस प्रदेश की बोली थी, इस का विवरण हमें 
नाट्यशास्त्र में नहीं सिलता। इस के लिए आभीर जाति तथा उस के प्रसार का 
इतिहास जानना होगा । दसवी शताब्दी तक अपश्रश ने बहुत कुछ प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
ली थी, पर रूढिवादी दृष्टिकोण साहित्य-समाज में ही नहीं समालोचको में भी काई 
की भांति घर कर चुका था। राजशेखर की काव्य-मीमासा में काव्य के परिवेश में 
शब्द और अर्थ को शरीर, संस्कृत को मुख, प्राकृत को वाहु, अपभ्रश को जघन, 
पैशाची को पाद तथा मिश्र भाषा को वक्षस्थल कहा गया है, जो सामाजिक मनो- 
वृत्तियो का परिचायक है। अपभ्रश की प्रवृत्ति उकारान्त है इस लिए भरतमुनि के 
विवरण से यह निश्चित हो जाता हैं कि उकाखहुला बोली जो आभीर जाति 
की भाषा थी आगे चलकर अपभ्रश कहलायी। काव्यमीमासा में इसे समूचे 
मारवाड़, टक्क ( वर्तमान पूर्वी पंजाब ) और भादानक की भाषा कहा गया हैई। 
वस्तुत: अपभ्रंश पर्चिम को भाषा है। उत्तर-पश्चिम तथा पश्चिम की मध्यवर्ती बोली 
किसी समय अहोरो की भाषा रहो होगी । राजशेखर ने काव्य-परीक्षा के लिए सभा में 
अपअ्रंश के कवियो को पश्चिम में बैठने पर बल दिया है । इन सब विवरणों 
से ज्ञात होता है कि अपभ्रंश का प्रथम भ्रसार उत्तर से पश्चिम की ओर हुआ 
होगा । राजशेखर के युग का भारतवर्ष का भाषा सम्बन्धी प्रादेशिक मान-चित्र इस 
प्रकार था--उत्तर में संस्कृत, पूर्व में प्राकृतप, पश्चिम में अपभ्रश और दक्षिण में भूत- 
भाषा का प्रचार था। मध्यदेश में वहुभाषाविदों तथा कई भाषाओ्रो के जानकार कवियों 
का निवास था । मुख्य रूप से उस युग मे ये ही चार भाषाएँ थी । काव्यमीमासा के 


१ आभीरोक्ति शाबरी वा द्वामिडी वनचारिषु ।--वही, १७, १६। 
अन्न नोक्त मया यत्तु लोकाह ग्राह्म बुधस्तु तत्‌ ॥--वही, १७, ६४ । 

२ दाब्दार्थो ते शरीर, सस्कृत मुख, प्राकृत चाहु,, जघनमपश्नद् , पैंशाच पादौ, उरो मिश्नम्‌ । 

“काव्यमीमांसा, तीसरा अध्याय । 

३ स्यमो रस्योत्‌ ।-हेमशव्दानुश्ञासन, 5, ३२१ । 

४ गौडाद्ा सस्कृतस्था परिचितरुचय' प्राकृते लाटदेश्या 
सापश्रशप्रयोगा सकलमरुभुवष््भादानकारच ॥--काव्यमीमांसा, १० अ० । 

६ तस्य चोत्तरत संस्कृता क्‍्वयों निविशेरत्र। पूर्वण प्राकृत कबय , तत* पर नटनर्तक्गायन- 
बादनवाग्जीवनकुशीलवेतालावचरा अन्येडपि तथाविधा । पश्चिमेनापभ्रशिन कयय , तत पर 
दक्षिणतों भुतवभापाकबस -बही, १० अ० । 


६, यो मध्यदेश निवसति स कवि सर्वभाषानिषण्प ॥-बही, १० अ०। 


२२ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


एक और उद्धरण से इस की पृष्टि हो जाती है । गुजरात, त्रवण ( पश्चिमी सौराष्ट्र 
तथा मारवाड में अयश्नंश का विशेष प्रचार था। यहाँ तक कि उन देशो के लोग 
संस्कृत को सौष्ठव के साथ ही अपश्रंश की भाँति मिश्रित ( मिललौनी ) बोलते थे !* इस 
प्रकार दसवी शतादव्दी में संस्कृत और प्राकृत के वाद अपश्रंश काव्य तथा साहित्य में 
विशिष्ट रूप से प्रचरित हो गयी थी | अब वह बोली मात्र नही थी। संस्कृत-साहित्य के 
समालोचको के इन उल्लेखो से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि भरतमुनि जिस आभीरोक्ति 
अथवा उकारबहुला प्रादेशिक बोली का अभिधान करते है, वही आगे चल कर काव्य 
की भापा के रूप में अपभ्रश नाम से विख्यात हुई। 


पौराणिक उल्लेख--विष्णुधर्मोत्तर पुराण चतुर्थ शताव्दी की रचना कही 
जाती है । उस में सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्रश के भेद से तीन प्रकार के गीतो का 
उल्लेख हैं ।! उस के विवरण से यह भी पता चलता है कि उस युग में गीतो का अत्यन्त 
प्रचलन था | संभवत: अपभ्रश तब तक काव्य की भाषा नही वनी थी। वह एक देशी 
भाषा थी और उस में धामिक तथा लौकिक गीत और पूजाएँ लिखो जाती थी। यहाँ 
अपश्रश का उल्लेख प्राकृत भाषा लक्षण नाम के अन्तर्गत हुआ हैं । यह तब अपभ्रंश 
इस लिए कही जाती थी कि देशी होने पर भी प्राकृत का इस पर अत्यन्त प्रभाव था 
तथा प्राकृत के लक्षणों से इस के लक्षण स्पष्ट नहो थे ।* ई० पू० शताव्दियों में अपशब्द 
कह कर जिस का तिरस्कार किया जाता था, ईसवी पश्चात्‌ वहो आर्यावत क्षेत्र में 
अपनायी जाने छगी तथा देशी वोलियो मे से निम्त जातियो की वोली को अपश्रंश 
नाम दिया गया। शाबरभाष्य में देशो भाषाओं के सन्दर्भ में अपभ्रश का उल्लेख हुआ 
है । कश्मीरी शैवागम को देखने से पता छगता है कि उस में प्रकृत धर्म और भाषा 
का अत्यन्त महत्त्व वणित है । श्री महेश्वरानन्द मे प्राकृत और अपश्रंश का विशेण रूप 
से उल्लेख किया हैं।” 


१ ससस्कृतामपश्रश लालित्यालिडूगित॑ पठेत्‌ 
प्राकृत भ्रृूतभाषा च सौष्ठवोत्तरमुद्गिरेत्‌ ॥--वही, ७ अ० । 

२ सुराष्ट्रत्रवणाद्या ये पठन्त्यपितसौष्ठव््‌ । 
अपभ्रणवदशानि ते सस्कृतवचास्यपि १--वही, ७ आअ० । 

३ सस्कृत प्राकृत चैब गीत द्विविधमुच्यते । 
अपग्रषण्ट तृतीय तु तदननन्‍्त नराधिष ॥ विष्णुघर्मोत्तर, ख़ण्ड ३, अ० शश१० 

४ न दकक्‍्यते लक्षणस्तु वक्‍तुम््‌ । - 
लोकेपु यव्स्यादपश्रष्टसज्ञ ज्ञेय हि तहदेशविदो5धिकारम्‌ --वही,३॥७१२ 

£ ये शब्दा न प्रसिद्धा स्थुरायवर्तनिवासिनाम्‌ । 
तेपा म्लैच्छप्र सिद्धोधथों ग्राह्मो नेति विचार्यते |--तन्त्रवातिक, शझञ११ 

६ देशभाषापशभ्रशपदानि हि विप्लुति भ्ूमिष्ठानि न शक्यन्ते विवेक्तुम्‌ । 

७ डइह हि विद्यायां त्रिप्वपि बीजेप्ववस्था तृतीयमस्ति सम्प्रदायस्य कश्मीरोह्गतत्वात्‌ प्राकृतभापा- 
विश्येपत्वाच्च यथा सप्रदाय व्यवहार इत्युपदेश इति। तथा--सस्कृतव्यतिरेकेणान्या सर्वापि 
भाषापश्रश । शास्त्रेु सस्कृतादन्यदपशभ्रशतयोच्यते ।-महार्थ मजरी, १६२-३। 


अपअंश भाषा : परम्परा और थुग २३ 


अपश्रंश सम्बन्धी विविध उल्लेख यत्र-तत्र विखरे हुए भी मिलते हैं वलभी के 
राज, घरसेत के शिलालेख में भो सस्क्ृत, प्राकृत की श्रेणी में अपश्रंश का उल्लेख है।' 


केवल अपश्रंश नाम को सूचित करने वाले विविध उल्लेख प्राप्त होते हैं । इन उल्लेखो 
से यही पता छगता है कि छठी शताब्दी के पूर्व अपभ्रंश का प्रचलन हो गया था। 


अपभ्रश कवियो की विज्ञप्ति--उपलब्ध अपभश्रंण साहित्य में महाकवि स्वयम्भू 
का 'प्ठमचरिउ' प्रथम रचना हैं। कवि ने अपनी इस रामकथा को संस्कृत तथा प्राकृत 
रूपी पुलिनों से अलक्ृत देशी भाषा रूपी दो तटो से उज्ज्वल कहा है । उन्हो ने यह 
भी कहा है कि मेरे वचन ग्रामीण भाषा से रहित हैं । सामान्य भाषा में ही आगम की 
युक्तियों को रच रहा हूं प स्वयम्भू का रचना-काल आठवी शताव्दी कहा जाता है । 


उद्धरणो से पता लगता है कि उन के समय में अपभ्रश बोली जाती थी और 
पढी-पढाई भी जाती थी। आदि जिन ऋषभ की पुत्री ने अन्य शिक्षाओं के साथ अप- 
भश्रद् की शिक्षा भी ग्रहण की थी। स्वयम्भू की भाँति महाकबि पुष्पदन्त ( १० वी 
शताब्दी ) भी अपने काव्यो की भाषा देशी कहते है ।* इसी प्रकार कवि पद्मदेव भी 
दिसीसद्दत्यथगाढ' कह कर अपनी भाषा का परिचय देते हैं ।” प्रायः सभो अपक्रंश के 
कवियो ने काव्य की भाषा देशी में काव्य-रचना की है। 


हे 3 
अव्दुलरहमान अवश्य अवहृद कह कर अपभ्रंश की ओर सकेत करते है । 


कोऊहल प्राकृत को भाषा तथा बोलियो को देशी कहते हैं। उन की लीलावती कथा 
में भी देशी शब्द भरपूर हैं। इस प्रकार अपश्रद्य के अधिकतर लेखक अपनी भाषा को 
देशी कहते हैं । अवहस और अवहट्ट जैसे शब्द भी अपभ्रश के लिए प्रयुक्त मिलते हैं । 





१ सस्कृतप्राकृतापश्रशभाषात्रयप्रतिबद्धप्रवन्धरचनानिपुणतरान्त करण ।-वलभी के घरसेन द्वित्तीय 
का दानपत्र । इण्डियन एण्टिक्वेरी, भा० १०, अक्तूबर १८८१, पृ० २८४॥ 

२ दीहसमासपवाहाव किय सक्‍कयपाययपुलिणाल किय । 
देसीभासा उभय तड़ज्जल कविदुक्करघणसद्धसिलायल ।--पठमचरिउ, १,२। 


३ सामण्ण भास छूड़ सावडउ छुड्स्‍ठ आगमजुत्ति का वि घड़उ 
छड् होन्तु सुहासिय वमरणाड गामिग्ल भास परिहरणाइ ।-वही, १,३॥ 


४ णीमेसदेसभासउ चवति, लक्खणइ विसिद्वर दक्‍्ख़बत्ति ।-णायकुमारचरिउ, शश। 


णउ हड होमि वियवखशु ण मुणमि, 
लक्वणु छदु देसि णं वियाणमि ।--महापुराण, १,८,१० ! 


५ बायरणु देसिसइदत्यगाढ छदालकारविसालपोढ ।--पासणाहचरिउ, १,१ 


६ अवहडयसक्कसपाइय मि पेसाइस मिं भासाए । 
लक्खणछ दाहरणे प्ुकइत भूसिय जेह्टि --सन्देशरासक, १,६। 


७ एमेय युद्धजुयई मनोहर पाययाए भासाए । 
पविरल देसी सुलब्ख क्हसु कह दिव्व माणुसिय ॥--लीलासर् सन्त अन+--- - 


२४ सविसभ्रत्तकहा तथा अपमभ्रंश कथाकाव्य 


किन्तु देशी कहने को प्रथा हमें प्राकृत-युग से मिलने लगती है । इस लिए थदि अपभश्रंग 
के कवि अपनी रचना को भाषा देशी कहते हैं तो वह परम्परागत भाषा का अभिवात 
मात्र हैं। और यह सच हैं कि चौथी-पाँचवी शताब्दी में अपश्रश में भाषा-काव्यों को 
रचना होने लगी थी। आठवी बताव्दी के लूगते-हछगते यह परिनिष्ठित अपश्रंण वन चुकी 
थी। पुष्पदन्त की रचनाएँ प्रौढ भाषा में निबद्ध है। स्वयम्भू की भाषा से उस में 
विज्येप अन्तर है। पठमचरिउ भी जनता की बोली में नही लिखा गया है । स्वयम्भू से 
बहुत पहले ही अपभ्रंश में रचना हो चुकी थी । अपश्रृंश के कई कवियों ने चतुर्मुख के 
साथ स्वयम्भू का उल्लेख किया हैं । सम्भवत. भद्द भी स्वयम्भू के पूर्ववर्ती कवि हें । 

स्वयम्भू के समकालीन कवियों में मुख्य हैं--४* धुत्त, माउरदेव, धनदेव, अज्जदेव, 
छट्लल्‍ल, गोइन्द, जिनदास, विअड्ढ, सुद्धसील आदि । इस से स्पष्ट है कि छोक में 
अपश्रंश-कविता आठवी शञताव्दी के पूर्व भी भली-भाँति प्रचलित थी । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि अपअ्रंश भरतमुन्ति के युग में आभीरो की वोली 
मात्र थी । छठी सदी में वह काव्य की भाषा वत्त चुकी थी। किन्तु बोलचाल को भाषा 
से उस का सम्बन्ध बरावर बना रहा। साहित्य की भाषा लोक में 'अवहंस' नाम से 
तव प्रचलित थी । वही आगे चल कर अवहट्ठु कहलायी । सन्देशरासक और कीतिलता 
की भाषा अवहद है । इस का अपश्रंश नाम वैयाकरणो द्वारा अभिहित किया गया 
प्रतीत होता है। क्यो कि म्लेच्छो की भाषा के लिए अपशब्द अत्यन्त प्राचीन काल से 


१ जो पाउअस्स सारो तस्स मए लक्खलक्खण सिट्ठम्‌ । 
एत्ताहे अवहसे साहिज्जन्त णिसामेह ॥--स्वयम्भूछन्द, ४,१॥ 
एत्थ सअभुच्छन्द॑ अवह्ठ सन्त परिसमत्तम्‌। वही, ८, ४३। 
पालित्तएण र्‌इया वित्थरओ तह य देसिवयणेहिं 
नामेण तर गवई कहा विचित्ता य विउला य ।--सनत्कृमार चरित की भूमिका, डॉ० जकोवी 
यृ० १८ । 
ण समाणमि छदु न वधमेउ ण हीणाहिड मत्तासमेउ । 
णउ सम्कड पायउ देसभास णउ सदृद्दु बण्णु जाणमि समास ।--णैमिणाहचरिउ (लक्ष्मणदैव) 
पाहुडदोहा की भ्रूमिका से उद्दघृत, पृ० ४६ । 


२ स्वयम्भू, पुष्पदन्त, नयन दी, देवसेनगणि, लक्ष्मण, अब्दुलरहमान, धनपाल, महिन्दु और रइृध्वृ 
ने चतुर्मेख का सादर स्मरण किया है । 


३ ज़िशुवन स्वयम्भु की उक्ति है-- 
जलकीलाए सयम्भू चउमुह एवं च॒ गोग्गह कहाए । 
भद्दद च मच्छवेहे अज्ज वि कइणो ण पावन्ति ॥-पठमचरिउ १४, १३,६, | 


४ देखिए, स्वयम्भूछन्द, अ० ४। 


£ अवहडयसक्कयपाइयमि पेसाइस॑पि भासाए ।--सन्देद्रासक, १,६ | 


सकक्‍्कय वाणी बुहअ न भावह पाउअ रस को मम्म न पावड़ 
देसिल वअना सब जन मिट्टा त॑ तैंसन जम्पओ अवहंद्वा ।--कीतिलता, १,९६-४२। 


अयश्रव्म भाषा ; परस्परा और युग रज 


व्यवहार में था ।! उसी के अनुकरण पर अपश्रग शन्द चलन में आ गया। प्रमाणों से 
पता लगता है कि छठो सदी से पहले अपभ्रंश कविता का जनता में सम्यक्‌ प्रचार था । 
संस्कृत-साहित्य के समालोचक भामह के उल्लेख तथा घरसेन के शिलालेख के विवरण 
से स्पष्ट है कि छठी सदी में सस्क्ृत, प्राकृत की भाँति अपश्रंश में भी प्रबन्ध काव्य लिखे 
जाते थे। दसवी सदी के छरूगते तक काव्य के तीन भेद सस्कृत समालोचको के द्वारा 
स्वीकृत हो चुके थे ! परवर्ती काल में इस के कई भेद स्पष्ट होने लगते हैँ । प्राकृत की 
भाँति अपश्रश की काव्यधारा भी देशी परम्परा की है, इस लिए अपभ्रश लेखक अपने 
काव्य की भाषा देशी कहते है । 


आभीर और आभीरी--ऐतिहासिक विवरणो से पता चलता है कि आभीर 
एक विदेशी जाति थी । सम्भवत॒ शको के आने के पूर्व वह पूर्वी ईरान के किसो भाग 
में रहती थी । आभीर किसो समय इण्डस नदी के किनारे पर रहते थे। प्रसिद्ध भूगोल- 
शास्त्री प्टोलेमी के अनुसार सिन्धु के विम्नवर्ती प्रदेश की घादा और काठियावाड़ के 
मध्य में स्थित अबीरिया प्रदेश आभीर देश था ।* यद्यपि आभीर म्लेच्छ कहें जाते 
हैँ, पर उन्हें अनार्य नही कहा जा सकता । गृुण्ड के शिलालेख ( १८१ ई० ) में आभीर 
सेनापति रुद्रभूति के द्वारा ग्राम में वापी खुदवानें का उल्लेख है । महान्‌ सिकन्दर के 
आक्रमण के समय उत्तरी सिन्‍्ध में जो शूद्र रहते थे ग्रीक वासी उन्हे सोद्रोइ कहते थे। 
सोद्रोइ का सम्बन्ध जाभीरों से बताया जाता हैं जो सरस्वती के तट पर रहते थे! । 
गुप्तकालोन राजा समुद्रगुप्त के समय ( ३६० ई० ) आभीर राजपूताना, मालवा, और 
पश्चिमी सीमान्त प्रदेशों में रहते थे। वस्तुत. महीरो का अम्युदय गुप्त युग में हुआ | 
आभोर राजा ईदवरसेन महाराष्ट्र प्रदेश में २४८ ई० के लूगभग राज्य करता था। 
इसके पूर्व आभीर आयुधजीवी जाति के रूप में प्रसिद्ध थे। समुद्रगुप्त के युग में नौ 
जातीय प्रदेशों में आभीरवंश का भी अपना राज्य तथा प्रजातन्त्रीय शासन था। स्मिथ 
ने उतर की स्थिति झाँसो ओर विदिशा के मध्य में अहीरवाडा प्रदेश में . कही है पु किन्चु 
अहीर देश के विभिन्‍न भागों में समय-समय पर फैलते रहे हैं। इस लिए उत्तर से ले 
कर पश्चिमी सोमान्त प्रदेश, गुजरात, मालवा और दक्षिण भारत तक विस्थापित आभीर 
राजाओ के राज्य करने के विवरण प्राप्त होते हैं । पुराणों में भो आभीर राजाओ का 





१ पतञ्जलि महाभाष्य, १,१,१। 

२ दे०, काव्यालकार, १,९१६ ॥ काव्यादर्श, १,३२। 

३ द्‌ एज ऑव्‌ इम्पोरियल गुनिटो, जिफद २, तृतोय संस्करण, पृ० २६१ । 

४ के० पी० जायसवाल हिन्दू पोलिटी, प्रथम जिल्द, तृतोय सस्करण, पृ० १३६। 

£, सीहत्य (व) पे (व) युत्तरश्ते वैशाख़ शुद्धो पंचमिधत्यथतिथो रो (हि) णि नक्षत्रमुहर्ते आभीरेण 
सेनापति वापकस्य पृन्नण सेनापतिरुद्रभ्नूतिना ग्रामे रसो इपीग्राफिया इष्छिका, जिल्द २६ 
भाग ८, यकतूबर १६४०, पृ० २०३॥ 

६. के० ए० नौलकान्त शास्त्री एज आँव द तन्‍्दाज़ एण्ड मौर्या, प्रथम सस्करण, १६४२, पृ० ४० 

७ डॉ० म्रधाकर घट्टोपाष्याय अर्ली हिस्टो ऑॉव नार्थ इण्डिया, प्रथम सस्करण, १६६८, घृ० १६६। 

है 


२६ सविसयत्तकदा तथा अपम्रेश कथाकाव्य 


उल्लेख मिलता है । 
पौराणिक तथा वाभिकर उल्लेखों से निश्चित हो जाता है कि आभोर बूद्र थे। 
कात्यायन ने महाश॒द्र गब्द की पहचाव आमभीर जाति से करायी हैं । इस पर से डॉ० 
अग्रवाल का अनुमान है कि सामाजिक व्यवहार गौर छुआछूत को दृष्टि से आभोरों का 
च्ज होने न बि चक ७, वि 3 0 विद्येष 
पद ऊचा होने से वे महाशृद्र ( ऊंचे शृद्र ) कहराये । आशभीर छूद्रों में विद्येप रूप से 
बणित है । महाभाष्य में “'शूद्राभीर' समस्त पद में आाभीर शब्द जाति विज्ञेप का वाचक 
है ।* डॉ० जायसवाल का मत है कि प्टोलेमी के अनुततार सिन्‍च का लाइक प्रदेश अवी- 
रिया कहा जाता था तथा जान पडता हैं कि ग़जरात के आमोर अज्ञोक् के समय के 
राष्ट्र और महाभारत युग के यादव है । पुराणो के विवरणों तया अन्य प्रमाणों से 
भी इस की पृष्टि होती है कि यादव क्षत्रियों की एक शाखा आगे चल कर आभीर 
कहलायी । अक्तिसंगमतन्त्र में स्पष्ट उल्लेख है कि आहक वश्च से आभीरों की उत्पत्ति 
हुई है । इसी प्रकार जातिविवेकाब्याय में भी व्ित है । ब्राह्मणोलत्ति-मार्तण्ड में ऐसे 
च्राह्मणो की उत्पत्ति का विवरण हुँ जो मूलत- भीलछ थे। उन्हें आमिल्ल या आभीर 
ब्राह्मण कहा जाता था पृथ्वीराजरासों मे छत्तोस क्षत्रिय बच्चों के वर्णन में आाभीर 
किक हट हि." आल की: कब के वंशी 
का भी उल्लेख हैँ । मत्स्यपुराण में यदुवञ् के वर्णन के सन्दर्भ में हैंहय तथा आहुक वंणी 
राजाओ का भी विवरण मिलता हैं, जिस से उन के सम्बन्ध का भी पता लगता हैँ ।*' 
डॉ० गुरे के अनुसार दक्षिण की कोली जाति की अगी, अहीर और भील तीत उप- 
जातियाँ हैं । मराठे ग्वालो की उपजाति अहीर, कुनवी, कुझवा और मराठा कही जाती 
0. दे डर | « कल... ++ थक & 5 
हैं। मध्यप्रदेश के बहीरों में क्षत्रियों की भाँति गोत्र और वंञझ्ञ देखें जाते हैं । उन की 
चार उपजातियाँ हैं--जिज्ञोतिया, नरवरिया, कोप्तरिया, कनोजिया । जान पड़ता है कि 
९ सप्ताभीरा आवभृत्या दक्ष गर्दभिनो नृपा । 
कढ्का पोडदा भूपाला भविष्यन्त्वयतिलोड॒पा (--श्रीमह्रभागवत्त, १९,१.२६ । 
२ उजाग्तष्टाप्‌ 7४,१,४। 
महाझूद्वदब्ो हाभीरजातिवचनस्तत्र तदन्‍्तविधिना टापू प्राप्त प्रतिषिद्धबते ! 
आ० वामनजयादित्य कृत काशिका द्ृत्ति ! 
३ डॉ० बासुठेवशरण अग्रवाल फाणिनोकालोन भारतवबंष, प्रथम सस्‍्करण, पृ० 8६४ । 
४ यदि सामान्यविश्येषवाचिनोह् न्दा न भवदोव्युच्यते, शद्रामीर गोवलोवर्द तृणोलपमिति न 
सिध्यति | नष दोष । हह तावच्छूद्रामीरमिति, आभोरा जात्यन्तराणि ।--महामाष्य, १,२,७२ । 
£, हिन्दू पोलिटी, प्रथम भाग, तृत॑ ग्रेय समन्‍्करण, पृ० १५६ 
& आहुकवञात समुद्भ्भुता आमोरा इति पकी तिता ॥-शझ्क्तिसगमतत्त्र । 
७ आहुकजन्मवन्तशच आभीरा क्षत्रिया भवत्त्‌ ।-जातिविवेकाध्याय । 
<. त्राह्मगोत्पत्ति मार्तेण्ड, पृ० इ४७।॥ 
६ रवि ससि जऊाघव वर, कुकुत्त्थ परमार सदावर | 
चहूवान चालुक्क, छ दक सिलार अभोयर ॥--एृथ्वीराजरातो, समय १,६-२७७ । 
१० शतजैरपि दायादस्त्रय परमकोतय'। हेहपस्च हयश्चैव तया वेशुहयत्च य मत्स्य पुराण, ४३,८। 
तस्थासीव पुत्रमिधुन बशृवाविजित क्लि | आहुकर्चाहुकी-चेद रूथात मतिमतांवर । बहो४४,44ी 


११. डॉ० जी० एस० गुरे . कास्ट एण्ड क्लास इन इण्डिया, प्रथम संस्करण, पृ० ३७॥ 
१३ बहा, पहुृ० ३५॥ 52 की 


अपभंश साथा ; परम्परा और युग २७ 


प्रादेशिक भिन्‍्तता और सामाजिक भेद के कारण अहीर कई उपजातियो मे वेट गये थे । 
सम्भव है कि गुजर और अहीर किसी समय एक रहे हो। गूजर जाति आज भी उत्तर 
भारत में सिन्‍्ध और गंगा के मध्य प्रदेश मे चारो ओर फैली हुई है। इस जाति के 
अधिकार में कई बड़े-वर्डे दुर्ग तथा गढ़ रहे है । गुजरात, गुजरवाँ तथा गुजरानवाला 
आदि नामो से इस का पूरा सम्बन्ध हैं। जाट, गूजर ओर. अहीरो की सामाजिक दशा 
लगभग एक-सी रही है ।* गूजर की भाँति अहीर भी सवर्ण हिन्दू है। दोनो ही गाय 
भेंस तथा पशओ के पालन का कार्य करते हैं। ई० की पाँचवी शताब्दी में दक्षिण- 
पश्चिमी राजपताने मे एक गजर रियासत थी | बुन्देलखण्ड में कुछ वर्षों पूर्व तक 
समथर रियासत गजरो की रही है + श्री सकसेता ने गूजर की गणना समुक्तप्रान्त को 
अपराधी जातियो मे की है । अबुछफजल ने राजपूतो के अन्तर्गत अहीर, छोव, गूजर, 
बागडी, कुर्मी, मीना, मेव, मेहतर, भील, कोछी, ग्वालिया, गरशिया, खसिया, वाव- 
रिया, विसेन, बेस, ग्वाण्ड और खारीकी का उल्लेख किया है ।* महाराष्ट्र सम्प्रदाय में 
अभिल्ल या आभीर ब्राह्मण प्रसिद्ध.हैं ।* व्यासस्मृति मे गोप को अन्त्यज कहा गया है । 
ब्रह्मवैवर्तकार स्पष्ट रूप से गोप, नाई, भील आदि को सत्‌ शूद्र कहते हैं । पश्चिमोत्तर 
प्रदेशो मे आभीर गोपविद्योप है। इन को अहीर, गोपाल कहते हैँ । इन का जल दूषित 
नही माना जाता । वस्तुत अहीर वर्णसकर जाति है। प्राचीनतम युग मे आभीर 
क्षत्रिय रहे होगे, किन्तु ज्यो-ज्यों उन मे आचरणहीवता वढती गयी वे शोढ़ो की श्रेणी 
में सम्मिलित होते गये । अन्त में उन्हें शूद्र ही कहा जाने छगा । इस का सकेत हमे 
मनुस्मृति मे मिलता है ।* कालान्तर मे अहीरो में कई भेद-प्रभेद हो गये । कुछ लछोग 
अपने को वावानन्द के बशज मानते हैं और कुछ भगवान्‌ श्रोकृष्ण से अपना सम्बन्ध 
बताते हुए अपने को यदुवशी कहते हैं । छत्तीसगढ में सामान्यत अपने को राउत कहते 
हैं । राउत शब्द अपश्रश भाषा का है, जिस का अर्थ राजपुत्र या राजपूत है । किसी 





१. प्रकाशनारायण सक्सेना समुक्त प्रान्त को अपराधी जातियों, प्रथम सस्करण, पृ० १२३ । 
३२ बही पृ० श्र । 
३ वही पृ०७॥ 
४ आइने अकवरी, जिल्द ३, जर ल्ट द्वारा अनूदित, १८६४, पृ० ११८ । 
४ प० ज्वालाप्रसाद मिश्र जातिभास्कर, १६४४५ पृ० २०३ । 
ई ब्राह्मण्यां झूद्रजनितश्चाण्डालस्त्रिविध' स्मृत । 
वद्धको नापितो गोप आशाय कुम्भकारक ॥-व्यात्तस्मृति, १,१० । 
७ गोपनापितभिष्लाश्व सथा मोदककूबरा । 
ताम्बू लिस्वणकारी च तया वणिक्जातय ॥ 
इत्येयमाद्या विप्रेन्द्र सदग्युद्रा परिकोतिता ।--अद्यवेवर्त पुराण, १०१० अ० १६-१८ 
जातिभास्कर, पृ० ४७७ । 
£ वेर्य एव आभोरो गवाद्य पजीबी, इति प्रकृतिवाद । 
मणिवन्ध्यां तस्तुवायादगोपजातेरच सभव' ६--धही, २८९१, पृ० ४७७ । 
१०, दानकेस्तु क्रियालोपादिमा' क्षत्रियजातय । 
वृषलत्व गता तके ब्राह्मपादशनेन च ।--मनुस्मृति, १०४३। .' 


२८ सविसयत्तकहा तथा अपभनंशग कथाकाव्य 


समय अहीरो की शिनती राजपूतो में की जाती थी । सूर्यवंगी राजाओं के छपानवे कुलों 
में रावत भी एक राजकुल था |” राजपूतो के थन्तर्गत राउतो के भी कई भेद है ।* 
इस देश के लगभग सभी भागों में विभिन्‍न प्रान्तो के अहीर, राउत मिलते हैं । छत्तीस- 
गढ में ही कच्तोजिया, झिरिया, जुझोतिया, ठेसिया आदि के राउतों का निवास हैँ । 
ये लोग अपने को गहिरा भी कहते है। सम्भव हैं कि गहरवालू वंग की किसी आाखा से 
भी इन का सम्बन्ध रहा हो । कोसरिया मूलत. बंगाल के है, जिन की मूल आजीविका 
गन्ना ( कुसर ) उत्पादन करना कहा जाता हैं । 


आभीरो का निवास स्थल--आभीरो के मूलनिवास के सम्बन्ध में निश्चित 
रूप से कुछ कहना वहुत कठिन हूँ, पर प्राप्त उल्लेखों के आधार पर कहा जा सकता है कि 
पहले पहल आार्यों की भाँति नबहीर भी उत्तरापथ के सिन्धरु प्रदेश करी घाटी के आस-पास 
कही वसे हुए थे । ब्रह्मपुराण के २१२ अध्याय में बाभीरार्जुन संवाद में अर्जुत चन-बान्य 
से समृद्ध पंचवद प्रदेश में जाते हैं, जहाँ पहुँच कर आभीर से उन की मन्त्रणा होती है । 
वायपुराण, मत्स्यपुराण तथा महाभारत में उत्तर दिशा में कहे गये देशों में आभीर प्रदेश 
का उल्लेख हैं। किन्तु ब्रह्मपुराण में दक्षिणापथ के राज्यों में आभीर का नाम मिलता 
है । श्रीमद्भागवत के विवरण से यह पता लूगता है कि मब्यदेश बौर दक्षिण के बीच 
कही आभीर राजाओ का शासन था, जो प्राय. झूद्र थे। वृहत्संहिता में दक्षिण में तथा 
नैन्नत्यकोण मे आभीरप्रदेश कहा गया है । किसी-किसी ने पश्चिम दिल्या में भी उस का 
उल्लेख किया हैं । इन उल्लेखो के विवरण से यही प्रतीत होता हैं कि आभोरों का 
प्रसार उत्तर से पश्चिम की ओर तथा दक्षिण की ओर हुआ । शक्तिसगमतनन्‍्त्र के अनुसार 
विन्थ्याचल पर आभीर देश स्थित था ।* किन्तु वराहमिहिर के एक अन्य उल्लेख से 
स्पष्ट हो जाता है कि आभीरो का निवास बहुत पहले से पश्चिम-दक्षिण में रहा है ।९ 
गुप्त युग के पूर्व ही बहीर लोग दक्षिण की ओर मालवा से आगे काठियावाड और 
नर्मदा एवं विन्ध्याचलू के मध्य बसे हुए थे। गृजरात में आभीर बहुत समय से बसे 
हुए हैं । गृहरिपु आभोर राजां था । उच की भाषा अपभ्रंश साहित्य को भाषा थी। 


१ जातिभास्कर, पृ० २३१ । 
२ बही, पृ० २६४ । 
३ मत्स्यपुराण, ११३, ४० । वायुपुराण, ४९, ११५ ॥ महाभारत, भीष्मपर्च , अ० ६, ४७ । 
४ आभीरा सह वैशिक्या अटव्या सरवाश्च ये । 
पुलिन्दाश्चैव मौलेया वेदर्भा दन्तके सह ॥--अह्मपुराण, २७, ६६। 
५ कडकटटछकणदनवासिश्षिविकफणिकारकोहकणाभीरा ।--चबृहतुस हिता, १७, १९॥ तथा--फेण- 
गिरियवनमाकरकर्ण प्रावेयपाराशरशुद्रा . 0! 
बनरकिरातखण्डक्रव्याश्याभीरचव्चूका !-बही, १४,१८ | 
4 श्रीकोडक्णादघो भागे तापीत पश्चचमे तटे। 
आभीरदेशो देवेशि विन्ध्यदीले व्यवस्थित १--आप्टे डिक्शनरी, पृ० ३४३ । 
७ आनर्तावु दषुष्करसीराष्ट्राभीरशुद्वरे वतका । 
नष्टा यस्मिचदेशे सरस्वती पश्चिमो देश ॥-बृहवृसंहिता, १६, ३१ । 


अपम्रंश सापा परम्परा ओर युग २९ 


वलभी के उत्थान के पूर्व हो अपभ्रश साहित्य को भाषा बन चुकी थी। यही नही, 
गुजरात और दक्षिण भारत में आभीरों की सामाजिक स्थिति महत्त्वपूर्ण रही है। उन 
की भाषा तथा नाम विदेशी नहों हैं । आलोच्य काल में अहीरो को जिस आभीर 
भाषा का उल्लेख किया जाता हैं उस का सम्बन्ध गुजरात, राजपूताना और मालवा की 
भाषा में देखा जा सकता हैं। यद्यपि आचाय दण्डी ने आभीर आदि की बोली को 
अपभ्रश कहा है, पर आदि छाव्द से जिन जातियो का उल्लेख किया जाता है वे निम्त॒ 
जातियाँ हैं और उन का निवास आर्यावर्त में कहा गया है । 


आमभीरी 

आचार्य भरतमुनि ने विभाषा के रूप में जिस आभोर या आभोरोक्ति का 
उल्लेख किया हैं उस्तों को पहचान दण्डो “आमोरादिगरिर.” से कराते हैं !: भरतमुनि 
के युग में भाया प्रादेशिक चाम-रूपों के भेद से सात थी, पर प्रान्तों में बोली जाने 
वाली वोलियों से कुछ पृथक्‌ नीच जाति के छोगो को बोलियाँ सम्भवत उन्हें ही 
विभाषा कहा गया हैं। इन विभाषाओ में आभीर के साथ ही शकार, चण्डाल, शवर 
और द्रविड जातियो की बोली को भी विभाषा में गिनाया गया है। मृच्छकटिक की 
टीका में पृथ्वीधर ने संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश को भारतवर्ष की मुख्य साहित्यिक 
भाषा कहा है। प्राकृत भाषाओ में मागधी, अवन्तिका, प्राच्या, शौरसेनी, अर्धभागधी, 
चाह्लीका और दाक्षिणात्या ( महाराष्ट्री ) मुख्य हैं। अपञ्रशों में भी शकारी, आभीरी 
चाण्डाली, शावरी, द्वाविडी, उड़जा तथा वनेचरो की भाषा ढकक्‍की मुख्य हैं । प्राकृतो 
को भाषा और अपभश्रशों को विभापा माना गया हैं । भृच्छकटिक में हमें शौरसेनी 
अवन्ति, प्राच्या, मागघी, शकारी, चाण्डाली और ढक्‍की सात भाषाओं का प्रयोग 
दिखाई देता है । प्रतिनायक शकार शकारी बोली में ही बोलता हैं। शकारबहुल होने 
से शकारो की भाषा शकारी कही जाती है। किन्तु जकार राष्ट्रिय कहा गया है, 
और इस लिए उस की भाषा राष्ट्रिया जाननी चाहिए । आ० दण्डी के “आभीरादिगिर 





१ के० एम० मुन्शी द ग्लोरी देट बाज गुजरदेश, भाग ३, प्रथम सस्करण, पृ० ११६ । 
२ वही (० ११६ 
निषादो भाव सूते दास नौकर्मजीवनम्‌ । 
कंवर्त इति य प्राहुरायवित निवासिन ॥-मनुस्मृति, १०, ३४ । 
४ गजाश्वाजाविकोप्ट्रादिधोपस्थाननिवासिनाम्‌ । 
आभोरोक्ति' शाबरी वा द्वामिडी वनचारिषु ॥-नाट्यशाख्र, १७, ४६ । 
आभोरादिगिर काव्येष्वपभ्रण इत्ति स्मृता । 
शास्त्रषु सल्कृतादन्‍्यटपश्रशतयोदितम्‌ 8--काव्यादहा १, ३६ । 
£ प्राकृत--मागध्यवन्तिजा प्राच्या दौरसेन्यर्थमागधी । 
वाह्दोका दाक्षिणात्या च सप्त भापा प्रकोतिता' ॥--म्रृच्छकटिक टीका १, १ । प्रथ्वीघर । 
दे०, नाव्यशास, १७-४६, ६० । 
६, शकाराणां शकादोनां श्ाकरीं सप्रयोजयेत्‌ ! हि 
तालठ्यरगकारबहुलतवादेव भाषाया अस्या जाकारोति सज्ला ।--मृच्छकटिक टीका । 
७, दकारो राष्ट्रिय स्मृत , इति बचनाव्‌ शकारस्य भाषा राष्ट्रिमा विज्ञेया ।--वही । 


३० सचिसयत्तकहा तथा अपश्रंग कथाक्ांव्य 


पद पर रंगाचार्य की टीका है कि गोप, गवर, शक और चाण्डाल आदि की भाषा 
आभीरी, गावरी, चाण्डाली आदि हैँ । इस प्रकार के उद्धरणों से यह पत्ता लगता हूँ कि 
आभीरी गोप, ग्वाला या गौली लछोगो की वोली थी, जो समाज के निम्त वर्ग की 
भाषा मानी जाती थी । मरतमुनि तथा पृथ्वीघर के विवरण से यह भी प्रतीत होता है 
कि यह वनेचर लोगो की भी बोली थी । क्योकि पृथ्वीघर ने वनेंचरो की जिस ढकक्‍्क 
विभाषा का उल्ठेख किया हैं वह उकारवहुल' है और अपश्रंश से उस का पूर्ण साम्य 
हैं। यथार्थ में आभीर जाति किसी एक प्रान्त मे स्थायी रूप से नहीं रही। उसे 
अमणशील कहा गया है जो उचित ही है । सिन्ध से ले कर दक्षिण भारत तक फैले 
हुए अहीरो की भाषा में विविध प्रादेशिक भेद मिलते हैं। इसलिए हम उत्तर से 
दक्षिण भारत तक विभिन्‍त प्रदेशों में फैली हुई भाषपाजो के कुछ शब्दरूपों तथा प्रत्ययों 
की वानगी आज भी प्राप्त कर सकते है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि 
अपश्रद् का प्रसार उत्तर से पक्चिम, पूर्व तथा दक्षिण क्री बोर--हुआ हैं ॥ आ० 
भरतमुनि के समय में आाभीर बोली प्रचलित थी, जो हिमवानू, सिन्यु, सौवीर और 
निकटवर्ती प्रदेशों मे रहने वाले छोगो की भाषा थी । पुराणों के उल्लेखों से भी 
उत्तरापथ मे आभीरो की तथा आभीर प्रदेश की स्थिति का पता चलता है| किन्तु इन 
प्रमाणो के मिलने पर भी निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता--कि अपश्रण 
अहीरो की वोली थी। क्योकि डक्त अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि शथिष्ट छोगो 
की भाषा की तुलता में अपभ्रश नोची थी और इसी लिए अपशब्दो की श्रचुरता से 
उसे शूद्रो, म्लेच्छो या महागूदों अथवा आभीर आदि निम्न जातियो की विभाषा (बोली) 
कहा गया है । यदि वह अहीर, भील, मछुआ आदि लोगो की बोली होती तो उन 
के द्वारा लिखे हुए साहित्य या प्रदेश विशेष की बोली का निर्देश जवश्य मिलता । 
फिर, भाषा-विकास की दृष्टि से अध्ययन करने में कई प्रकार को विप्रतिपत्तियाँ 
उपस्थित होती हैं । अतएव जातिविज्येप से भाषा का सम्बन्ध न जोड़ कर प्रवृत्ति-विशेष 
से उस की पहचान करना उचित जान पडता है। कारण स्पष्ट हैं कि अपञ्रश का उप- 
लबव्ब अधिकाश साहित्य जेन साहित्य है । इसलिए भरतमुन्ति ने जिसे उकारवहुल कहा 
हैँ वह भाषा विशेष की प्रवृत्ति का लक्षण है, जो विशेप रूप से अपभ्रंश में ही लक्षित 
होता हैँ तथा जो प्राकृत को ओकारान्त प्रवृत्ति का हस्वान्त रूप हैं । अतएव प्राकृत की 
माँति अपश्रंश को भी जन-सामान्य की साषा कहना समीचीन जान पडता हैं । 


१ व (उ) कारप्राया ढककविभाषा । सस्क्ृतप्रायत्वे दन्‍्त्यतालव्यसणकारद्दययुक्ता च । 

२ सी० डी० दलाल और गरुणे भविसयत्तक्हा की भ्रूमिका श६२३, पृ० ४६। 

३ देखिए, एल० ए० श्चिवरज्सचाइल्ड द्वारा लिखित “नोट्स आन ट्व॒ पोस्टपोजीसन आँव लेट 
मिडिल इण्डो-थार्यन, तय एण्ड रेसि, रेसिमृ” प्रकाशित, भारतीय विद्या, जिलल्‍्द १६, 
सख्या 3-४; पूृ० छए३-८६ 

४ हिमव त्सिन्धुसीवीरान्ये जना- समुपाश्रिता । 
उकारबहुला तज्ज्स्तैयु भाषां प्रयोजयेत्‌ 7--नाव्यशास्र, ५७, ६२॥। 
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अपश्रंग की उत्पत्ति तथा विकास--भरतमुनि के नाटचशास्त्र, विष्णुधर्मोत्तर- 
पुराण तथा प्राकृत के व्याकरणो में प्राकृत के अन्तर्गत अपभ्रशका विचार किया गया है । 
हँमचन्द्र ने प्राकृतो को ध्यान में रख कर ही अपभ्रश के नाम-रूपो का विवेचन किया 
है।। भाषागत प्रमाणो से तथा अन्य उल्लेखो से पता छगता है कि सामान्य रूप से 
अपश्चंश प्राकृतों का विकसित रूप हैं । साहित्य की भाषा बनने के पूर्व यह एक बोली 
मात्र थी, जो महाशूद्रो द्दारा वोली जातो थी। चाट में जातिभाषा के प्रयोग का 
विधान तो था, किन्तु निम्त जातियो को वोलियो का निषेध था। अपश्रंश का जन्म 
इन्ही बोलियो तथा देशी भाषाओं से हुआ हैं। यद्यपि बोली के रूप मे हमें उस की 
कोई वानगी नही मिलती, पर नाट्यशास्त्र मे उद्धृत उदाहरणो में उस की झलक 
दिखाई देती है । 

भरतमुनि ने उकारवहुला जिस विभाषा का उल्लेख किया है वह अपश्रश के 
लिए निद्िष्ट है। भाषा के रूप में तव तक आभोरी का अभिधान नही हुआ था, 
इसीलिए कदाचित्‌ वह आभीरोक्त या विभाषा ( आभीरी ) के नाम से अभिहित की 
जाती थी। नाटबशास्त्र में उदाहृत 'मोरल्लउ नच्चन्तर्उडा 'महागमे संयन्तउ” आदि 
उदाहरणो में अपभ्रश के बोली-हूपो का पता लगता है । अपभ्रश का साहित्यिक ढाँचा 
प्राकृतो का होने से भाषा और साहित्य रूपो पर प्राकृतो का अत्यधिक प्रभाव है । 
उस में प्राकृतो की प्रायः सभी विशेषताएं प्राप्त है । परन्तु मुख्य रूप से वह शोरप्षेनी 
की चाल पर विकसित हुई है । प्राकृतों का माडल यदि संस्कृत का है तो अपश्रश का 
साडल प्राकृतो का हैं। वस्तुत देशी वोलियों का पानी पी कर ही अपभ्रश फली-फूली 
है । भरतमुनि तथा पुथ्वीधर के अनुसार नाटकों में विभाषाओ का भी प्रयोग किया 
जाता था। चाटच, प्रकरण आदि में विविव प्राकृतों में से शौरसेनो, अवन्तिका, प्राच्या 
और मागघी का विद्येप चलन था। अपभ्रंगों में शकार, चणए्डाली, शाबरी और ढक्‍्क 
, भाषाएँ विश्येष रूप से प्रयुक्त होती थी | ताटचशास्त्र मे ढक नामक देशी भाषा का 
उल्लेख तो नही मिलता है, पर जिन वनेचर लोगो की भाषा को आमीरोक्ति था 
शावरी कह कर भरतमुनि ने परिचय दिया है उसी को पृथ्वीघर ढक्‍क भाषा कहते 





१ प्रायोग्रहणागस्पापभ्रदों विशेषों वक्ष्यते तस्यथाषि क्वचितृप्राकृवत शौरसेनीवच्च काय 
भवति ।--सिद्धहेमशव्दानुआसन, सूत्र, 2७, ३२६। 

३ जातिभाषाश्रय पाद्य द्विविध समुदाह्तम्‌ -नाट्यशास्र, १७, ३१॥ 
न बन रकिरातान्त्र द्रमिलाबासु जातिषु । 

! नाट्यप्रयोगे कर्तव्य पाठ्य भापासमाश्रयंघ््‌ ।+--तही, १७, ४६ । 

३ झौरसेनीवव । ४, ४४६ । 
अपभ्र हो प्राय शौरसेनीवव कार्य भवति ।-हेमचन्द्र । 
'सिंहराजकृत प्राकृतरूपावतार २९, १ ॥' । 

“४ नाटकादौ बहुप्रकारप्राकृतप्रपल्चेषु चतस्न एव भाषा प्रगुज्यस्ते-- 

शौरसेन्यवन्तिकाप्राक्यामागध्य । अपभ्रद्मप्रपन्‍्चेस्तन चतस्र एव भाषा प्रयुज्यन्ते--शकारीचाण्डाली 
शाबरीडकक्‍्कदेशीया ।--मृच्छकटिक टीका १. १।॥ 


तक 
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है। अत अनुमानत होन जातियो के द्वारा व्यवहृत होने के कारण साहित्य भे तब 
तक इसे उचित स्थान प्राप्त नही हुआ था । किन्तु नाट्य लोकधर्मी होने के कारण इन 
विभापाओ के प्रयोगो से भी अछूते न रहे । सस्कृत-ताटकों में सम्भवत. प्रथम वार हमें 
इस ढक्‍क या आमीरोक्ति की बानगी मृच्छक्वटिक मे मिलती है। नाठको में पात्रों के 
अनुसार भाषा का प्रयोग करने का विधान है । मृच्छक्टिक में चाण्डाली भाषा बोलने 
वाले चाण्डाल, शझारी बोलने वाले दकार तथा ढकक भाषा बोलने वाले माथुर और 
झतकर हैं। इनकी भाषा पर विचार करने से उस समय की भाषाविषयक सामाजिक 
स्थिति का बोघ होता है । माथुर जुआरियों का मुखिया है। उस की और जुआरियो 
की भाषा ठेठ बोली एवं असंस्कृत भाषा है। आज भी हम फडो पर बैठ कर खेलने 
वाले जुआरियो की भाषा को अपने से वहुत कुछ भिन्न सुन सकते है । माथुर के शब्दों 
पर स्पष्ट रूप से हमें उकारबहुला को छाप लगी हुई दिखाई देती हैं। यथा--लुद्धू 
( रुद्धो ), जूदकरु ( द्यतकर ), पादु ( पादौ ), पडिमाशुण्णु ( प्रतिमाशून्य ), देउलु 
( देवकुल ), धुत्तु ( घूर्त ), शिलु ( शिर ), गथु ( गण्डु ), माथुरु, पिदरु, मादरु, 
णिउणु ( निपुण ) आदि । अपभ्रंश की शावरी बोली को छोड कर तीनो वोलियों के 
नमूने हमे इस नाटक में मिलते हैं। वस्तुत. भाषा की दृष्टि से सस्क्ृत के सभी नाटकों 
में इस का स्थान विशिष्ट हैँ । भाषा समाज और संस्क्ृति की लोकचेतता का यह पूर्ण 
प्रकाशन करने वाला संस्कृत साहित्य में एक मात्र नाटक है। इस में प्रयुक्त ढक्क 
बोली मागधी से अत्यन्त प्रभावित हैं ।-इस लिए जान पडता है कि मरू ही आभीर तथा 
आभोरी का सार उत्तर से पश्चिम तथा दक्षिण की ओर हुआ हो, पर प्राकृतो की 
भाँति अपश्रश को भी साहित्यिक भाषा वनने का सौभाग्य पूरव में प्राप्त हुआ । किन्तु 
पूर्वी अपभ्रश मे लिखा हुआ साहित्य बहुत कम उपलब्ध हैँ, परन्तु जो वर्तमान हैँ वह 
प्राचीनतम साहित्य में गिवा जाता है । 


वलभी के राजा धरसेन ह्वितीय के दानपतन्न से पता लगता है कि उस के पिता 
संस्कृत, प्राकृत और अपअ्रंश तीनो ही भाषाओ में प्रबन्ध काव्य रचने में निपुण थे। 
इस से यह भी पता चलता है कि छठी शताब्दी के मध्य तक अपभ्रंश में प्रबन्ध काव्य 
लिखने का चलन हो गया था । क्योकि उक्त शिलालेख ५५९ और ५६९ के बीच का 
लिखा हुआ माना जाता है । आ० भागह, दण्डी और नमिसाधु के उल्लेखो से भी इस 
की पुष्टि होती है । नमिसाधु ने स्पष्ट रूप से आभीरी या अपश्रश भाषा के लक्षण 
१ विविधा भाषा विभाषा । हीनपात्नप्रयोज्यत्वाद्धीना'। वनेचराणा चेति ढक्‍्कभापषासग्रह | 
-मृच्छकटिक टीका, १६ | 
२ मृच्छकटिके तु शबरपात्राभावाच्छाबरी नास्ति ।--वही । 
अपभ्रंशपाटक्पु शकारी भाषापाठकों राष्ट्रिय । चाण्डालीभाषापाठकी चाण्डालौ । हक्कभाषा- 
पाठकी माथुरद्य.तकरी +--वही । 


3 संस्कृतप्राकृतापशभ्रद्यभापात्रयप्रतित्रद्धप्रवन्धरचनानिषपुणतरान्त'करण « 
-इण्डियन एण्टिववेरी, भा० १०, अवतूबर, १८८१, पृ० २८४३ 
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मागधी में कहे है। उन्होने प्राकृत प्रधान होने से अपभ्रश को उस के अन्तर्गत गिनाते 
हुए उस के तीन मुख्य भेदों का निर्देश किया है--उपनागर, आभीर और ग्रास्य । 
उन के बताये हुए इस वर्गीकरण से स्पष्ट हो जाता है कि अपभ्रश गँवारू भाषा थी । 
क्योकि उपनागर और आभीर शब्द सामान्यत. हीन तथा ग्राम्य अर्थ के द्योतक हें । 
राजा भोज के युग मे (१०२२-६३ ई० ) प्राकृत की भांति अपभ्रश का अच्छा प्रचार 
था। कहा जाता है कि स्वयं राजा भोज संस्कृत, प्राकृत और अपश्रश के अच्छे जावकार 
थे तथा तीनो भाषाओं में रचना करते थे। काव्य में भी तीनों भाषाओं का समाक्त 
महत्त्व था । किन्तु गुजरात में अपन्नद का विशेष प्रचार था। वहाँ के लोग केवल 
अपभ्रंश से हो सन्‍्तोष का अनुभव करते थे |? यही नही, लछाट देश के वासी संस्कृत से 
देष रखते थे और प्राकृत को रुचि से सुनते थे। गौडदेशीय जनो की भो यही दशा 
थी। शालिवाहन राजा के काल में प्राकृत का अत्यधिक अम्युदय हुआ । और उसी 
मधुर प्राकृत से भरित अपभ्रश की रचना अत्यन्त भव्य और सरत है । इसे मगध और 
मथुरा के निवासी बोलते थे, और जो कवि जनो को भी इष्ट थी ।* इस प्रकार 
ग्यारहवी शताव्दी में मगध और मथुरा अपश्रंश भाषा-भाषियो के केन्द्रस्थान थे । 


संस्कृत के प्रसिद्ध कवि कालिदास के ग्रन्थों के टीकाकार मल्लिनाथ के समकालीन 
भाकृत वेयाकरण लक्ष्मीधर ने स्पष्ट रूपसे पड़भाषाचन्द्रिका में प्राकृत के प्राकृत, शौरसेनी, 
भागघी, पैशाची, चूलिका पैशाची और अपभ्रंश के नाम से छह भेद कहे हैं ।* प्राकृत घब्द से 
काव्य में महाराष्ट्री प्राकृत का बोध होता रहा है, जो किसी समय समूचे महाराष्ट्र, मध्य- 
देश, दक्षिण तथा उत्तर-पश्चिम भारत की बोली रही है। किन्तु साहित्य में पहले पहल 
महाराष्ट्र मे अपनायी जाने के कारण सम्भवतः इसे महाराष्ट्री कहा जाने लगा । इस 
का जन्म भी महाराष्ट्र में हुआ कहा जाता है ।* जिस प्रकार प्राकृतो के लिए संस्कृत 


8 0 2 ह 
१ आभीरी भाषा अपभ्रणस्था कथिता क्वचिन्मागध्यामपि दृश्यते तथा प्राकृतमेवापभ्रद्य । सा 


चान्ग्रैरुपनागरार्भी रग्राम्यावभेदेन त्रिधोक्तस्तच्निरासार्थ मुक्त भ्रूरि भेद इति। कुतो देशविश्ये- 
घाव, तस्प च लक्षण लोकादेव सम्यगवसेय ॥--रुद्वट कृत काव्याल कार की टीका, ३,१२। 
२ सस्कृतेनैव कोषप्यर्थ प्राकृतेनेव चापर ! 
शकक्‍यो रचयितु कश्चिदपभ्रशेन जायते 7-सरस्वतीकण्ठाभरण, २,१० ! 
३ शृण्बन्ति लटभ लाटा प्राकृत सस्कृतद्विष ॥ 
अप्रश्नशेन तुष्पन्ति स्वेन नान्‍येन गुज रा $--बही, २,१९३ । - 
४. वही, २,१४-१६ । तथा- 
मिर' श्रव्या दिव्या प्रकृतमधुरा प्राकृतध्ठुर 
झ्ुभव्योदपश्रश सरसवचन मृतवघचनम्‌ । 
!. पविद्वग्घानामिष्टे मगधमथुरावासिभणिति- 
निम॑द्धा यस्तेपां स इह कविराजो विजयते ॥-वही, २,१६ । 
» £, पड़विधा सा प्राकृती लत शौरसेनी च मागघी ! लक 
* . पशाज्रो न्ूलिकापैशाच्यपश्चद्ा इति ऋमाव्‌ १--पड़भाषाचन्द्रिका, ६, २६ । 
६ तत्र तु प्राकृत नाम महाराष्ट्रोह्भव विदु +--वही, १, २७। 


प्‌ 
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आदर्श रही है उसी प्रकार परवर्ती प्रात के लिए महाराष्ट्री और बपश्रंश के लिए 
शौरसेनी आदर्ण मानी जाती रही है। संस्कृत वैयाकरणों ने अपशव्द कह कर तथा 
सस्कृत के साहित्य समालोचको ने आशभीरादिगरिर कह कर जिस बोली का या 
विभाषा का निर्देश किया है वही साहित्य में अपश्रश कही जाती है । अपश्रंश का 
प्रयोग नाटको में चाण्डाल आदि के द्वारा होने के कारण काव्यागो में उस का बहुत ही 
कम समावेश किया जाता है।  वैयाकरणो के शब्दों में प्राकत नीच जाति की और 
अपभ्रद्य सव से तीची जाति की भाषा हैं। इसीलिए साहित्य में इन्हें महत्त्व प्रदान 
नही किया गया । किन्तु राजनैतिक उथलरू-पुथल में वह साहित्यिक गौरव प्राप्त कर 
जन-मानस में व्याप्त रही । 


राजशेखर ने काव्य की मुख्य चार भाषाओं का निर्देश किया हैं। संस्कृत 
वाणी सुनने में दिव्य, प्राकृत स्वभाव से मधुर, अपभ्रंश सुभव्य और भूतभाषा सरस 
है ।+  काव्यमीमासा के विवरण से पता लगता है कि अपश्रंश का प्रचलन मारवाड़ में 
ही नही पश्चिमी पजाब, गुजरात तथा मालवा में भी था। वाग्मट ने संस्कृत, प्राकृत 
की साँति अपश्रंश और ग्राम्य भाषा में लिखे गये कई प्रवन्ध काव्यों का उल्लेख किया 
है। उस ने प्रादेशिक भेदों के अनुसार अपश्रृंश के विविव भेदो का भी निर्देश 
किया है । । 
अपभश्रंश के भेद---आ० हेमचन्द्र ने शिष्ट और ग्राम्य के भेंद से अपभ्रश के दो रूपो 
की चर्चा की है ।* किन्तु प्राकृतसर्वस्वकार सार्कण्डेय ने भाषा के चार विभाग माने 
है--भाषा, विभाषा, अपभ्रंश और पैशाची । भाषा के पांच भेद हँ--महाराष्ट्री, 
शौरसेनी, प्राच्या, अवन्ती तथा मागधी । विभाषाएँ भी पाँच कही गयी है--शकारी, 
चाप्डाली, शावरी, आभोरी और श्ाक्वी ( शाखी )। उन्होने अपभ्रश के नागर, 
उपनागर और ब्राचड तीत मुख्य भेद माने हैं तथा आद्री, द्वाविडी आदि सत्ताईस भेद 
कहें है। अधिकतर वैयाकरण प्राकृत का ही प्रवान रूप से विचार करते हुए लक्षित 
होते हैं । सभी प्राकृत वैयाकरणो ने प्राकृत के प्राकृत ( महाराष्ट्री ), शौरसेनी, मागधी 
ओऔर पैशाची इन चार भ्रेदों का व्याकरण दिया है । केवल वाल्मीकोय प्राकृतशब्दानु- 


१ अपभ्रद्वास्तु भाषा स्यादाभीरादिगिरां चय' 
कविप्रयोगान्ईत्वान्नापद्वव्द स तु क्वचित १-घडभाषाचन्द्रिका, १, ३१। 

२ अपभ्रशस्तु चाण्डालयवनादिषु युज्यते 
नाटकादाग्पभ्रश विन्यासस्यासहिप्णव ॥--वही, १, ३६ 

३ गिर शअ्षवग्या दिव्या प्रद्धति मधुरा' प्राकृष्ठर' 
म्ुभव्योषपप्रश सरसवचन भूतवचनम्‌ ६--बालसमायण, १६ ११॥ 

४ तत्र प्रायः सस्कृतप्राकृतापश्चदग्रास्यभाषानिवद्धभिन्नान्त्यवृत्तसगश्वासकसन्ध्यवस्कन्धक्मन्धस्‌ । 
ठथा--अपगभ्रशस्तु यच्छुद्ध तत्तहदेशेष्ठ भाण्तिस्‌ 

£ एच० जैकोनी 0 गन री यर भविसयत्तकहा'” छीषक लेख, अनु० प्रो० एस० एन० घोषाल, 
पद हट इन्स्टीटयूट, घड़ीदा, द्वितीय जिद, मार्च, १६६३, 


यब ! ८, 6 ५४ 


कल 
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शासन और हेमचन्द्र कृत शब्दानुशासव में इन के अतिरिक्त चूलिका और पैशाची 
अपभ्रंश का अधिक विवरण है। षड़भाषाचन्द्रिका में भी उक्त छहो भाषाओं का विचार 
हुआ हैं। यदि हम सभी उल्लेखो पर विचार करें तो देशी भेंदों से अपभ्रंश के कई 
भेदो की कल्पना करनी होगी । किन्तु उसे उचित नही कहा जा सकता । फिर, उपलब्ध 
साहित्य से उस की कोई संगति भी नहीं वैठती, इस लिए केवल साहित्यिक रचनाओ 
को देखते हुए अपश्रश के अनिवार्यत दो भेद मानें जा सकते हँ---पूर्वी और पश्चिमी । 
किन्तु डॉ० तगारे ने पश्चिमी, दक्षिणी और पूर्वो तीन भेद माने है।! यद्यपि अपश्रश 
साहित्य उत्तर भारत को छोड कर तीचो भागो में प्राप्त होता है पर भाषा की दृष्टि 
से हम उसे मुख्य दो रूपो में विभाजित कर सकते है। दक्षिण भारत से प्राप्त साहित्य 
मूलत परिचमी या गौरसेनी अपश्रद मे निबद्ध हैं। पूर्वी अपभ्रश मागघी प्राकृत से 
प्रभावित है। साहित्य में महाराष्ट्री चया शौरसेनी प्राकृत और शौरसेनो अपभ्रंश का 
प्रचलन रहा हैं । क्योकि उक्त ढोवो प्राकृत सस्कृत के अधिक निकट रही हैं। फिर 
अपभ्रश् में शौरसेनी के अनुसार भाषा-विधान है । * इसलिए शौरसेनी अपभ्रश की मुख्यता 
का सहज में निश्चय हो जाता है। पूर्वी अपभ्रश में हमे सिद्ध-साहित्य लिखा हुआ मिलता 
है जो मागधी के अधिक मिकट है । किन्तु दक्षिणी अपभ्रश को कोई स्पष्ट भेदक रेखा 
नही खीची जा सकती । अतएवं अपश्रश के मुख्य दो तथा प्रादेशिक अनेक भेद माने जा 
सकते हैं । अन्य भेदो में सामान्य रूप से कही-कही अन्तर दिखाई देता है, जिस का 
उल्लेख प्राकृत वैयाकरणों ने अत्यन्त सक्षिप्त रूप में किया है । इसी प्रकार भाषा की दृष्टि 
से देशी ओर साहित्यिक भेद से अपअ्रश के दो रूप कहे जा सतते हैं । स्वयम्भू ने अपनी 
भाषा को ग्रामीण जनो की भाषा से हीन देशी भाषा कहा है ।' देशी छोकभाषा का वह्‌ 
रूप था जो जन-सामान्य में प्रचलित था, लेकिन साहित्यिक भाषा केवल शिष्ट जनो,को' 
थी। समाज में भाषाविषयक यह अच्तर बैदिक युग से ले कर आज तक बराबर हुआ 
है। इस का एक मात्र कारण सामाजिक वर्ग-मेद माना जा सकता है । । 


अपश्रश का स्वरूप--अपभ्र श में सामान्य रूप से प्राऊंतो की सभी विद्येषताएँ 
प्राप्त होती हैं । शौरसेनी में 'त' को “द करने की प्रवृत्ति हैं तथा 'य' को “ज” होने का 
विधान है। अपभ्रश में भो ये दोतो नियम प्रयुक्त देखे जाते हैं। महाराष्ट्री प्राकृत में 
मध्यम व्यजन का छौप हो जाता हैं । अपअ्रश में भी यह भ्रवृत्ति व्यापक है । मागघी में 


१ तगमारे हिल्‍्टारिकल ग्रामर आँव अपम्रद, १६४८, प० १६-१६ ॥। | रू 

२ प्रकृति सस्कृतम्‌ ।--वररुचि * प्राकृतप्रकाश, १२, ३॥। ३. 7 
शौरसेन्या ये शाब्दास्तेषां प्रकृति सस्कृतम्‌ 

३ शौरसेनोबत्‌ | ८, ४४६ ।-हैमचन्द्र । | 
अपभ्रशे प्राय श्ौरसेनीवत कार्य भवति । ' शी हे 

+ “४ सक्कसपाययंप्रुलिणाल किय देसोभासा उभय तद्डज्जल |--पठमचरिड, ह२.७। ., , 

तथा-सामण्णभास छूड़ सावडउ, छुड़ आगमजुत्त, काबि घडउ। ० 
छुड़ होन्तु झृहासिय वयणाइ+ हु अं अक -९,३:१९-११॥ , 


हु | को 


३६ सविसयत्तकहा तथा अपश्लंद कथाकाव्य 
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ज' को य॑, थ' को 'त' और त' को 'द' हो जाता है । अपश्रश में भी कही-कहो 
इन नियमो का पालन देखा जाता हैं। इसी प्रकार पैशाची मे ण' को 'न और दा 
को 'त' का विधान है, जो अपन्लंश में भी पाया जाता है। मागधी की प्रसिद्ध प्रवृत्ति 
२ को 'ल' और 'स' को 'श' अपभ्रंश मे व्यापक हैं। तमि साधु ने मागधी के जिन 
सामान्य तियमो का उल्लेख किया है वे अपश्रंश्व॑ में पूर्ण रूप से दिखाई देते हैं । इस का 
संकेत भी उन्होने किया हैं । वस्तुतः मृच्छकटिक में जिस ढक्‍्क भाषा का प्रयोग हुआ 
हैं उस से अपश्रंश का विकास हुआ समझता चाहिए । इस ढक्क भाषा पर मागधी का 
भी पूर्ण प्रभाव देखा जा सकता हैं। अपश्रश की प्रवृत्ति ही नहीं रूपात्मक वृत्ति तथा 
रचता में भी दोनों में अत्यधिक साम्य हैं! उदाहरण के लिए माथुर का यह वाक्य 
“छुत्त जूदकर विष्पदीवेहिं पादेहिं देडरू पविट्टो” लिया जा सकता है । इसी प्रकार 
“पुसु तुम हु जूदिभरमंडकीए वद्धोसि,” “कं जूद्जिकूसंडलीए वद्धोम्हि--वाक्य 
कहें जा सकते हैं, जो मागधी से प्रभावित होने पर भी अपश्रंश के निकट हैं । यद्यपि 
नाटक में प्रयुक्त वोलियाँ प्राय सस्क्ृत से प्रमावापतन्न हैं, पर क्रियाओ को छोड कर अन्य 
रूपो पर वहुत कम ही प्रभाव है, यथा--“पिठर विक्किणिअ पञअच्छ” | कहा जाता है 
कि प्राकृत वेयाकरणों में चण्ड ने सम्भवत प्रथम बार अपभ्रश का उल्लेख किया हैं तथा 
उस के नियमों का विवरण दिया हैं ।* जो भी हो, पर चण्ड कृत प्राकृतप्रकाश की 
देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अपश्रंश में प्राकृतो की मुख्य विशेषताओों के साथ ही 
देशी प्रवृत्तियो का भी समावेश होने छंगा था । इसो लिए उस में कुछ नवीन प्रत्ययो 
तथा क्रियाओं का विवरण मिलता हैं। यही नही, प्राकृतप्रकाश की टीका में देझश्ोय 
भेदो से प्राकृत के अनेक भेद कहे गये हैं ।? यद्यपि प्राकृत वैयाकरणों ने अपभ्रंश का 
विधान प्राकृतो के अन्तर्गत किया है, पर अपश्रंश मिरचय ही प्राकृत से भिन्न है; प्राकृत 
नही है | नमि साधु के “तथा प्राक्ृतमेवापशअ्रंश-” कहने का तात्पर्य यही प्रतीत होता है 
कि श्राकृत के समाव ही अपश्रंश में भी नियम देखे जाते हैं, इस लिए वह प्राकृत के 
समान ही है, न कि प्राह्त हैं । 

प्राकत और अपभश्रंश 

जहाँ प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त हैँ वहाँ अपभ्रंश की उकारान्त । किन्तु आ० 
हुमचन्द्र के अनुसार सु” आदि विभक्तियों के परे रहते संज्ञा शब्दों के अन्त्य स्व॒र प्रायः 
दीर्घ या हस्व हो जाते है, यथा--- 
ढोल्ला सामल्‍रा घण चम्पा-वण्णी । 
णाइ सुवण्ण रेह कस-वट्टइ दिण्णी ।॥ 


१ स० सी० डी० दलाल और यरुणे : भवित्तयचकहा, भ्रूमिका, एृ०ईश१॥.. & 

३ भ्रद्ेफिड फिट फुड फुट्ट भ्ुम्क भुला हंसेगु ज'। गुजई हसइ। मत्वर्थ अब्त इल्लौ एतौ 
प्रस्यथो भवत । - 

३, प्राजृत्च बह ततुर्व्य देशादिकमनेकघा' ।>आकुप्तप्रकाहझ टीका । 
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यहाँ ढोल्ला और सामला शब्द दीर्घ हैं तथा सुवण्ण हुस्व | डॉ० जैक्रोबी और 
अल्सडोर्फ ने इस अन्तर एवं तियम पर वडा बल दिया है। अल्सडोर्फ का कथन 
है कि अपभ्रंश की स्वाभाविक प्रवृत्ति हस्वान्त है।* किन्तु वस्तुत वह उकारान्त 
ही है। नाम-रूपो तथा सज्ञा शब्दों पर स्पष्ट रूप से उस की छाप देखी जा 
सकती है। भरतमुनि और प्राकृत वैयाकरणो ने इस प्रवृत्ति का विद्योष उल्लेख किया 
है । स्वयं आ० हेमचन्द्र ने अपअ्रंश मे कर्ता और कर्म के एकवचन में अकारान्त शब्द 
के अन्तिम अ' को 'उ' का विवान किया है । पाली तथा प्राकृतो की अपेक्षा अपभश्रंश 
में शब्द-हप और. क्रिया-रूप अधिक सरल हैं। सस्क्ृत में गण, लकार, पद तथा 
वचन आदि के भेद से शब्द और क्रिया-रूपो में जो जटिलता थी वह पाली-युग में 
बहुत कुछ सरल हो जाती है। पाली युग में द्विचन का लछोप दिखाई देता है । 
दस गणों के स्थान पर पाँच गण मिलने लगते है, जो प्राक्नत युग में समाप्तप्राय 
ही जाते हैँ। सरलीकरण की प्रवृत्ति अपअ्लंश में विशेष रूप से दिखाई देतो है । 
- इसी लिए प्राकृत के रायउलं, एगूणवीसो, वाणिगगा, पिच्छिकण आदि शब्द 
राउल, एकवीस, वणिअ, वणिज, पुच्छठ आदि के रूप में अपश्रश में देखें जाते 
हैं। पाली में परस्मेपद और म्वादि गण-रूपो की वहुलता है। प्राकृतों मे भी यही 
प्रवृत्ति वहुल हैं। सामान्यत' सभी प्राक्ृतो में चतुर्थी विभक्ति का एक प्रकार से लोप 
दिखाई देता है, और उस के स्थान पर पष्ठी का प्रचलन रहा है ।? कर्त्ता और कर्म में 
'बहुवचन रूप तपुसक लिंग की भाँति बनने लगे । प्राय दुहरे रूपों का लोप हो गया, 
केवल परस्मैपदी रूपो का चलन रहा । सयुक्ताक्षरों के स्थान पर द्वित्व की प्रवृत्ति बढती 
गयी। किन्तु अपभरंश् में विभक्ति-हपो में और भी अधिक सरलता आ गयी । कर्ता 
ओऔर कर्म सें जहां समान रूप प्रचलित हो गये वही सम्बोधन और सम्बन्ध के वहुवचनत 
के रूपो में साम्य वढ चला । पष्ठी विभक्ति का प्राय. लोप हो हो गया ।* इस प्रकार 
प्रथमा, द्वितीया और पष्ठी विभक्ति का निर्विभक्तिक पद से अपभ्रंन्युग में वोध होने लगा 
था। यही नही, विभक्तियों का भी विनिमय इस युग में होने लगा था। परवर्ती काल 
में त्रज, अवधी और अवहद्न तथा देशी भापाओ में निविभक्तिक प्रयोगों का स्पष्ट प्रचार 
दिखाई देता है। अपश्रंश मे सन्धि के नियम निश्चित नही हैं। इसी प्रकार लिंग 
में भी अव्यवस्था है (£ किन्तु पाली, प्राकृत की भाँति हस्व एकार और ओकार का 
चलत रहा है ।* हुस्त्र क्र का भी कही-कही प्रयोग है, पर साधारणत संस्कृत के 





१ अपभ्रश स्टडिएन, पृ० ६-७। | 
३, स्यमो रस्योत्त, ।-सिद्धहेमशब्दानुशासन, ८. ३३१ ॥ 
३ सर्वत्र पष्टीव चतुर्थ्या इति क्रमदोश्वर ॥ यथा-विपस्स देहि। 
४ पपष्ठया ।-सिद्धहेमशब्दानुशासन, ८,३४६ । 

अपकभ्रद्दे पप्ठ्या विभक्तया प्रायो छुगू भवति । 
£ लिड्गमतन्त्रम्‌ ।-बही, ८,४४४ ! 
६. न च लोके न च वेदे छस्घ एकार ओकार । वही) 
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ल, ऐ और ओऔ का अपश्ञंश में प्रयोग वही हैं । क्रिया-रूपो में वर्दमाव तथा विशेष 
रूप से भतकाल में कृदन्त का प्रयोग मिलता हैं। संस्कृत के हलन्त, इकारान्त और 
उकारान्त शब्द अपश्रंश में अकारान्त वन जाते है। हिन्दी की आंकारान्त और ईकारान्त 
प्रवृत्ति का मूल अपभञ्रंश की उभयविध प्रवृत्तियो मे देखा जाता हैँ। आ०» हेमचन्द्र ने 
इस का विघान भी किया है। अपश्ंञञ में कुछ ऐसे प्रत्यय तथा परसर्ग दिखाई देते 
हैं जो पाली और प्राकृत में नही मिलते । ये भाषपा-विकास की अवस्था विज्ञेप के सूचक 
होने के साथ ही नवीन उपलब्धि के प्रमाण हैं। उदाहरण के लिए--पूर्वकालिक क्रिया 
निष्पन्न करने के लिए संस्कृत में कत्वा ओर ल्यपु प्रत्ययो का विधान हैं तथा पाली 
प्राकृत में उसे तूण और इय आदेश हो जाते हैं । किन्तु अपभ्रंश में इस के लिए ड, 
इउ, इवि, अधि, एप्पि, एप्पिणु, एव और एविणु इन आठ प्रत्ययों का प्रयोग होता 
हैं ।१ इसी प्रकार क्रियार्थक क्रिया के लिए अपभ्रंग में घातु के आठ रूप होते है जो 
प्राकृत मे नही हैं। कृदन्‍्त रूपो में भी विविधता देखी जातों हैं । निश्चय ही हिन्दी के 
कृदन्त तथा सज्ञा शब्दों में लिग की जो अव्यवस्था हैँ वह अपभश्रश से सम्बन्धित हैं । अ. 
डड और डुल्ल अपअरंश के स्वाथिक प्र॒त्यय हैं ।“ प्पणु और तण भ्रत्ययों की भी विशेष 
व्यवस्था हैं । इस भापा में देशी शब्द-रूपो का वाहुल्य हैं। शब्द तथा क्रिया-रूप 
अपश्रंश प्रकृति में ढले हुए ही दिखाई देते हैं। कहा जाता हूँ कि अपश्रणश की 
घ्वन्यात्मक विशेषता “या श्रुति है। किन्तु यह मागधी औौर अर्द्धमागधी की भी 
विशेषता है 7 बस्तुत इस भापा की घ्वन्यात्मक विशेषता स्वरों के हस्व उच्चारण 
में निहित है । प्रात और अपन्लंग में संयुक्त व्यंजनों का अधिक प्रयोग हूँ। स्वरो में 
या तो सन्धि कर दी जाती है अथवा सम्प्रसारण । किसी-किसी घ्वन्ति का लोप कर 
उसे कोई अन्य रूप ही दे दिया जाता हैँ। क्रिया-रूपो में भी यह प्रवृत्ति मुख्य है । 
अपभ्रश मे निष्ठावोधक कई प्रत्यय है| प्रत्यय मौर रूपों की इस विविघता से पता 
लगता है कि संस्कृत से प्राकृत में और प्राकृत से अपश्रंश युग मे इन खरूपो में 
विकासात्मक प्रवृत्ति बढती रही तथा आर्येत्र भाषाओ से प्रभाव रूप में भारतीय आर्य- 
भाषाएँ बहुत कुछ ग्रहण करती रही हैं। देशी बोलियो में कुछ ऐसे सामान्य तत्त्व 


स्यादो दीर्घहस्वो ।--सिद्धहेमशब्दानुझ्ञसन, ८, ३३० । 
क्त्वा तृण इयो ।--स् ए-प० मथुराप्रसाद । पाली-शआ्रकृत व्याकरण, २, ३६ ! 
बत्वा इदडडविद्ववयय ( एप्पेयेप्पिण्येब्येविणव ॥--सिद्धहेमठाव्दानुज्ञासन । 
अडडडुल्ला स्वाथिकलछुक व ।--त्रिविक्रमदेव प्राकृतअद्दानुश्ञासन, २६,३,३ । 
त्वत्ततो प्पणु +--सिद्धहेमणब्दानुशासंन । 
विश्येष द्रष्टव्म है-लेखक का “अपभ्रश के प्पणु और तण प्रत्यय' शीप॑क लेख, नागरीप्रचारिणों 
पत्रिका, वपव ६५, अ० ४, सदत्‌ २०१७। 
है, तश्षाद्याश्योल्लादीय ।-प्राकृतञव्दानुद्यासन, ई2,३२,४ ॥ 
भाडगास्तु देश्या सिद्धा +--वही, ७२.३/४। 
७ अआअवर्णो य श्रुति ।-पाली-आकृतव्याक्रण, २,२६ । ना» 


हाफ ०५ के 0 -छ 


अपश्रश सापा परस्परा और युग ३९ 


मिलते हूँ, जित की जड़ें छोकपरम्परा मे लक्षित होती हैं । वस्तुत अपभ्रण का विकास 
भी उसी परम्परा से हुआ हैं । 


द्शी 
प्राकृत युग में ही साहित्य को भाषा को देशी कहने का प्रचलन हो गया 
था। पादल्प्ततुरि अपनो कथा की भाषा को जो कि प्राकृत है देशो कहते है । इन का 
समय लगभग पाँचवी घताव्दी कहा कहा जाता हैं। उद्योतन सूरि ( ७६९ ई० ) 
स्पष्ट रूप से कुवलयमाला कथा की महाराष्ट्री प्राकृत को देशो कहते हैं और उसे प्राकृत 
से भिन्न बताते हैं ।* कोऊहल ने भो महाराष्ट्री प्राकृत मे लिखित छोछावई को भाषा 
. को भहाराष्ट्र की देशो सापा कहा हैँ । ? यद्यपि यह सच है कि छीलावई में देशो जब्दो 
का प्राघान्य हैँ, पर स्वयं कवि अन्य स्थल पर प्राकृत को देशी भाषा कहता है ** दण्डी 
ने भो देशविशेष की जातीय भाषा होने के कारण अपभ्रश का उल्लेख किया है ।* 
प्राकृतो में देशो विशेषताओं का स्पष्टत. प्राधान्य रहा है। आ० रुद्रट तो अपश्र द्ञ को 
देशी भाषा हो कहते हैं ।. मृच्छकटिक मे जिस ढकक्‍्क विभाषा का प्रयोग हुआ है उसे 
टेक्‍्क ( आधुनिक पर्वी पंजाव ) देश की वोली माना जा सकता हैं। काव्यादर्श की 
टीका काव्यलक्षण मे प्राकृत की भाँति अपभ्रश के भी चार भेद हैं ओर उसे देशीय 
कहा है ।* संस्कृत और प्राकृत के कवियों ने ही नही अपभ्र शा के लेखकों ने भी अपनी 
रचनाओ की भाषा को देशी कहा है । महाकवि स्वयम्भू अपने प्रवन्ध काव्य 'पउमचरिउ' 
की भाषा को संस्कृत और प्राकृत रूपी पुलिनों से अलंकृत तथा देशी भाषा रूपी दो 
तटो से उज्ज्वल कहते हैं ।* पुष्पदन्त भी नम्नता श्रदर्शित करते हुए कहते हैं कि न तो 
में उन्दशास्त्र के नियमों को भलीभाँति जानता हूँ और न छन्‍्द तथा देशी भाषा को 
ही ।१० पद्मरेव, लक्ष्मण और अन्य अपभ्रश कवि अपनी सापा का परिचय देशी कह कर 
कार रत पा रआन उन जम बज न 


१ पालित्तएण रहया विध्थरओ तस्स देसीवयणेहिं । ] 
नामेण तर गवई कहा विचित्ता विचित्ता बिहुलापय ॥-जेकोबी सनत्कुमारचरित की भूमिका, , 
पृ० १७८ से उद्धन्नृत । 

३ पाययभासा रहया भाहट्ल्‍डसदेसी वयणणिबद्धा ।--डॉ० आ ० ने उपाध्ये लौलावई की भूमिका 
से उद्दघ्ृत । 
भणिय च पियय भाए रहय मरहट्ठट देसी भासाए ! 
अगाइ हमोए कहाएँ सज्जणा सग जोडगाई ॥+-लॉलावई, गाहा १३३० । 

४, एमेय युद्ध जुयई मनोहर पाययाएँ भासाएं [.  * 
पविरल देशो मसुलक्स कहस कह दिव्व मांणुसिय ॥--बही, गाया ४१ । 

ई आभोरादिगिर' काव्येष्वपश्रद इति स्मृता ॥--काव्याददी, १, ३६॥ 

६. तह॒भवस्तत्समो देशीत्यनेक प्राकृतक्रम-॥->वही, ९, ३३ | 

७ पष्ठोष्त् भ्ुरिभेदो देश विद्येपदषभ्रह् ।--काव्यालकार, २,१३२ । 

5 अपभ्रशो5पि प्राकृतवच्चतुर्घा स्वयते | यदुक्तम्‌-- ह 
शब्दभव शव्दसम देशोय सवशाब्द्सामान्यम्‌ +। ै 
प्राकृतवदपश्रद्ध जानीहि चतुर्विधमाहितम्‌ ॥--रल्नश्रीज्ञान काव्यादश की टीका, १, ३६॥। 

६ सक्‍्क्प्रपायय पुलिणाल किय देसोभाषा उभय तड़ज्जल ।--पठमचरिउ, १५२,३-४। 

१० ण हुड होमि वियक्खणु ण मुणमि लक्खणु छदु देसि ण वियाणमि ।--महापुराण, १५८,६० । 


न्‍ 
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देते हैं ।! आचार्य हेमचच्ध ने देसीसद्दसगह में कहा है कि जो शब्द प्रकृति-प्रत्यय आदि 
से शब्दश्यास्त्र से सिद्ध नही हैं तथा संस्कृत कोशों में जो प्रसिद्ध नही हैं और न लक्षणा, 
व्यंजना आदि गक्तियों से जिनका अर्थ सम्भव है वे इस कोद में निवद्ध है', और देशविद्येष 
( महाराष्ट्र, विदर्भ, आभीर आदि ) में प्रसिद्ध होने के कारण उन शब्दों को एवं अति 
काल से प्रयुक्त होने वाली प्राकृत भाषा विश्येष को देशी कहते है। देशी की इस 
परिभाषा में शब्द ही नही उन शब्दों से युक्त भाषा का भी ग्रहण हुआ हैँ । देजीनाम- 
माला में नाना देशो में प्रसिद्ध देशी शब्दों का सम्रह तथा गर्थ निवद्ध हैं। इसमें कुछ 
ऐसे गब्द भी हैं जो अपश्रग के हैं। उत्तिव्यक्तिप्रकरण की भाषा को डॉ० चर्ट्जी 
प्राचीन कोशरू देश की वोली कोशली मानते हैं। यह रूगभग ग्यारहवी-वारहवी 
शताब्दी की रचना कही जाती हैं। इसके लेखक पं० दामोदर अन्य की भाषा को भ्रष्ट 
गिरा कहते हैं ।* साधुसुन्दरगणी कृत उक्तिरत्नाकर में अनेक देशी शब्दों का संग्रह है । 
वस्तुत: ये रचनाएँ लोक परम्परा की हैं जो लछोकघर्म तथा भाषा का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करती हैं । इसी परम्परा में आगे चल कर हमे विद्यापति की कीतिलता और पदावली 
जैसी रचनाएँ मिलती है । स्वयं विद्यापति ने देशी वचनो को मधुर कह कर उस का 
महत्त्व गाया है ।* स्पष्ठतः भाषा और काव्य की यह वही घारा है जो लोक जीवन 
को साथ ले कर विकसित होती रही है । इस में प्राय. सभी साहित्यांगों का विकास 
हुआ हैं, पर क्रमश' वे द्यास्त्रीय नियमो से आवशद्ध होते गये, और इसीलिए केवरू जच- 
जीवन की झलक ही उन में मिलती है; समाज की चेतना का पूर्ण प्रतिविम्ब चही । 
अपभश्रंण भाषा का स्थान 


जाति, भाषा, साहित्य जौर इतिहास के उल्लिखित प्रमाणों से पता लगता 
हैं कि उत्तर वैदिक युग में जाभीर सिन्ध और पंजाब के प्रदेशों में फैले हुए थे, 
जिसका मुख्य कर्म गो-पाहून था। +महपि वाल्मीकि ने उत्तरापथ के दुमकुल्य 
नामक स्थान“पर दस्युओ के अन्तर्गत आभीरों का विवरण दिया है ।” उत्तर में 


। , £ डॉ० हीरालाल जैन * पाहुडदोहा, भूमिका, पृ० ४४-४६ । 
२ जे लक्खणे ण सिद्धा ण पसिद्धा सक्‍कयाहिहाणैप्म 
० य गठणलक्खणासत्तिस भवा ते हृह णिवद्धा ॥--देशीनाममाला, १,३ । 
३ देसविसेसपसिद्धीड भण्णमाणा अणन्तया;हुन्ति 
तम्हा अगाडपाइअपयट टभासाविसेसओ देसी,॥।--वड़ी, १,४ ) 
४ डॉ० सुनी तिकुमार चटर्जी उत्तिव्यक्तिप्रकरण, प्रस्तावना, पृ० ६ । 
४ ततो देदी देशे प्रतिविषय लोक पामरजनों। या यया 'गिराप्रश्रष्टया य्रद्‌ क्चित शभिधेय 
वस्तु वक्ति व्यवहरति सापश्रद्य भाषा ।--उत्तिव्यक्तिअकरण, इलोक ७ विवृत्ति 
६ देसिल वअना सब जन मिद्ठा श है 
ठ तैसन जम्पणों अवहड्ठा +--कीतिलता, १,२१-२३। 5 ० 
७ उत्तरेणावकाशोडउस्ति कश्चित्पुण्यतरो मम 4 
इुमकृल्य इति ख्यातो लोके रूपातो यथा भवाच््‌ ॥--राम्राय्रण, ई,२३-२६ ३ 
उद्रद्शनकर्माणों बहदस्तन्न दस्यव । 
आभीरममुखा पापा पिवन्ति सलित्त मम ॥--चही, ६,२२,३० । 


|). 
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आभीर नाम के प्रदेश का भी उल्लेख मिलता है। संगीत शास्त्र में आभीरी राग 
भी हैं ।* जान पडता हैं कि जिस प्रकार आर्यों के आचार-विचार से होन होने पर 
आभीर शूद्र और म्लेच्छ कहे गये हैं उसी प्रकार वेदो के राय से भिन्‍न होने के कारण, 
गमक से हीन आभीरो देशी राग्र कहा गया है । यही नही, साहित्य में आभीर नामक 
एक नये मात्रिक वृत्त का भी चछन हो गया । यह सब लोक-परम्परा का प्रभाव एवं 
विकास कहा जा सकता हैं। इस में शास्त्रीयता का केवल आवरण भर है। परवर्ती 
काल में इन में मर भी अधिक विकास हुआ । इस प्रकार आभीर जाति, प्रदेश और 
कला का प्राचीच विवरण मिलता हैं। भाषा के रूप में भरतमुनि ने जिसे आभीरोक्ति 
तथा उकारबहुला कहा है उस की पहिचान दण्डी अपश्रश से कराते हैं। नमिसाधु, 
सार्कण्डेय, लक्ष्मी घर, पृथ्वीधर और रत्नश्रीज्ञान आदि अपश्रंश का सम्बन्ध आभीर से 
जोढते हैं । भरतमुनि आभीरी भाषा से हो नही जाति से भी परिचित थे ।४ दण्डी ने 
कदाचित्‌ पहली वार स्पष्टत. अपभ्रंश को आभीरो कहा। उन के काव्यादर्श की टीकाओ 
में सम्भवत* सर्वप्राचीन रत्तश्रीज्ञान कृत काव्यलक्षण उपलब्ध होती हैं । यह राष्ट्रकूट 
राजा तुगभद्र के समय लिखी गयी थीं। दण्डी के आभीरादिगरिर ” पद की व्याख्या 
करते हुए टीकाकार ने कहा है कि आभीर पजाबी है और आदि शब्द से ढक्‍क आदि 
-विभाषाओ का ग्रहण करना चाहिए । बहुत कर ढकक्‍्क से अभिप्राय ढाका प्रदेश से रहा 
होगा । पृथ्वीघर ने मृच्छकटिक में प्रयुक्त जिस ढकक विभाषा का निर्देश किया हैं 
उस का सम्बन्ध टक्‍क देश से न हो कर ढाका से हैं। वस्तुत अपभ्रश परिचमोत्तर 
प्रदेश की बोली रही हैं पर ज्यो-ज्यों आभीरो का प्रसार उत्तर-पश्चिम से दक्षिण-प्रव 
की ओर होता रहा है भाषा का क्षेत्र और विकास भी बढता रहा है । इस देश के कई 
प्रदेगो में आभीरो का राज्य रहा हैं। ये गणतन्त्र राज्य के प्रतिष्ठापक रहे हैं । नेपाल, 
गुजरात, महाराष्ट्र और पर्िचिमी सीमान्तप्रदेशों में कई आभीर राजाओ का राज्य रहा 
है। भरतमुनि ने हिमालय की तराई, सिन्धु प्रदेश ओर सिन्धु नदी के पूर्ववर्ती घाटी 
प्रदेश में बसने वाले वर्नेंचरो की भाषा को आभीरोक्ति कहा है । राजशेखर अपभ्रंद का 


१ शुद्धप्चमस भूता गमकस्फुरणान्चिता । 
आभीरो-»गमहीना स्पाहवहुला पव्चमेन च ॥ भरतकोश से उद्दप्तत, स०-श्रीमाच्‌ वब्लि रामकृंष्ण 
कवि, प्रथम सस्करण । 
२ वही | तथा- 
मालापव्चमभापेयमाभोरी परिकीतिता । 
रिगाम्यां च विहीना च औड्वा परिकीर्तिता ॥-जगदेव, वही । 
३ एकादशकलघारि कविकुलमानसहारि । 
इृदमाभोरमवेहि जगणमन्तमनुद्ये हि ॥--शब्दार्थ चिन्तामणि (सुखानन्द), प्रथम भाग, पृ० २७३।॥ 
४ आभोरयुवतीनां तु द्विविणीधरमेव च । 
शिर परिगमप्रायो नीलप्रायमथाम्वर॒स्‌ ॥ -नाट्यझास्त्र २३. ६५ । चौखम्बा सस्कर॒ण । 
४ आभोरा वाहिका । आदि झाब्देन ठक्‍्कादिपरिग्रह । लैपा गिरो भाषा अपश्रद् इतति 
अपग्र दनाम्ना । 


६ 


३२ मविसयक्तकहा तथा अपभअ्रंश कथाकाव्य 


क्षेत्र समूचा राजपूताना, पंजाब" ( पूर्व मे व्यास नदी से पश्चिम में सिन्धु चंदी तक का 
प्रदेश ), और मादानक कहते है । इस से यह स्पष्ट हो जाता है कि दसवी शताब्दी 
तक उत्तर-पश्चिम भारत में अपभ्रश बोली जातो रही हैं । किन्तु पश्चिम में हो नहीं 
प्रव में भी अपभ्रंश का प्रचार रहा हैं। आभीरो के स्थानान्तरण के साथ ही आभीरी 
भी फैलती रही है। गुप्त युग में जाभीर राजाओ का प्रभृुत्व भी रहा है । पर इतिहास में 
उन्हें महत्त्व नही मिला। इस का कारण सामाजिकता के अतिरिक्त हेय भावना भी कहा 
जा सकता है । समाज में आभीर शूद्र माने जाते रहे हैं ओर क्षत्रियत्व का पद प्रदान 
करने के लिए समाज उन के लिए प्रतिकूल रहा हैं। यह तिज्चय हैं कि ढकक भापा 
अपभश्रंश की वोली रही है, जिस पर मायघी का विशेष प्रभाव हैं। किन्तु यह एक वडा 
प्रश्न है कि अपभ्रश जैन-साहित्य की भापा कब और कैसे वनी ? जैन गौर बौद्ध आचार्य 
बहुत कर जन-बोलियो में उपदेश देने तथा ग्रन्थ लिखने के पक्षपाती रहे है । सम्भवत- 
जब आभीरो के दक नेपारू और मालवा से कई दलो में विभकत हो कर दक्षिण और 
पूरव की ओर बढे होगे तभी लिच्छवियो से उन की मुठभेड हुई होगी तथा अपनी 
संस्कृति और भाषा से प्रभावित किया होगा । यद्यपि उस युग में भाषागत एकरूपता 
किसी न किसी रूप में अवश्य होगी पर जातिगत भिन्नता और विभिन्‍न सस्कृतियों के 
मेल से परिवर्तत होता स्वाभाविक है। और इसीलिए ढकक्‍क विभाषा पर हम एक ओर 
अपभ्रंश की छाप देखते हैं तो दूसरी ओर मागघी का पूर्ण प्रभाव । ऐतिहासिक प्रमाणो 
से यह सिद्ध है कि आभीर त्रिकूटो की भाँति सफल शासक छें। पाँचवी झताब्दी में 
उत्तर महाराष्ट्र और उत्तर गुजरात त्रिकूटो के अधिकार में थे, जो उन्हें आभीर राजा 
से प्राप्त हुए ये* : यही नही, छठी शताब्दी के प्रारम्भ में ही आमीरो ने लिच्छवि 
राज्य पर आक्रमण कर उसे जीत लिया था और कुछ समय तक शासन भो किया था ।* 
शिलालेखो के प्रमाण से भी इस की पृष्टि होतो है । इस प्रकार उक्त सन्दर्भों से पता 
लगता हैं कि अपभ्रंश उत्तर-पश्चिम प्रदेशों की भाषा थी जिस का सस्वन्ध विद्येप रूप 
से त्तिम्न जातियो से था और प्रामाणिक रूप से जो आभीरो तथा जन सामान्य 
की वोली थी । 
अपशभ्र श : विकार या विकास--पंस्कृत के व्याडि, भर्तृहरि और पतंजलि 
आदि वैयाकरण उच्चारण की असावधानी से पहले जिसे अपशब्द कह कर भाषा का 
बोध कराते थे बाद में अपशब्द एवं भ्रष्ट शब्दो का बाहुलव देख कर उसी को अपभ्रष्ट 
गिर. या अपभ्रद्य कहने ऊंगे । वेयाकरणो का स्पष्ट मत है कि साधु प्रयोग सस्क्ृत है 
और विक्ृत अपभ्रंश । उन का यह भी कथन है कि शब्दों को विगराड़ कर बोलने की 


१ पजाब में चेहका महत्त्वपूर्ण राज्य कहा जाता है जो टक्‍्क से अभिन्न है। उस की राजधानी 
सियालकोट के पास थी ! टक्‍्क पूतर में व्यास नदी से लेकर पश्चिम में सिन्धु तक विस्तृत था । 
दे०, द क्लासिकल एज, जिल्द तृतीय, पृ० १११ 
२ वही, पृ० १६३ । 
३ वही, पृ० ८६॥ 
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प्रवृत्ति परम्परागत है और इसलिए शब्दों की प्रकृति ही अपभ्रंश है ।* किन्तु महषि 
पतंजलि का कथन है कि एक ही शब्द के कई विगड़े हुए रूप मिलते है और इसलिए वे 
सव अपन्नंश हैं। यया--एक गौ शब्द के वाचक गावी, गोणी, गोता, गोपोतलिका 
आदि अनेक अपभ्रश शब्द हैं ।* किन्तु किसी एक वस्तु के बोधक अनेक शब्दों के होने से 
तो कोई भाषा अपभ्रंश नहीं माव्री जा सकती है। वयोकि एक ही भाषा में एक पदार्थ 
के वाचक अनेक दब्द हैं। इसलिए पतंजलि का यह अभिप्राय नही कहा जा सकता कि 
एक अर्थ के वोधक कई शब्दो के होने से वह अपभ्रंश है। इस के दो ही कारण हो 
सकते हैँ। एक तो यह कि ये शब्द आार्येतर प्रजाओ द्वारा ही प्रयुक्त होते हो या शूद्रो 
अथवा स्लेच्छो में व्यवहृत हो और दूसरे व्युत्पत्तिलम्य अर्थ के वाचक न हो। महाभाष्य 
के विवरण से भी इस का किंचित्‌ संकेत मिलता है ।? स्पष्ट ही महाभाष्य में कथित 
अपभ्रंश शब्दों में से गोणी प्राकृत में, पाली में और सिन्धी में तथा गावो ( ग्राह्नी ) 
वंगला में प्रयुक्त है। गाय का वाचक गावी” शब्द पाली में भी देखा जाता है। गोपो- 
तलिका का अर्थ जवान गाय कहा जाता है । सम्भवतः गोता त्रस्त गाय को कहते थे४। 
महाभाष्य के आदि पद से गोणा तथा गोण शब्द का ग्रहण क्रिया जा सकता है। प्राकृत 
में गोणा' तथा गोला शब्द भी गाय के अर्थ में प्रचलित रहा हैं । पालछो में गोण' 
शब्द गाय का बोधघक है ।* देशीनाममाला की टीका में भी गाय अर्थ में गोण' शब्द 
प्रयुक्त हुआ है ।* गोण का एक अर्थ पाली ओर प्राकृत में बैल भी है। हेमचन्द्र ने 
इस का एक अर्थ सन का वस्त्र कहा है । अतएव अपभश्रष्ट शब्दों से भरित किसी भाषा 
को अपश्रश नही कहा जा सकता । वैयाकरणो का यह दृष्टिकोण सीमित एवं सकुचित 
कहा जा सकता है । यद्यपि मह॒पि पाणिनि ने आर्येतर प्रजाओ तथा म्लेच्छों की बोलियो 
से संस्कृत को बचाने का अप्रतिम प्रयत्न किया, किन्तु असीरियन, मिश्र, फिनोउग्नियन 
भादि भाषाओं से समय-समय पर प्रभावित हो कर संस्कृत भाषा भाम-रूपो को ग्रहण 





१ पारम्पर्यादपश्न श्ञा विग्ुणेष्वभिघातृषु । 
प्रसिद्धिमागता यैषु तेषा साधुरवाचक ॥-चाक्यपदीय, त्रह्मकाण्ड, १५४ | 

२ एककस्य हि शव्दस्य वहवोषपशञ्न शा । तहयथा गौरित्यस्य शब्दस्य गावी गोणी गोता गोपोततलि- 
केत्यादयो बहवो5पश्र शा ।-महाभाष्य, १, १, १।॥ 

३ वैेदान्नों वैदिका शब्दा सिद्धा लोकाच्च लौक्कि , अनर्थक व्याकरणम्‌ इति । यदि तावच्छब्दोप- 
देश क्रियते, गौरित्येतस्मिन्नुपदिष्टे गम्यत एतह-गाव्यादयो5पदन्दा इति । अथाप्यपशबव्दोपदेदा 
क्रियते, गाव्यादिषुपदिष्टेपु गम्यत एतड गौरित्येप शब्द-इति । कि पुनरत्र ज्याय । 

“वही, १, १, १॥। 
४ दे०, गोत्तास शब्द, जैनागम झाव्दस ग्रह (अर्द्ध मागधी ग्रुजराती कोष), पृ० ३०० । प्रथम सस्करण । 
£ नदी तत्रा बहुला गिट्टी गोला य रोहिणी सुरही ।-पाइअलच्छी नाममाला, ४६॥ 
६ गोण नाम्हि वा सुहिना सच +-काच्चायन पाली व्याकरण, २१, २६, ३० । सद्दग्गहणेन स्यथादि- 

सेसेम्नु पुन्वुत्तरचचनेसूपि गोण य्रु गवयादेसो होति। 
७ गोणशव्दस्तु गवि शब्दानुद्ञासने साधितो5पि गोणादिप्रप्चत्वादस्य प्रत्रन्धस्थेहोपात्त । 
-देशीनाममाला, रत्नावली टीका, २, १०४। 

८ शाणी गोणी छिद्धवस्त्रे । -अभिधानचिन्तामणि, ३, ई७६॥ 


रा 


ध्म कछ 
का आऔईर। 


४३७ मविसयत्तक्हा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


करती रही है । प्राकृत और अपश्रंण छोक-परम्परा की भाषाएँ हैं जो देशी पानी पीकर 
परिपुष्ट होती रही है । उन में जातीय और विजातीय सभी मेल के तत्त्व तथा उपादात 
लक्षित होते हैँ । निश्चित ही ये देशी भाषाएँ रही हैं भीर इन में लिखा हुआ साहित्य 
भी बहुत कुछ लोक-सांद्ित्य हैं । महाराष्ट्र में तो अभी तक अपनो भाषा को प्राकृत 
कहने की परम्परा बनी हुई हैं। मराठी भाषा के आदि कवि मुकुन्दराज कहते हैं कि 
यदि गनन्‍ता ऊपर से काला भी हो तो उस का रस तो मीठा है व ? इसी प्रकार मेरे 
बोल प्राकृत में होने पर भी उन में विवेक तो भरा हुआ है| इसी प्रकार यदि कल्यतरू 
के फल घर के ही झाड में फले तो फिर उन्हें कौन ग्रहण न करेगा ? भाषा चाहे देशी 
हो या मराठी पर यदि उस में उपनिषदों का सार हैं तो हम उसे गाँठ मे क्यो न 
बॉँघेंगे ?? गोस्वामी तुलसीदास ने भी “गिरा ग्राम्य/ कह कर देशी भाषा का महत्त्व 
दर्शाया है ।* वस्तुत- प्राकृत भौर देशी भाषा में कोई अन्तर नही हैं, केवल कथन मात्र 
का भेद हैं। दक्षिण भारत में मालवारो ने ओर उत्तर में सन्‍्तो ने अपने प्रन्यों की 
रचना बहुतकर देशो भाषा में हो को है । महाराष्ट्र के एकवाथ और उत्तर भारत के 
पु 3 
तुलसीदास और कवीरदास प्राकृत और भाषा का ही गुण-गान गाते हैं। अतएवं 
बंयाकरण जिसे अपभ्रणष्ट तथा विक्लृत कहते हैं वह भापा का विकार न हो कर विकास 
हैं। भापा का यह विकास दढाब्दो में ही नही अर्थ में भी देखा जाता है। सस्क्ृत के जो 
प्रयोग वैदिक युग में प्रचलित थे वे कालिदास के युग में नहीं दिखाई देते और जो 
विशिष्ट शब्द-प्रयोग कालिदास में हैँ वे परवर्ती रचनाओ में नहीं मिलते । उदाहरण के 
लिए भले ही कुछ शब्दों को हम टूँढ कर गिना दें पर चलन में बहुत से शब्द निरन्तर 
घटते ही चले गये हैं। यशस्तिकक चम्पू में सोमदेव ने कुछ बंदिक शब्दों का प्रयोग 
किया है पर वे अर्थ में भिन्‍न हूँ ।* यथार्थतः परिवर्तत भाषा का स्वभाव है और उस की 
गतिशीलता का भी यही सब से बड़ा प्रमाण हैं। जहाँ वयाकरण शिष्टो के प्रयोग से 
हीन भाषा को अपभ्रंश कहते हैँ वही साहित्यज्ञास्त्री अश्लील तथा ग्राम्यपदों को सदोष 
मानते हैं और काव्य मे उन का निपेध करते हैं। स्पष्ट ही निम्न वर्ग के लोगो के शब्द- 
१ कल्पतरुचेनि पाडे, जरो फलती घरची माडे | 
तरी तिये आवडीचेनि कोड़े, न लावाबवीं का १ 
देशी हो का मह.राठी, परी उपनिषदाची च राहाटी। 
तरी हा अर्थ जोबाचिया गांठी, का बाघावा १--विवेकसिन्धु 
तथा--“महाराप्ट्रीपदेन प्राकृतग्रहणम्‌''--कात्यायन--सूत्रवृत्ति (भामह ) 
२ स्याम स्रभि पय विसद अति, गुनद करहि सब पान । 
पिरा ग्राम्य सिय राम जस, गावहि सुनहि सुजान 7--रामचरितमानस, बालकाण्ड १० (ख) 
३ आता सस्कृता अथवा प्राकृता । भापा जाली जे हरिकथा ॥--एकनाथ 
जे प्राकृत कवि परम सयाने, भाषा जिन्‍्ह हरि चरित बखाने । 
-रामचरितमानस, बालकाण्ड, गुटका, पृ० ४४॥ 


कबिरा सच्किरत कूप जल, भाखा बहता नीर। 
जब चाहे तत्र ही लहे होवे सान्‍त सरीर 7--कबीर 


इक ४ देखिए यदशस्तिलकर्म्‌ ( सोमदेव ) की मूमिका पृ० ८॥ 


अपभरंश भापा : परम्परा और युग ४७ 


प्रयोग सुनने में बुरे छगते है और सम्भवत इसीलिए वे काव्य में अनुचित माने जाते 
: हैँ। भोज हे भी कहा हैं कि छोक को छोड कर और कहो ग्राम्य प्रयोग नही चलते । 
अश्लील, अमंगल और धृणासूचक शब्द को ग्राम्य कहते है।? यही कारण है कि सस्क्ृत- 
साहित्य एक दो रचनाओ में छोड कर यथार्थ की कठोर भूमि पर पैर नही फैला सका 
हैं। फिर, जीवन्त यथार्थ में धीमत्स और रोद्र को रस रूप मे अभिव्यक्त करना आव- 
इयक ही नही अनिवार्य भी हैँ । काव्य में ऐसे सन्दर्भों में घृणा व्यजक चित्रों को भी 
ग्रास्य भाषा में अभिव्यजित करता ही पडता है और पाठक अत्यन्त रुचि के साथ उस का 
रसास्वाद करता है। यही नही, प्रकृति, स्थान भादि के भेद से प्रबन्ध में परवर्ती युग 
में ग्राम्य और देशी भापाओं का प्रयोग भी विहित माना जाने छगा था। नाट्य तथा 
रूपको में स्पष्टत अपभ्रश कही जाने वाली भाषा का प्रयोग होता धा। यद्यपि उस 
पर प्राकृतों का पानी चढा दिया जाता था पर उस की चेतना तो झलकती ही रहती 
थी । यदि समूचे भारतोय वाइमय का आलोडन किया जाय तो एक नही अनेकों ऐसी 
रचनाएँ मिल्ेंगो जिन में प्राकृत के साथ ही अपभ्रश का भी प्रयोग है। अभिनवगुप्त के 
तन्त्रसार में भी प्राकृत के साथ कुछ अपभ्र श के दोहे मिलतें हैँ ॥? इन के अतिरिक्त 
ग्राम्यदोप के जो उदाहरण मिलते है उन में जिस विशिष्ट शब्द से ग्राम्यत्व की प्रतीति 
करायी जादी है बह प्रायः हृच्र्थक होता है। वस्तुत लक्षण-शास्त्रो में ग्राम्य और 
मइलील दोप की कल्पना हेय हैं | समाज में ये इतने घुले-मिले शब्द होते हैं कि सामान्य 
जनता उन पर ध्यान ही नही देती है | इस प्रकार जत सामान्य की कुरुचि का परिणाम 
न हो कर यह शिष्टता का द्योतन मात्र है, जिस में वर्ग-मेंद की मूल भावना निहित है। 
समाज में उच्च जनो के बीच गाली देना सब से बुरा समझा जाता है। किन्तु छोक में 
विवाह जैसे मागलिक कार्यों में रुचि पूर्वक गारी गायी जाती है, फार्गें खेलो जाती हैं । 
छोटे-वडे सभी मिल कर उन में भाग लेते हैँ । ग्राग्य गीत, छावनी और वारहमासा 
आदि इसी प्रकार की काव्यगत विघाएँ हैं । 
उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता हैं कि वैयाकरण और साहित्यशास्त्री जिसे भ्रष्ट, 
ग्ररलील और ग्राम्य तथा काव्य के लिए अनुपादेय एवं हेय समझते हैं वह जन-जन की 
चेतवात्मक अभिव्यक्ति का प्रकाशन है । वस्तुत शब्द और अपशब्दों में मनुष्य की 
वेयक्तिक और सामाजिक भावना की मुख्यता रहती है, व कि शब्दों के याथार्थ्य की । 
फिर शब्दों का विगडना और बदलना लोक-जीवन की प्रवृत्ति में निहित रहता है । 
१ अश्लीलामड्रलवृणावदर्थ ग्राम्यमुच्यते । 
वेश्यातिरिक्त लोकमात्रप्रयुक्त ग्राम्यम््‌ । तत्त्रिंधा ब्रीडाजुगुप्सातड्डदायित्वात्‌ । तत्राग्ममश्लीर्ल 
श्रीस्पास्ति तच्छीलम्‌ । न श्लीलमश्लीलम्‌ ।--सरस्वतीकण्ठाभरण, १५ १४४ । 
२ प्रकृतिस्थादिभेदेन ग्राम्यादिभिरथापि या। 
अपद तस्य चानुज्ञा भाषाचित्रे विधीयते ॥>वही, १६ ११८। 
यथा-ऐसें सच्च जि बोक्छ । इत्यादि । १, १६६॥ 


३, जह जह जस्मु जहिं चिव पफुरइ अज्जबसाउ । मच 
तह त्तस्प् ताहिं चिव तारिय्र होइ पहाउ ॥--तन्त्रसार, ४, १॥ 


४६ मविसयत्तकहा तथा अपभंश कथांकाव्य 


भाषाशास्त्री उस के नियम गढ़ नही सकता । शब्दों का अनुशासन मात्र करना उस का 
घ्येय होता हैं । यह लोकप्रवुत्ति है कि वह सरलता और लाघव की ओर वढ़ती हैं । 
यदि भाषा भी जटिलता से सरलता की ओर बढे तो क्‍या उसे अस्वाभाविक कहा 
जायेगा ? इतना ही नही, ऐसी प्रवृत्तियो को जनता भी अत्यन्त चाव से अपवाती है। 
भाषा संस्कृति और समाज से अपने को अलग नही कर सकती । यही कारण है कि 
भारतीय साहित्य के मध्ययुग मे स्त्री-पुरुष तथा व्यावहारिक वस्तुओ के नाम अपभ्रंश 
के साँचे में ढले हुए मिलते हैँ। डाॉ० अग्रवाल ने राष्ट्रकूट युग के कुछ मध्यकालीन 
अपश्रृंश नामो का उल्लेख किया है जो उस युग के शिलालेखो तथा जैन पुस्तक-प्रशस्तियो 
में मिलते हैं ।* इस प्रकार भाषागत विकास की प्रवृत्ति को अपभ्रष्ट या विक्ृत कहना 
रूढिबद्धता का परिचय देना है । आज भी जो प्राचीनता के पक्षपातो है, वे ऐसे नामों 
में भ्रष्टता की गन्ध पाते हैं । पर वस्तुत* यह ॒प्राचीनता के नाम पर वर्तमाच की घोर 
उपेक्षा है जिसे आने वारहा युग कभी नही भुला सकता । और फिर जिसे आज हम 
संस्कृत और शिष्टता का पाती पिला कर सम्मान प्रदान कर रहे हैं कल वही लोक-ढाँचे 
में ढलती-निखरती किसी दूसरी ही भाषा के रूप को ग्रहण करने लगती है । भाषा का 
यह स्वभाव है, जिसे कोई बदल नही सकता । केवल हमारी मानसिक प्रवृत्ति ही उस के 
इस स्वभाव के कारण अच्छा-बुरा नाम दे कर अपना समाघान करती रहे पर वह 
समाज में स्थान वनाये बिता रहतो नहीं । कौच जानता था कि सदियों से अपभ्रष्ट कह 
कर जिस की उपेक्षा होती रही है उसी की वेटी बीसवी शताब्दी में जन-जागरण का 
कार्य कर समूचे भारत राष्ट्र की राष्ट्रीय भाषा बनेगी । ये कुछ ऐसे तथ्य है, जिन्हें 
हम अब अधिक समय तक अंधेरे में नही रख सकते । 


अपभ्रंश और पुरानी हिन्दी 


अपश्रंद् मध्ययुगीन आर्य भाषाओं के विकास की अन्तिम अवस्था का नाम हैं । 
इस युग में भारतीय संस्क्ृति, समाज, साहित्य और भाषा तथा कला में अत्यन्त उलट- 
फेर दिखाई देते हैं, जिस का मुख्य कारण विभिन्न जातियों का सगम, मिश्रण तथा 
प्रभाव है । गुप्त युग से ही अपश्रंश का प्रचार और प्रसार-क्षेत्र बढने लूगता हैं। दसवी 
शताब्दी तक वह राजपूताना, मालवा, गुजरात, महाराष्ट्र और दक्षिण भारत के कुछ 
भागो से रूगा कर पश्चिमी सीमान्‍न्त प्रदेशों तक लोक-वोलियो में फैली रही है । यही 
कारण है कि अपश्रंश की उकारान्त प्रवृत्ति सिन्बी, सौराष्ट्री और अवधी में हो नही 
तेलुगु में भी दिखाई देती हैँ ।॥ यही नही, टेसिटोरी जिसे प्राचीव परिचिमी राजस्थानी 
कहते हैं उसे ही कई विद्वान्‌ जूनी या पुरानी गुजराती मानते हैं और दोनो का ही उद्धूव 
शौरसेनी अपश्रंश से स्वीकार करते है ।* इस से अपभ्रश की व्यापकता का तो पता 


2, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल कुछ मध्यकालीन अपभ्रद् नाम, हिन्दी-अनुशीलन, धौरेन्द्र वर्मा 
विशेषाक, बष १३, अक १-२, पृ० २२६ । 
डॉ० एल० पी टेसिटोरी प्रुरानी राजस्थानी, अनु० नामवरसिंह, द्वितीय सस्करण प्र०९ 
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लगता ही है पर दोनो की एकरूपता का भी निश्चय हो जाता है। प० चच्द्रघर शर्मा 
गुलेरी अपभ्रंश की ही एक स्थिति को पुरानी हिन्दी मानते हैँ और उस से हिन्दों 
का विकास हुआ स्वीकार करते हैंँ। उन का कथन हैं कि विक्रम की सातवी 
शताब्दी से ग्यारहवी तक अपभ्रश की प्रधानता रही और फिर यह पुरानी हिन्दी में 
परिणत हो गयी ।" इस में उन्होने देशी का प्राधान्य माना है। किन्तु तथ्य यह 
है कि जिसे वह पुरानी हिन्दो कहते हैं उसी का विद्यापति अवहृदु कह कर परिचय 
देते हैं। भमौर यह अवह॒दु या अवहस अपभ्रद् के अतिरिक्त अन्य कोई भाषा 
नही है । इस में ग्राम्य और देशी परम्परा के तत्त्व प्राचीन काल से ही विद्यमान हैं । 
इस लिए इसे अपभ्रशकालीन परवर्ती रूप अर्थात्‌ उत्तरालीन पश्चिमी अपभ्रश माना 
जाता है । भाषा-विकास के इतिहास से पता लगता है कि किसी समय दक्षिणी सौराष्ट्री 
ओर गुजराती तथा मेवाडी ( राजस्थानों ) एक थो। इसी प्रकार ब्रज, कन्नौजी और 
वुन्देछो भी एक थी । किन्तु उत्तर काल में राजनैतिक उथलू-पुथल और छोटे-छोटे 
राज्यों में वेंट जाने के कारण उन में कई भेदोपभेद हो गये । 
प्राकृत भाषा की प्राचीनतम रचनाओ को देखने से प्रतोतत होता है कि प्राकृत 
युग में ही बोली के रूप में अपश्रश का जन्म हो गया था। केवल वैदिक भाषा में ही 
नही आर्मनियन, ग्रीक और लेटिन आदि में भी बोलियाँ सुरक्षित हैं ।? वस्तुत. पाली 
और प्राकृतों का विकास विभिन्न बोलियो के योग से हुआ हैं। फिर, भाषा का यह 
सामान्य तत्त्व है कि कोई भी भाषा किसी बोली को जन्म नहीं दे सकती । इस लिए 
जब हम कहते हैँ कि हिन्दी का विकास अपभ्रद् से हुआ तो इस का यही अर्थ है कि 
अपकज्षदश के योग से उस का जीवन फूलता-फलता रहता हैं। किन्तु भाषा के पद पर 
समासीन हो जाने के बाद प्रायः भाषाओं का जीवन शास्त्रीय एवं कृत्रिम हो जाता है । 
इसीलिए विद्यापति ने देशी भाषा में कीतिकता की रचना कर लोक-रुचि का परिचय 
दिया है। भारतीय भाषाओं में दशवी शताब्दी के अनन्तर लोक-भाषाओं का प्रभाव 
वढ-चढ गया था इस लिए साहित्य में भी उन का स्थान बनने रूगा था। यथार्थ में यह 
भाषा का सक्रमण काल था, जिस में तवीन प्रवृत्तियाँ जन्म ले रहो थी । इसीलिए कोई 
इस काल की उत्तर-पश्चिम भारत में फैली हुई भाषा को प्राचीन राजस्थावी, जूनो 
गुजराती, पश्चिमी अवहृट्ूट और कोई शौरसेनी अपभ्रश से मिलती-जुलती भाषा कहते 
हैं ।४ बस्तुत* इन सभी भाषा-रूपो पर आ० हेमचन्द्र के व्याकरण में उदाह्ृत अपभ्रश 
दोहो की छाप लगी हुईं मिलती है (। अतएवं वाना-रूपो की कल्पना करने की अपेक्षा 
अपश्रंद् नाम देने में छाघव है। भाषा-विकास की सूचक नयी अवस्था के लिए इसे 





१ चच्द्रधर शर्मा युलेरी पुरानी हिन्दो, प्रथम सस्करण, पृ० ५। 

३ लेखक का "हिन्दी में शोध की नयी दिशाएँ"' शीर्षक लेख,"साहित्य-सन्देश'', सितम्बर '६१। 
३ छ्मुअस एच० ग्र फाउण्डेशन्स ऑँव लेंग्वेज, द्वितीय सस्करण, पृ० ३०४ । 

४ डॉ० स्ुनोतिकुमार चटर्जी ओरिजन एण्ड डेवलप्मेण्ट ऑब बेंगालो लेंग्वेज, १० ११३ । 
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परवर्ती अपभ्रंश नाम दिया जा सकता हैं । यदि हम तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो परवर्ती 
अपनश्नंश में हमें अत्यधिक अन्तर मिलता है। परवर्ती अपश्रश में लिखी गयी रचनाएँ 
देशी वोलियो से युक्त हैं। उक्ति रत्नाकर, उक्ति व्यक्ति प्रकरण और गुर्जर रासक आदि 
ऐसी ही रचनाएं हैं। अतएव अपश्रणञ में वगला, मराठी, गुजराती, राजस्थानी, वुन्देल- 
खण्डी तथा कब्ज आदि भाषाओ और बोलियो के शब्द-रूप मिलते हूँ, जिन में मापा 
गौर रचना में अत्यन्द साम्य है । 


अपभ्रंश साहित्य का युग 


ऐतिहासिक विकास के अनुसार अपभ्रश साहित्य का युग छठो शताब्दी से 

पन्द्रहवीं सदी तक माना जा सकता है। सोलहवी और सत्तरहवी सदी में लिखी गयी 
रचनाएँ वहुत कम मिलती हैं। आ० मामह के रूगभग सौ-डेढ सौ वर्ष पहले नहीं तो 
उन के युग में संस्कृत, प्राकृत और अपभश्रश्ष में प्रवन्च काव्य अवश्य लिखे जाते रहे होगे 
तभी तो उन्होने काव्य के रूप में उन का उल्लेख किया है। अपभ्रंश साहित्य का यह 
युग इतिहास में राजपूत और गुर्जरो का समसामयिक युग रहा है । आमीरो का उत्कर्ष 
काल भी यही हैँ । तोसरी शताव्दी से ही आभीर राजाओ के शासन का विवरण मिलने 
लगता है गौर पुराणों के अनुसार यह कहा जा सकता हैं कि दस आभीर राजाओ ने 
आन्ध्रो के पश्चात्‌ साठ-सत्तर वर्ष तक राज्य किया था। पह्चिमी भारत के शक क्षत्रप 
और ईइवरसेन सम्भवत ( २३५-४० ई० ) उस वश्ञ के प्रतिष्ठापक थे ।* इतिहास में 
भी इस के प्रमाण विररू नही हैं। चन्द्रवल्ली के शिलालेख से पता लगता हैँ कि 
मयूरशर्मन्‌ ने त्रिकूट, आभीर, पल्‍लव, पारियात्रिक, शकस्थान, स्यन्दक, पुन्नट और 
मोकरी वंश के राजाओ को पराजित किया था । नेपाल को एक वंशावली के अनुसार 
वहाँ का राजा वसन्‍्तदेव आभीरो से पराजित हो गया था । गुप्त युग में आभीर पूर्वी 

राजपूताना, और मालवा में वसे हुए थे तथा वहाँ ओर चम्बल की ओर उन का शासन 

विस्थापित था। उस समय पंजाब, पूर्वी राजपूताना और मालवा के कई भागो में 

जातीय गणतन्त्र राज्य थे 

मध्य युग में गुर्जरों की स्थिति अच्छी थी। परिहार राजपूत गुर्जर या गूजरो 

को एक शाखा हैं । दसवी, ग्यारहवी और बारहवी शताब्दी में इस में कई बच्छे राजा 

हुए हैं । राजा भोज गूजरो के प्रतिहार वश्ञ के थे । राजपूतो का देश के सभी भागों 


१ के० ए० नीलकान्त शञास्रों हिस्ट्रो ऑँव इण्डिया, प्रथम भाग, द्वितीय सस्करण, घृ० १४०।॥ 

२ चन्द्रवह्ली इन्स्क्रिपशन आव मयूरडार्मच आर्कालाजिकल सर्वे आव मैसूर एनल रिपोर्ट १६२६, 
प्लेट १६, प्रकाशित १६३१, एृ० ६०। 

3 द क्‍लासिक्ल एज, खण्ड तृतीय, पुृ० ८४ ( प्रथम सस्करण ) । 

४, विनसेण्ट ए० स्मिथ द अर्लों हिस्द्री आँव इण्डिया, चतुर्थ सस्करण, पृ० ३०२ 

£ वही पृ० ड४२७। है 
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में प्रावेल्य रहा है। उत्तरी भारत के राजपूतो में चौहान, परिहार, तोमर और पवार 
तथा दक्षिण में चन्देल, कलूचुरि या हैहय, गाहडवाल और राष्ट्रकूट मुख्य रहे है।' 
राजपूत परवर्ती काल में गृजरात के सभी प्रदेशों मे फेल गये थे । इस लिए उन प्रदेशों 
तथा जनपदों की बोली और भाषा में अत्यन्त साम्य है। आलोच्य काल में कन्नौज में 
गुर्जर-प्रतिहार, गाहडवाल; शाकम्भरी और अजमेर में चौहान, बुन्देलखण्ड में चन्देल; 
मालवा मै परमार, अन्हिलवाड में सोलंकी, त्रिपुरि से कलचुरि और बंगाल में पाल 
तथा सेन वंश के राज्य विस्थापित थे । दक्षिण राज्यो में मान्यखेट के राष्ट्रकूट, कल्याण 
के पश्चिमी चालुक्य, देवगिरि के यादव और कदम्बकुल के राज्य प्रमुख थे 


राजनेतिक स्थिति--गुप्त साम्राज्य के पतन के पदचात्‌ उत्तरी भारत॑ केई 
छोटे-छोटे राज्यो में विभक्त हो गया । दिल्‍ली के समीपवर्ती प्रदेश तोमरवंश के अधिकार 
में थे। इस वश का प्रसिद्ध राजा अनगंपाल था। जब अजमेर के राजा वीसलदेव 
[ विग्रहपाल चतुर्थ ) ने दिल्‍ली के तोमरो को युद्ध में पराजित कर अपना आधिपैत्य 
स्थापित कर लिया तब दिल्‍्लो राज्य भी अजमेर राज्य के अन्तर्गत हो गंया । गुजरातं 
में सोलुकियों का राज्य था । गुंजरात की राजधानी अन्हलवींडा में थी। सोलंकी राज* 
पूत पहले के प्रतिहारों के अधीन थे पर बाद में स्वतन्त्र हो गये। जेन' रचनाओं में इन को 
प्रा विवरण मिलता हैं । ववी शताब्दी में कंन्तौज पर प्रतिहारों का आधिपंत्य॑ स्थापित 
हुआ । दक्षिण राज॑पूताना के गुर्जर प्रतिहारों ने भीनेमाल में सातवी शताब्दी के ऑरमस्म 
में ही राजघानी बंचा ली थी । इसे के पूर्व तक कन्नौज का वेही मेहत्त्व था जो मुगल- 
युग में दिल्ली का था । कन्नौज और कद्मीर इस काल में संस्कृत-साहिंत्य के दो प्रमुख 
केन्द्र थे।  गुर्जर-प्रतिहार वंद का अन्तिम शासक राज्यपाल १०१२ ई० में महमूद॑ 
गजनवी' से पराजित हो गयां । कन्नौज के पतन के परचोत्‌ उसने अपनी राजधानी गंगा 
के दक्षिणी तट पर हटा ली थी, किन्तु अब उस का भी पतन हो गया । इसी समंय 
प्रतिहार राज्य मनेक छोटे राज्यों में विभक्त हो गया--गुजरात में चालुक्य, मालंवां 
में परमार, अजमेर में चौहान, मथुरा में यादव, चेदि में घाहेल, देहलीं में तौमर और 
बंगाल में सेन । 


यवन लोग इस देश को एक साथ पूर्ण रूप से नही जीत सके । वे अपने राज्य 
का विस्तार क्रमश लगभग पाँच सो वर्षों में कर सके । इस युग के राजा लोग युद्धप्रेमी 
होने के साथ ही विद्या तथा कला के भी प्रेमी होते थे । इसी काल में प्रतिहार शक्ति के 
क्षीण होते ही अधीनस्थ चन्देल, कलचुरिः तथा चौहान राज्य स्वतन्त्र हो गये थे। इसी 
प्रकार गुर्जर सोलंकी, चालुक्य और मालवां के परमार भी स्वाधीन हो गये थे । स्पष्ट 
ही ग्यारहवी और 'वारहवी शत्ताव्दी मे उत्तरी भारत की शक्ति अधिक क्षीण' हो गयी 
थी तथा साम्राज्य छित्न-भिन्‍त हो गये थे। इस युग में कई क्षेत्रों में जहाँ जातीय॑ 





१ विनसेण्ट ए० स्मिथ द अर्ली हिस्ट्री ऑव इण्डिया, चतुर्थ सस्करंण, पृ० ४३० । 
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० मविसयकत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाव्य 


प्रभुत्व बढ रहा था वही विदेशी शक्तियाँ अत्यन्त प्रभावशील हो उठी थी। इस लिए 
कई प्रकार के संघर्ष हुए, जिन से भारत की राजनैतिक चेतना दिनो दिन घुंघली होती 
गयी । सिकन्दर के आक्रमण के परचात्‌ इस देश पर यूनानी, शक, सिथियाई, हुण, 
अरब, तुर्क, और मंगोल आदि निरन्तर आक्रमण करते रहे । ग्रीको के पश्चात्‌ शको का 
शासन स्थापित हुआ । उन के केचद्धस्थल थे--सिन्च, तक्षशिला, सथुरा, उज्जेंत और 
महाराष्ट्र । शको की ही भाँति आभीरो और कुपाणो ने भी भारतीय वर्ण-व्यवस्था पर 
जाने-अनजाने आक्रमण किये । कुपाणो का शासन किसी न किसी खझूय में उत्तर भारत 
में दूसरी सदी ईसवी के अन्त तक जमा रहा | झको ने अपने शासन के सिन्ध, पंजाब, 
मथुरा, मालवा और महाराष्ट्र ये पाँच केन्द्र बनाये थे। आभीर उन के पश्चिम में 
स्थानापन्न हुए, कुषाण उत्तर में ।* गुप्त सामाज्य को छिन्न-भिन्न करने में हूणो का 
आक्रमण प्रमुख था । हण अत्यन्त वर्वर थे । स्मिथ ने गुर्जरो को श्वेत हुणो से मिश्रित 
जाति कहा है। जो भी हो, विभिन्न जातियो के सम्पर्क और संगम से उस काल में 
समाज ओर राजनीति में नयी चेतना का प्रसार हुआ । शको के युग में ही आभीर 
भारतोय सत्ता पर छाप लगाने छगे थे । गुप्त युग में उव का और भी ज़ोर बढ़ा ओर 
पीरे-बीरे मध्य भारत तक छा गये । इसी समय पार्थव और पल्लवो का प्रभुत्व बिलकुल 
क्षीण हो जाने से कुषाणो का आधिपत्य स्थापित हुआ । कनिष्क के शासन-काल में 
वौद्ध धर्म का विशेष प्रचार हुआ । उत्तर काल में गणतन्त्र राज्यो का प्रावल्य रहा, जिन 
का संचालन-सुत्र प्रायः आयुधजीवी जातियों के हाथ रहा | यह युग जन-जीवन के 
विग्रह का था जो इतिहास में मध्यकाल के नाम से जाना जाता है। यद्यपि विरोधी 
शक्तियाँ अब भारतीय जीवन में घुछ-मिलू सी गयी थी, किल्तु पौरोहित्य औौर पुराण- 
वाद के विरुद्ध एक नयी क्रान्ति का सूत्रपात होते लगा था। यही वह समय था जब 
चालुब्य सत्ता राष्ट्रकूटों के हाथ पहुँच कर उन की दासी बन गयी थो । सुदूर दक्षिण 
में चोल शासन राजतन्त्रात्मक व्यवस्था पर प्रभावद्ञोल था । दक्षिण भारत के इतिहास 
में यह स्वर्ण युग माना जाता है जब समूची राजनैतिक सत्ता एक ही तलन्त्र मे केन्द्रित 
रही है । यह इस बात का प्रमाण हैँ कि समय-समय पर देश की राजनैतिक चेतना 
विविध जातीय तथा विभिन्न विजातीय शक्तियों के द्वारा मथी जाने पर भी अपने 
अस्तित्व को बनाये रही है और परिस्थितियों के अनुकूल उस में भावनात्मक एकता को 
वह्नि प्रज्वलित होती रही है । 
सामाजिक स्थिति--म्रीको और शको के भारत आगमन के परचात ही 
समाज कई विरोधो से अस्त-व्यस्त हो उठा था । कुषाणो ने आते हो उसे प्रभावित एवं 
आन्दोलित कर बहु देवी-देवताओो का प्रचार किया । इतिहास में वे मध्य एशियाई, 
ग्रोक और भारतीय संस्कृतियों के पारस्परिक सम्सिश्रण के साधन बने । कनिष्क अनेक 


१ भगवतणरण उपाध्याय भारतोय समाज का ऐतिहासिक विश्लेषण, प्रथम संस्करण, पृ० १०१३॥ 
२ विनस्तेण्ट ए० स्मिय द अर्वी हिस्ट्रो ऑव इण्डिया, चतुर्थ सस्करण, पृ० ३४०। 


अंपञअंद भाषा : परम्परा और युग ७१ 


संस्कृतियो के देवताओं में विश्वास करता था और उस के सिक्‍को पर ग्रीक, सिश्रीय, 
पारसी तथा भारतीय देवताओ का अपूर्व समारोह है ।* कुषाणकालीन समाज, वेश- 
भूषा, कछा, शिल्प तथा स्थापत्य आदि में आगे चल कर बहुविध विकार हुआ जो गुप्त 
काल में गोरव गरिमा क्रो प्राप्त हुआ | यद्यपि ग्रीक, शक, कुषाण, आभीर, हुण और 
गुर्जरो ने भारतीय सामाजिक विधान तथा वर्णाश्रम के रूप में प्रतिपालित वर्गवाद के 
विरुद्ध क्रान्ति को रचना की थी, किन्तु कई जातिगत इकाइयाँ उसे न अपना सकी थी। 
अतएव परवर्ती काल में अनेक सम्प्रदाय उठ खडे हुए । परिणामत' सामाजिक शक्ति 
विखरने छगी । जाति और नियम पर अधिक बल दिया जाने छगा। ब्राह्मणों का प्रभुत्व 
समाज में विशेष था। किन्तु साथ हो कई प्रकार के परिवर्तन होने छगे थे । वैवाहिक 
बच्चनो में पहले जैसी दृढ़ता नहों थी। राजाओ मे क्षत्रियों का प्रभुत्व बढ चुका था ( 
घीरे-घीरे आक्रान्ताओ की भाँति राजनीति का प्रभाव समाज पर भी पडने लगा। 


आलोच्य काल यें दक्षिण भारत में ही नहो उत्तर भारत में भी कला की बहुत 
उनतति हुईं। खजुराहो और आबू तथा कद्मीर और दक्षिण में समीपवर्ती प्रदेशों में 
स्थित मन्दिर इस युग की चित्रकला के जीवन्त निदर्शन है। राजा भोज के समय 
वास्तुविद्या, व्याकरण, अलरूकार, योगशास्त्र और ज्योतिष आदि विषयों पर कई 
उपयोगी और विद्वत्तापूर्ण ग्रन्ध लिखें गये । इस युग में जातिभेद बहुत ही बढ़ गया 
था। सदाचार की दृष्टि से उच्च वर्गों का रहन-सहन ऊँचा था। ऊँचे कुल की स्त्रियाँ 
शासन में भाग लेती थी, समाज के मागलिक कार्यों में हाथ बँटाती थी । चालुक्य नरेश 
, जयपघिंह द्वितीय की वडी वहिन अक्‍कादेवो एक प्रान्त पर शासन करता थो । दक्षिण 
में सग्रोत, नृत्य एव ललित कलाओ का बहुत प्रचार था । वैश्य कृषि-कर्म छोड कर अब 
पूर्ण रूप से वाणिज्य व्यवसास करने लगे थे । किन्तु सामाजिक विधान लगभग ज्यो के 
त्यो थे । वैयक्तिक आचार-विचार की अपेक्षा सामाजिक नैतिकता का महत्त्व था । 


धघामिक स्थिति--पाँचवी या छठी शताव्दी में विभिन्‍न घर्म और सम्प्रदाय के 
लोग इस देश में मिल-जुछ कर रहते थे । किन्तु सातवी शताब्दी में विशेष कर तमिल 
को परिस्थितियों में कई प्रकार के परिवर्तन हुए । अत्यन्त प्राचीच काल से भारतवर्ष में 
वैदिक यज्ञ-याग, मूति-पूजा, देवी-देवताओं की उपासना और बलि-दान की प्रथाएँ 
भ्चलित रही हैं । किन्तु आन्दोलत के रूप मे इसी समय दक्षिण भारत से एक लहर 
उठी, जिस का उद्देश्य जैन और बौद्ध धर्म का प्रभाव क्षीण कर शिव तथा विष्णु की 
उपासना का प्रचार करना था ।* हौव ओर वैष्णव धर्म के प्रचारक ये सन्त एक मूर्ति 


7... 
१, भगवतशरण उपाध्याय भारतीय समाज का ऐतिहासिक विश्लेषण, पृ० ७६। 
२ गौरीशकर होराचद ओमा मध्यकालीन भारतीय सस्कृति, तृतीय सस्करण, पृ० ३६ 
३ के० ए० नोलकान्त शास्त्री - हिस्द्रो आँव इण्डिया, प्रथम भाग, पृ० २६२।॥ 
डे, वही, पृ० २६६ 


७२ मविसयक्तकहा वथा अपम्ंदा कथाकाव्य 


से दूसरी मूवि तक नाचते, गाते, विवाद करते तमिल भाषा में स्तोत्र और पदों को 
बोलते हुए अपने मत का प्रचार करते थे। वंष्णव सन्त आलवार के नाम से तथा शैव 
सन्त नायनवार के चाम से प्रसिद्ध हैं। भक्ति के जिस रूप का इन्होने प्रसार किया भागे 
चल कर वही आ० रामानुज ओर रामानन्द के द्वारा उत्तर भारत के जब-जीवन में 
प्रचलित हो गया । वस्तुत. उक्त सन्त क्रान्तदर्शी थे, जिन्होंने जन-भाषा, साहित्य और 
भक्ति के विविध अग्रो का प्रचार किया । परवर्ती काल में आचार्य रामानुज भौर वल्लभ 
ने उन्हें सद्धान्तिक रूप में प्रतिष्ठित कर वर्णवाद तथा उत्तरकालीन सिद्धान्तो का विरोध 
कर भक्ति की पूर्णतया स्थापना की । 
दक्षिण मे ही नही उत्तर भारत मे भी शव मत का अधिक प्रावल्य रहा हैं ! 
इस की विभिन्‍न शाखाएं और सम्प्रदाय समूचे देश में व्यास हैं । दक्षिण के सन्त भक्तो 
से इस मत की भक्ति में अन्तर हैँ। इस के मुरुम् सम्प्रदाय हँ--पाशुपत, कालामुख 
झौर कापालिक। दक्षिण भारत के सातवी शताव्दी के लिखे हुए शिलालेखो तथा 
साहित्य में इस के उल्लेख मिलते हैँ ।? आगे चल कर पाशुपत से ही लकुलीश सम्प्रदाय 
का जन्म हुआ । शाक्त और कौल भी इन्ही से विकसित हुए । दसवी शताब्दी में सीसा- 
ननन्‍्द नें कश्मीर में शव सम्प्रदाय की एक नयो शाखा का प्रचार किया, जो प्रत्यभिज्ञा के 
नाम से प्रचलित हुई । पुष्पदन्त के जसहरचरिउ में काली चण्डमारी देवी तथा भैरवा- 
तनन्‍्द का वर्णन हैं, जिस से ज्ञात होता हैं कि ग्यारहवी दत्ाव्दी में पशु-वलि और चाथ 
सम्प्रदाय का बड़ा प्रचार था। इसी प्रकार सूफी मत का प्रचार भी इस समय तक 
भलीभाँति हो चछा था। वारहवी शताब्दी में वृन्दावत में आचार्य तिम्वार्क ते वेष्णव 
भक्ति का प्रचार किया । तदतन्तर बंगाल में महाप्रभु चैतन्य, जयदेव, चण्डीदास और 
विद्यापति ने वथा गुजरात में मध्वाचार्य ने कृष्ण-मक्ति का प्रचार किया । दसवी 
शताब्दी में लोकायत सम्प्रदाय का बड़ा ज़ोर था ।* यशस्तिरूक चम्पू में शव, पाशुपत, 
लोकायत, नाथ और वेष्णव आदि सम्प्रदायो का उल्लेख मिलता है जो दसवी सदी का 
जीता-जागता चित्र कहा जा सकता हैं। यद्यपि आठवी शताब्दों में आचार्य शंकर ने 
समूचे भारत मे शव सम्प्रदाय तथा अद्वैत वेदान्त का प्रचार कर जन और बौद्ध को 
अत्यन्त द्वानि पहुँचायी थी, किन्तु दसवी सदी में जैमिनि, कपिल और कणाद को भाँति 
जिन, चार्वाक तथा वुद्ध का आदर के साथ स्मरण किया जाता था इस युग में 
खण्डत-मण्डन की प्रवृत्ति विशेष थी। प्राय. सभी साहित्यिक ओर दाशनिक तान्विक 


१ के० ए० नीलकान्त गास्त्री हिस्ट्री ऑव इंडिया, प्रथम भाग, पृ० २७० । 
२ गोरीश्कर हीराचन्द ओमका मध्यकालीन भारतीय सस्कृति, पृ० १८ । 
३ पृष्पदन्‍्त जसहरचरिउ, १,६, १,६॥ 
४ के० के० हान्दीकी यश्मस्तिल॒क एण्ड इण्डियन कल्चर, प्रथम सस्‍्करण, पृ० २३० 
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सावना, हिंसा ओर भोगवादी प्रवृत्ति का विरोध करते हैं । इस प्रकार धामिक तथा 
आध्यात्मिक दृष्टि से आलोच्य कार अत्यधिक चिन्तनशील रहा है । 


साहित्य-साधना और संस्कृति 


यह युग साहित्य-धाचना को दृष्टि से अत्यन्त गौरवपूर्ण है। विभिन्‍न भाषाओं 
में, विविध रूपो तथा शैलियों मे, अनेक विधाओ में साहित्य-रचना इस की मुख्य 
विशेषताएं हैं। तवी शताब्दी से वारहवी शताब्दी तक कश्मीर और कन्नौज सस्क्ृत- 
साहित्य के दो बडे केद्ध थे। प्राकृत के साथ ही सस्क्ृत काव्य तथा नाटको का विकास 
इसी युग में हुआ । काव्यशास्त्र एवं लक्षणग्रन्यो की अधिकाश रचनाएँ मध्य काल में 
हुईं । भारतीय विचारो की पूर्णता का द्योतक यह श्रेष्ठ युग कहा जाता है। जैन, 
वेष्णव, शव, बोद्ध, सूफी और सन्त तथा नाथ सभी ने निदिष्ट काल में उत्तम साहित्य 
एवं कला को समृद्ध बता कर मव्यकालीन जन-जीवन को प्रभावित किया, जिस को 
छाप आज भी किसी न किसी रूप में हमें दिखाई देती है । यद्यपि पूर्व गुप्त युग में 
अब्वघोध के वुद्धचरित से चरित काव्य की धारा आरम्भ हुई प्रतीत होती है किन्तु 
ऐतिहासिक व्यक्ति को लेकर बाणभट्ट ने ही कदाचित्‌ पहले पहल हर्षचरित के रूप में 
रचता की । इस युग में शास्त्र ओर पुराण, दर्शन औौर काव्य तथा नाठकों मे आशातीत 
उनन्‍्तति हुईं | संस्क्ृत-साहित्य के समालोचक इसी युग की देत हैं । वस्तुत साहित्यशास्त्र साहित 
का यह स्वर्णकाल कहा जा सक्रता हैं। भामह, दण्डी, लोल्लट, उद्भट, वामन, शकुक, 
रुद्रट, आनन्दवर्धन, राजशेखर, मुकुल, प्रतिहारेन्द्राज, ' भट्ननायक, भट्टतौत, ' कुन्तक, 
धनंजय, अभिनत्रगुप्त, भोज, महिममभट्ट, क्षेमेन्र, मम्मट, रुग्यक, हेमचन्द्र, रामचन्द्रगुण- 
चन्द्र, माणिक्यचन्र, अजितसेन, नमिसाधु, वाग्भट्ट और अमरचन्द्र तथा विनयचन्द्र 
आदि इस काल के प्रसिद्ध आचार्य थे। चम्पू-लेखको में त्रिविक्रम भट्ट, सोमदेव, हरिचन्द्र 
अहंदास और नागचन्द्र मुख्य हैं। नाटक-रचयिताओ में भवभूति, राजशेखर, हस्तिमल्ल: 
रामचन्द्रसूरि और जयसिंहसूरि का उल्लेख किया जाता है ।) मोहपराजय, मदनपराजय 
( संस्कृत ), मयणपराजय, ज्ञानसूर्योदय आदि रूपक काव्य ( &]62०9 ) भी इस 
युग में लिखे गये । इन के अतिरिक्त ऐतिहासिक काव्य, रासा-साहित्य और जंत पुराण 
तथा दार्शनिक ग्रन्थ भो विद्ेप रूप से इस काल मे लिखे गये । 
छठी से आठवी हताबव्दी तक तमिर साहित्य की अधिकाश रचना हुई। 
यचपि तमिर-साहित्य की प्राचीनतम रचनाएँ उपलब्ध नही हैं पर प्राप्त रचनाओ से 
ज्ञात होता है कि सधोत्तर-काल या काव्यकाल में जेन साहित्यकारों का सब से अधिक योग 
रहा है । इस युग मे पच वृहत्‌काग्य तथा पच लघुकावग्य की रचना मुख्य बतायी जाती 
है । पाँच महाकाव्यो में से ल्छगो विरचित शिलूप्पदिकारम्‌ और जैन मुनि तिरुतवकदेवर 


१ वाचस्पति गैरोला ससस्‍्कृत साहित्य का इतिहास, प्रधम सस्कणर पृ० ८१२ । 
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कृत जीवकचिन्तामणि प्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य हैं। इन में नीति और रीति का भी उचित 
समावेश हैं। पाँच लघु काव्य है : - नीलकेशि, शूलामणि, यद्योदरकावियम्‌, नाग- 
कुमारकावियम्‌ और उदयणन्‌ कदे । कौतूहुल का विषय हैं कि ये दसो काव्य जैन और 
बौद्ध मुनियों तथा कवियों द्वारा रचित हैं ।* तेलुगु मे भी जेन कवि अथर्दण, विजय- 
राघव आदि उल्लेखनीय है । किन्तु तेलुगु भाषा में जन-साहित्य अत्यन्त अल्प हैँ । 
कन्नड की सब से प्राचीन रचना “कविराजमार्ग' कही जाती है। इस के 
रचयिता जैन कवि श्रोविजय माने जाते है । इस साहित्य के इतिहास में पम्पन्युग 
( ९५०-११५० ई० ) अत्यन्त समृद्ध रहा है, जो स्वर्णकाल के नाम से अभिहित किया 
जाता है । इस का दूसरा नाम जेनयुग भो है, क्योकि इस कार में कनन्‍्मड-साहित्य की 
श्रीवृद्धि करने में जैच-कवियो का प्रधान योग रहा है । इस साहित्य पर पम्परामायण का 
विश्येष प्रभाव कहा जाता है । प्रत्येक कवि ने धघामिक काव्य के साथ हो लौकिक अथवा 
शुद्ध काव्य रचे हैं ।” इस युग में जैत कवियों द्वारा विकसित चम्पूशी परवर्ती काल में 
वीर शव कवियो के द्वारा भी अपनायी गयी ।* 
शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से यह समूचा युग प्रबन्ध काव्य का रहा है। इस में मत-वादो 
की प्रवलता के साथ ही विष्णु और शिव तथा शिव और जिन की समन्वयात्मक प्रवृत्ति 
भी मिलती है। राष्ट्रकूटो के युग में जैन धर्म और साहित्य ने अत्यन्त गरिमा प्राप्त की । 
आचार्य शंकर, कुमारिल भट्ट, प्रभाकर, देवसेन, विद्यानन्द, मण्डनमिश्र, अकलंक, वीरसेन, 
सायण, विज्ञानेश्वर, धर्मकीति, उदयन, उद्योतकर, प्रभाचन्द्र, समन्तभद्र आदि प्रकाण्ड 
दार्शनिक इसी युग में हुए। संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश तथा लोकभाषाओ में 
विशेषत गीत इसी समय लिखें गयें। संक्षेप में, यह युग साहित्य की प्राय. सभी 
विधाओ से पूर्ण भारतीय वाइमय से अनुरंजित तथा काव्यमार्गों एवं दार्शनिक, लाक्ष- 
णिक, पौराणिक और घामिक शास्त्रों से समन्वित रहा हैँ | भारतीय मध्ययुगीन साहित्य 
में जहाँ एक ओर चौल शासनकाल ( ८५०-१२०० ई० ) में जो कि तमिल साहित्य 
का स्वर्ण युग कहा जाता हैं - प्रबन्ध काव्य की प्रमुखता थी वही चौलुक्य शासच काल 
में उत्तरी गुजरात में एक नवीन साहित्यिक चेतता जागृत रही, परिणामत. संस्कृत, 
प्राकृत, अपश्रश तथा प्राचीन गुजराती भाषा में धामिक तथा साहित्यिक रचनाओ की 
एक नयी लहर ही फैल गयी।* जूनी गुजराती में मुख्य रूप से रासो रचनाएँ हो मिलती 
है। तेलुगु साहित्य में भी इस काल में प्रवन्च और गीत काव्य की प्रमुखता थी । प्राकृत 
और अपभ्रश में भो गीतियो की भाँति कथा और प्रअन्ध काव्य लिखे गये । संस्कृत में 





पूर्ण सोमसुन्दरम॒ तमिल और उसका साहित्य, पृ० १३।॥ 
हिन्दी साहित्य कोश, पृ० १८७ । 
वही, पृ० १६१ । 
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भी भारवि, माघ, हरिचन्द्र, देवनन्दि, रविदेव, भट्टि, कुमारदास, रत्नाकर', शिव- 
स्वामी, वादी भर्सिह, क्षेमेन्द्र, मंखक, हर्प और कविराज आदि इसी काल में हुए । महा- 
काव्यो के अम्युत्यान का यह काल ही रहा है। महाकाव्यो का अम्युत्यान-युग महाकवि 
कालिदास से प्रारम्भ हो कर श्रीहर्ष मे पर्यवसित हो जाता हैं ।* इस के पश्चात्‌ जैन 
महाकाव्योका प्राधान्य रहा हैं जो उनन्‍नीसवी शताब्दी तक बराबर लिखे जाते रहे है । 
गीति काव्य के लेखको में अमरुक, भर्तृहरि, गोवर्धनाचार्य, जिनदास और जयदेव मुख्य 
हैं। यद्यपि आठवी शताब्दी से ही अपभ्रश में लिखे गये प्रबन्ध मिलने लगते है पर 
विशेष रूप से दसवी शताब्दी उन का उत्कर्ष काल रहा हैं। इस प्रकार ऐतिहासिक 
ओर साहित्यिक दृष्टि से ही नही, वल्कि ललित कलाओ के उत्थान को दृष्टि से भी यह 
युग स्वर्ण काल कहा जा सकता है । 





१ बाचस्पति मैरोला अश्नर अपर रहें, प्रथम सस्करण, पृ० १३२ । देखिए रव्ताकर और 
'शिवस्वामी । 
२ वही, पृ० १३३ । 


मे 


द्विवीय अध्याय 


अवप्नस्त्र छा-स्ताहिल्य्य : स्तास्वाल्य्य प्नब्ित्वय्य 


श्री रिचर्ड पिणेल ने सन्‌ १९०२ में जब “माटेरियालियन्‌ सुर-केण्टनिस डेस 
अपभ्रश' नामक पुस्तक को प्राकृत के व्याकरण के परिशिष्ट रूप में प्रकाशित किया था 
। तव तक अपभ्रव्न-ग्रन्थो की बहुत कम जानकारी उन्हें मिल सकी थी। अपन्नंग के चाम 
| हेमचन्द्र के व्याकरण में उद्घृत दोहों तथा संस्कृत नाटकों में बिखरे हुए दोहों तक 
ही वे अपभ्रंश-साहित्य को सीमित समझ सके थे। उत्तर का अनुमान था कि इस भाषा 
साहित्य विलुप्त हो गया है । सर्वप्रथम १८७७ ई० में रिचर्ड पिशेल ने हेमचन्द्र कृत 
“सिद्धहेमशव्दानुशासन' का प्रकाशन किया, जिस में अपश्रंश का व्याकरण भी सम्मिलित 
था। किन्तु अपभ्रश के उपलब्ध प्रथम प्रवन्व काव्य के प्रकाशन का श्रेय हर्मन जेकीबी को 
है । उन्होने पहली वार सन्‌ १९१८ ई० में 'भविसयत्त कहा! का प्रकाशन जर्मन भाषा में 
किया था । भारतवर्ष में सन्‌ १९२३ ई० में गुणे और दलाल के सम्पादकत्व में बड़ौदा, 
गायकवाड ओरियन्टल सोरिज, से यह प्रकाशित हुआ। इस के पश्चात्‌ कई अपश्रंश रच- 
ताएँ प्रकाश में आयी और आती जा रही हैं। प्राप्त सूचनाओं तथा खोज के आधार पर 
उपलब्ध प्रबन्ध काव्यों की संख्या छयभग एक सौ तक पहुँच गयी है। कई अपभ्रंश कथाएँ 
तथा अन्य उन्दोवद्ध रचनाएँ भी है जो अभी तक प्रकाश में नही आयी । इसी प्रकार 
कई काव्यो की प्रतियाँ हमें मागरा और मरतपुर के भण्डारो से मिली है जो उल्लेखनीय 
है। कई छोटी-छोटो रचनाओं की हम ने दिल्‍ली तथा अन्य भण्डारों से प्रतिलिपि की 
थी। डॉ० हीरालाल जैव, पं० परमानन्द शास्त्री और अगरचन्द नाहटा के निजी संग्रह 
में भी कई छोटी-बड़ी अपभ्रंश की रचनाएँ हैं । इस प्रकार अभी कई अपश्षंश ग्रन्थ 
प्रकाशनीय हैं । इस क्षेत्र में डॉँ० हर्मन जेकोवी पहले व्यक्ति थे, जिन्होने अपभ्रंशव्याकरण, 
भविसयत्त कहा, सनत्कुमारचरित ( १९२१ ई० ) भादि ग्रन्थों का पहली बार प्रकाशन 
किया था । भविसयत्त कहा के पदरचात्‌ जसहरचरिठ, णायकुमार चरिउ, करकण्डु चरिउ, 
महापुराण, पठमचरिठ, पउमसिरी चरिउ आदि काबज्य तथा अपभश्रंश काव्यत्रयी, प्राचीन 
गुर्जर-काव्यसंग्रह, दोहाकोष, पाहुडदोहा, सावयघम्म दोहा, सजम मंजरी, चूनड़ी, फागु 
आदि रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी है । 


१ डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी-साहित्य का आदि काल, तृतीय सस्करण, पृ० ३। देखिए, 
“पठमसिरीचरिउ' की भूमिका, घृ० ४-६ । 

३ द्रष्टन्य लेखक का “अपभ्रश कथा काव्य और भविसयत्त कहा! _ और भविसयत्त कहा! हिन्दुस्तानी, भाग २३, अक १५ 
पृ० २२४ । 


“एक च्त 


अपश्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय ७ 


उपलब्ध अपश्रंश साहित्य मुख्यतः कथा और चरितमूलक हैँ। प्राकृत-साहित्य की 
परम्परागत प्राय: सभी प्रमुख प्रवृत्तियाँ इस साहित्य में प्राप्त होती हैं ! प्राकृत का कथा- 
साहित्य अत्यन्त विस्तृत है। इस में दृष्टान्त, लघुकथा, घ॒र्मकथा, भाख्यान, आख्यायिका, 
अनुयोग, पृच्छा, चरित, प्रवन्ध, पुराण, संवाद तथा प्रेमाख्यातव आदि बीसियो रूप 
मिलते है। गद्य, चम्पू, वाटक, गीति, रास आदि विभिन्‍न साहित्यिक विधाओ का 
विकास भी प्राकृत-साहित्य में दृष्टिगोचर होता है। साहित्यिक रूप में वह काव्य- 
सोष्ठव से अनुरजित तथा कल्पनात्मक वैभव से पूर्ण हैँ । प्राकृत-साहित्य ने अपभ्रश 
ओर आधुनिक भाषाओं के साहित्य को ही नही, बहुत कुछ अशो में संस्कृत-साहित्य को 
भी प्रभावित किया है । कितनी ही नवीन परम्पराएँ और छन्द आदि उस के अपने है।' 
संस्कृत के नाठको में नृत्य, संगीत और कला एवं सामान्य पात्रों की भाषा पर प्राकृत 
का प्रभाव और प्रयोग स्पष्ट है । हिन्दी के चोपाई, छप्पय, दोहा, रोला, दुमिल, 
सोरठा, गीति, कुण्डलिया, उल्लाला, पद्धडी या पद्धरी आदि छन्द निश्चित रूप से 
प्राकृत के हैं । इन के अतिरिक्त कई छन्दो का विकास अपश्रंश में तथा परवर्ती साहित्य 
में प्राप्त होता हैं। सस्कृत के आर्या तथा गोंति, मराठी का ओवी और अमभंग तथा 
गीतिमूलक छन्‍्दो का निकास और विकास प्राकृत एवं अपभ्रश के मात्रिक छन्‍्दों से हुआ 
हैं।? मराठो, गुजराती, राजस्थानी ओर हिन्दी में प्रयुक्त अनेक मात्रिक छन्‍्दों का 
स्नोत प्राकृत-अपभ्रश-साहित्य मे निहित है। सस्कृत में अन्त्यानुप्रास अपभ्रंश की ही 
देन हैं 
वाल और यौवन-काल के सर्वागपूर्ण चित्र इस साहित्य में प्राप्त होते है। सयोग 
और वियोग की विविध दशाओ का आकलन भी इस में हुआ है । कथा-कांग्यों मे जहाँ 
एक ओर कथाओं का विवरण है वही काव्यात्मक वर्णन, प्रकृति-चित्रण, रसात्मक व्यजना, 
मलकरणात्मकता तथा मनोवैज्ञानिकता प्राप्त होती है । अपभ्रशकाव्य गोति, सवाद और 
चित्र-विधान से अत्यन्त भरित हैं । उन में लोकिक और शास्त्रीय दोनों प्रकार की 
दलियो का समावेश हैं। लोक-पक्ष की सवरू अभिव्यक्ति इस साहित्य का जीवन-दर्शन 
है। इस में पुराण काव्य और चरित काव्य अधिक हैं, किन्तु कथाकाव्य भी उपलब्ध हैं, 
जो अनुबन्धमें प्रवन्ध की भाँति हैं। मुक्तको में चर्यागीति, दोहा, गीत, वारहमासा आदि 
प्राप्त होते हैं । इस साहित्य में _ गद्य स्वतन्त्र रूप से नही मिलता । कुवलूयमाला कहा, | 





१ डॉ० रामसिंह तोमर प्राकृत-अपभ्रश-साहित्य और उस का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव, 
आलोचना, जुलाई १६४३, पृ० ४६ । 

२ डॉ० हरदेव बाहरी प्राकृत और उस का साहित्य, पृ० १४३ । 

३ विस्तृत वितरण के लिए द्रष्टव्य है--लेखक का 'प्राकृतछन्दकोश्' शीर्षक लेख, हिन्दुस्तानी, 
भाग २२, अक ३-४, पृ० ४६। , 
८ 


सर 


हि 


८ भवपिसयक्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाव्य 


संस्क्रृत नाठको में, इवेताम्वर जैन ग्रन्थो की टीकाओं में) तथा उचक्तिव्यक्तिप्रकरण आदि 
प्रत्थो में प्रकोर्णक रूप में अपभ्रश-गद्य दृष्टिगोचर होता है। परन्तु अभी तक स्वतन्त्र 
रूप में गद्य में कोई रचना उपलब्ध नही हो सकी है | हाँ, साहित्य के अतिरिक्त वैद्यक, 
योग और पूजा-रचनाएँ भी छन्दोबद्ध उपलब्ध हैं। मुनि यश.कीति विरचित 'जगयुन्दरी- 
प्रयोगमाला' आयुर्वेद का सुन्दर ग्रन्थ है। समृचा ग्रन्थ पद्यवद्ध है। सरस्वतीस्तोत्र, 
दशलक्षण पूजा और अपभ्रंश भाषा में लिखित कई छोटी-छोटी धामिक रचनाएँ तथा 
फुटकर बातें भी मिलती है । 


अपश्रश्न-साहित्य के मुख्य केन्द्र राजस्थान, गुजरात, मालवा (घार), हरियाना और 
बुन्देलखण्ड रहे हैं। मलखेडा ( हैदराबाद ) या मान्यखेट का नाम केवकू महाकवि 
पुष्पदन्त के कारण कहा जा सकता है। पूर्वी अनश्रश्न-साहित्य का क्षेत्र मिथिला, बेगाल 
और उडीसा कहा जा सकता है। यद्यपि वुन्देलखण्ड से प्राप्त साहित्य प्रकाश में नही 
आया है, पर वह प्रकाशनीय हैं । दक्षिण के राष्ट्रकूट राज्य में संस्क्ृत-प्राकृत की भाँति 
अपश्रंश भाषा में भी साहित्य छिखा गया । आ० रत्लश्री ज्ञान ने राष्ट्रकूट राजा तुंग के 
समय दण्डीके काव्यादर्श की काव्यकक्षण नामक टीका लिखी थी | पुष्पदन्त तो वहाँ 
गीवन भर रहें । स्वयम्भू मूलत कोशली थे। बाद में दाक्षिणात्य कर्णाठकवासी बच 
गये । सामान्यत. भध्यदेश में मध्ययुगीन संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश का साहित्य 
समानान्‍्तर रूप से शताव्दियो तक लिखा जाता रहा है। बरार और कर्णाटक से भी 
अपभ्रंश साहित्य मिलने की सूचनाएँ मिलती हैं। अपभ्रश की छोटी-बड़ी रचनाएँ मुख्य 
रूप से जहाँ-जहाँ जैन विद्वान रहे हैं, छिखी जाती रही है। कुछ स्थानों के नाम इस 
प्रकार है--अणहिलूपुर, श्रीवालूपुर, अचलपुर, गोनंद नगर ( मालवा ), बिलरामपुर 
( एटा ), गोत्रा ( गुजरात ), चर्द्रवाड ( उत्तरप्रदेश ) जोगिनीपुर ( दिल्ली ), 
करहल ( इंटावा ), हिसार, ग्वाल्यिर, टिहढ़ा नगरी, मेंदपाट (मेवाड), दिल्ली, 
सोनीपत, नागरमण्डल ( गुजरात ), हिसारकोट, जेरहटनगर ( माण्डू ) तथा रोहतक 
आदि । 


साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 


संस्कृत, प्राकृत की भाँति अपश्रंश के प्रबन्ध काव्यो में भी कथानुबन्ध के साथ 
काव्यगत रूढियो का परिपालन प्राप्त होता है। किन्तु अपश्रश में इस प्रकार के कथा- 
काव्यों का महत्त्व घटताओ के क्रमिक विकास या चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में 
न हो कर पुराण-कथाओ तथा लोक-कथाओं के सामाजिक अभिप्राय तथा काव्यात्मक 


१ अगरचन्द नाहटा 'स्वेत्ताम्बर अपश्रश् साहित्य', महावीर जयन्ती स्मारिका, उप्रैल ६२ प्ृ० १५० । 
३ डॉ देवेन्द्रकृमार जैन . पठमचरिड भाग ६, भूमिका । 


अपभ्रंश॑-साहिंत्यं : सामान्य परिचय जे 


वर्णन में हैं। कही-कही प्रबन्ध की लीक का अनुसरण भी उन में लक्षित होता है । 
काव्यगत झढियो में निम्त-लिखित मुख्य हँ-मगलाचरण, आत्मपरिचय, विनय-प्रदर्शन, 
सज्जन-दुर्जत वर्णन, काव्य के वास्तविक अध्येता और रचना का उद्देश्य । सस्क्ृत के 
महाकाव्यो की रचता सर्गों में, प्राकृतोकों आइवासो तथा उद्देशोमें और अपश्रश के 
महाकाव्यो की सन्वियों में हुईं। सन्धि कई कडवकोंसे मिल कर बनती है। कुछ 
महाकाव्य काण्डो में विभक्त हैं। प्रत्येक काण्ड कई सन्धियो के मेल से बनता हैं । काण्डो 
में विभाजन की यह शैली वाल्मीकिरामायण में मिलती है और हिन्दी में भी दिखाई 
देती है, यहाँ तक कि रामचरितमानस को भी सोपानोके साथ ही काण्डो में विभाजित 
कर देखा जाता हैं ।* रासो भ्रन्यो में घटनाओ की प्रवानता के साथ ही कथा-बन्ध ठवणि, 
प्रक्रम और भारसों में तथा ठवणि वस्तु में विभाजित देखा जाता हैं । इसी प्रकार वेलि 
रचनाएँ कडियों तथा कई वेलो मे विभक्त प्राप्त होती हैं। वेलि और फागु रचनाएँ 
प्राय खण्ड काव्य सज्ञक होती थी । यद्यवि ऐसा कोई नियम नही था, पर अधिकाश 
रचनाएँ खण्ड काव्य हैं । उन में खण्डकाव्य के विपय हैं । रास, फागु, वेलि, विलास 
आदि शब्द झड़ हो जाने से काव्य के ही वाचक रहे हैं; निश्चित काव्यात्मक प्रवृत्ति के 
बोबक नही ।? उद्देश्य के अनुसार अवश्य रास और फागु रचनाएँ अभिनयमूलक होतो 
थी और उन के अभिनग्र में नृत्यगोत मुख्य रूप से सद्ायक होते थे ।४ कथा के प्रवाह 
में लाभग समस्त रचनाओ में गीत तत्त्व भगपूर हैं। गीतमूछक कई प्रकार की शैलियाँ 
तथा गोत इन रचताओरपें मिलते हैं । चर्चरो रचनाएं तो लोकनाट्य ही रही हैं, जो 
नृत्य ओर संगीत प्रधान होती थो। कई प्रकार के विनय ओर भक्तिपरक गीत भो 
चूनडी, रास, सन्धि, पृच्छा, अनुप्रेज्ञा और जन्मकल्याणक आदि में लिखें जाते थे । 
सम्मवत मराठी की भाँति पोवाडा या पवाडा (वोर गीत) तथा ढवलछ या धवल गीतो 
का प्रचलन अपश्रश काव्यो में तथा मुक्तको में रहा है । अतएवं इन काव्य-रूपो में भेद 
लक्षित होता है । 


वर्गकिरण हु 


अपभ्रश-साहित्य मुख्यतः पौराणिक और छोकिक हैँ। प्रवन्ध-काव्यो में कुछ 
काव्य पुराणो के आरूपान ले कर लिखें गये है और कुछ लोकिक ( लोक-प्रव॒लित ) | 


$ड-प:::::---++न 
१ डॉ० हरिवश कोछड अपमश्रश-साहित्य, प्रथम सस्करण, पृ० (१। 
२ कृप्णचन्द्र 'राजस्थानी का वेलि साहित्य कुछ नगरी कृतियाँ', झोध-पत्रिका, वर्ष १२ अक १, 
सितम्बर १६६०, पृ० ७६ । 
३-लेखक का सन्देशरासक तथा परवर्ती हिन्दों काव्यधारा नामऊ लघु प्रबन्ध, अप्रकाशित, 
पृ०३२॥ हि 
डॉ० दशरथ ओमा और शर्मा रास और रासान्चयी काठप, प्रथम सस्करण, पृ० ५७। 


जज 


ते 
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कथाओ से भरित हैं । महाकाव्यो में पीराणिकता के साथ ही लोकतत्त्व का भी समावेश 
मिलता है। किन्तु कुछ ग्रन्थ विलुकुल पौराणिक हैं। ऐसे काव्यों में से अधिकाश 
पुराणसज्ञक हैं। डॉ० शम्भुनाथ सिंह ने प्रवन्धकाव्य के मुख्यतः दो रूप माने हैँ-- 
शास्त्रीय प्रवन्ध काव्य और चरितकाव्य । किन्तु जिन में कथानक की प्रधावता हैं और 
जो कई अवान्तर कथाओ से समन्वित है उन्हें हम पुराण की श्रेणी मे रखना चाहेंगे । 
क्योकि अपश्रश के प्रबन्ध काव्यों का विकास एक रूप में न हो कर बहुविघ हुआ है, 
जिस में हमें पुराण, छोकार्यात, घटनामूलक तथा शास्त्रीय बन्ध की शैलियाँ तथा वर्णन- 
प्रवुत्ति लक्षित होती हैं । कुछ पुराण-कथाएँ लछोक-काब्य के साँचे में ढली हुई मिलती है 
जो न तो पुराण काव्य के अन्तर्गत आती हैं और न लोककाव्य के ही | प्रबन्ध काव्य 
का यह वर्गीकरण शैली की दृष्टि से किया जाता है । वस्तु की दृष्टि से भी अपभ्रंश को 
उन छोटी-छोटी रचनाओ पर विचार करना आवश्यक हो जाता हैं जो केवछ विवरण 
मात्र है और जो छुद्ध घामिक भावना से प्रेरित हो कर लिखी गयी । ये रचनाएँ न तो 
चरितकाव्य के अन्तर्गत आती हैं ओर न कथाकाव्य के ही । उन्हें पुराण-कथा ही कहा 
जा सकता है। ऐसी जन कथाओ की रचना का उद्देश्य जनता में दान, शीलू, तप, न्नत 
और घर्म तथा जीवन में आस्था आदि सद्भाव रूप घामिक गुणो का विकास करना रहा 
है। डॉ० वेबर, लायमन, जेकोबी, व्युह्धर, हर्टेल गौर अल्सडोर्फ आदि ने जैन कथा 
साहित्य के इस महत्त्व का मूल्याकन बहुत पहले किया था । फिर भी, बन्ध की दृष्टि 
से इन का साहित्य में बरावर महत्त्व है। इस प्रकार अपश्रश में एक ओर ब्रत-माहात्म्य 
तथा उद्देश्य विशेष से वणित उन्दोबद्ध कथाएँ मिलती हैं और दूसरी मोर पुराण, 
चरित और कथा-काव्य प्रबन्ध काव्य की शैल्ली में उपलब्ध होते हैं। पुराणकाव्यो में जो 
आकार-प्रकार में बुहत तथा शास्त्रीय शली मे निबद्ध हैँ वे महाकाव्य संज्ञक हैं और 
हापुरुष के जीवन चरित को ले कर लिखी गयी प्रवन्ध रचताएँ चरितकाब्य के अन्तर्गत 
जाती हैं । 


अपश्रश-साहित्य में चरित काव्यो को सख्या अधिक है । भारतोय साहित्य में 
चरितकाव्य का प्रचलून महापुरुषो के जीवनचरित वर्णन के निमित्त हुआ है, जिस में 
आदि से अन्त तक नायक का चरित-कीर्तत वणित रहता है। हिन्दी में राम, कृष्ण, 
महावीर तथा जैन साहित्य में त्रेंठ शल्ाकापुरुषो का जीवनचरित्र हमें दो रूपो में ही 
अधिकतर मिलता हैं--पुराणकाव्य के रूप मे और चरितकाव्य के रूप में । वस्तुतः 
पुराणकाव्य और चरितकाव्य का भेद शैली के आधार पर लक्षित होता है। पुराण 
काव्य में विस्तार तथा पौराणिक रूढियाँ अधिक होती हैं, जब कि चरितकाव्य में 


१ हिन्दी साहित्य-कोश, प्रथम सस्करण , पृ० २८६ । 
३ मुनि जिनविजय कथा कौठ प्रऊरण का प्रास्ताविक वक्तव्य, पृ० १६ । 
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संक्षेप होता है । संक्षेप में, अपभ्रंश-साहित्य का वर्गीकरण इस प्रकार है-- 


काव्य 
| 
| | 
प्रवन्ध मुक्तक 


् 


] | 
| | | | | | | 
महाकाव्य एकार्थ खण्डकाव्य गीति दोहा चठपई फुढकर 
| ( स्तोत्र, पृजा 
| | | | 
पुराण काव्य चरित  कथाकाव्य ऐतिहासिक 

नमी फल हम डक 

| | | 


- प्रमाख्यानक ब्रतमाहात्म्यमूलक  उपदेशात्मक 











पुराणकाव्य--हरिवशपुराण ( श्रुतकीति ) ४४ सन्धियो में निबद्ध, हरिवंश- 
पुराण ( घवल ) एक सो बाईस सन्धियो का काव्य, पृष्पदन्त रचित एक सो दो सन्धियो 


में निवद्ध महापुराण, महाकवि स्वयम्भू विरचित एक सो वारह सन्वियों का हरिवंशपुराण 
( रिट्रणेमिचरिउ ) तथा लब्बे सन्वियों मे नित्रद्ध पठमचरिउ इत्यादि । 


परितकाव्य--णेमिणाहवरिउ, पासणाहचरि०5, चन्दप्पहचरिउ, संभवणाहचरि८, 
सातिणाहचरिउ, बाहुबलिचरिंउ, पज्जुण्णचरिठ, सम्मइजिणचरिउ, जम्बुसामिचरिस, 
सुकुमालचरिउ, महावीरचरिउ, जसहरचरिउ, करकण्डचरिठ, जीवधरचरिउ, सुकोसलू- 
चरिउ, मेहेसरचरिउ, पउमचरिउ इत्यादि । 


कथाक्ाब्य - भविसयत्तकहा, जिनदत्तकहा, विलासवईकहा, सत्तवसणकहा, 
सिद्धचक्‍्क्कहा, सिरिपालकहा आदि | 


ऐतिहासिक काव्य में विद्यापति की कीतिलता तथा खण्डकाव्य में अब्दुलरहमान 
कृत सन्देशरासक मात्र उपलब्ध हैं। दोहावन्ध रचनाओ में सावयघम्मदोहा, पाहुडदोहा, 
सुप्पयदोहा तथा गीति-साहित्य में नेमिगीत, नेमीश्वरगीत ( वल्हव ), गुणस्थानगीत 
( ब्र० श्रीवद्धत ), जवूस्वामी गीत, पाइ्वंगीत, चेतन गीत, रावलियो गीत, पंचेन्धी- 
वेलि आदि रचनाएं प्राप्त हुई हैं । वोद्धों की चर्यागीति, संवोधगीदि, आत्मसवोधन तथा 
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पद आदि इसी विधा की रचनाएँ हैं। इसी प्रकार नेमिवायवउपर्ड, पद्मावती चौपाई, 
तथा जिनदत्तचउपई अपभ्रंश की चउपई रचत्ताएं हैं । 


उक्त रचनाओ को देखने से स्पष्ट हो जाता हैं कि अपश्रंश-साहित्य काव्यात्मक 
विधाओ से अत्यन्त समृद्ध है। रासो-साहित्य इस में एक स्वतन्त्र ही काव्य-प्रकार है जो 
शेलो के भेद से अन्य रचनाओ से भिन्न देखा जाता हैं। इसी प्रकार फागु ओर चर्चरी 
रचनाएँ बन्ध की दृष्टि से अपना पृथक महत्त्व रखती है । इनके अतिरिक्त प्राक्ृत में 
चम्पू, रूपक और गद्यकाव्य की विशेष विधाएँ है । अपश्रंश में --मयणपराजयचरिउ, 
मयणजुज्ज्, मनकरहाराप्त आदि रूपक काव्य तो दृष्टिगोचर हैं पर नाटक-साहित्य अमी 
तक उपलब्ध नही हो सका है। इसी प्रकार स्वतन्त्र गद्य-रचता भी अभी तक वही मिलो 
हैं। यद्यपि आख्यानो में तथा अन्य रचनाओं में कहो-कही अपभ्रश का गद्य देखने को 
मिलता है, किन्तु अलग से गद्य वन्ध कोई रचना मेरे देखने में नही आयो । नाटय-रचना 
भी इस साहित्य में उपलव्ध नहो हैं। इस से यहो विचार वार-वार मन में उठता है कि 
हो न हो यह समूचा साहित्य पद्मवद्ध हो हैं। यहाँ तक कि मुनि यश कीति कृत 
जगसुन्दरी प्रयोगमाला' ( आयुर्वेद ग्रन्य ) तथा श्रुतकीति विरचित “योंगशास्त्र' दोनो 
ही छन्दोवद्ध हैं । डॉ० कोछड ने 'उवसमालकहाणय-छप्पय” नामक रचना का उल्लेख 
किया है, जिस से पता चलता हैं कवि छप्पयवन्ध रचनाएँ भी परवर्ती अपश्रंश-साहित्य में 
लिखी जाने लगी थी । अतएव काव्य-विषरा में अपभ्रंश-साहित्य को बहुमुखी प्रगति का 
पता लगता है, जो पुरोगामी आधुनिक भारतीय भार्य-साहित्य का प्रेरक रहा है । 


सामग्री 

गत दशक में हुई शोघ-खोज से यह स्पष्ट हो गया है कि अपश्नंश में प्रबन्ध करात्यो 
के साथ ही कथा साहित्य प्रचुर उपलख्ब हैं । किन्तु अधिक्राश रचनाएँ ब्रतकथाएं हैं जो 
धामिक महत्त्व दर्शानें के उद्देश्य से लिखी ग्रयी। इन कथाओ मे ब्रत का विवान 
तया माहात्म्य विशेष रूप से वणित हैं । जिन कथाओ में ब्रत का विधान नहीं है वे भी 
घाभिक भावना से प्रेरित शुद्ध उपदेशात्मकु कयाएँ हैँ । माणिक्क्चन्द विरचित 
सत्ततसणकहा' ऐसी ही रचना है जिस में सात व्यसनों ( आखेट खेलना, मदिरा-पान 
करना, वेश्यागमव करना, मास खाना, चोरी करना, जुआ खेलना और परस्त्री गमन 
करना ) के त्याग का उपदेश कथाओ के दृष्टान्तो के माध्यम से वणित हैं। ये कथाएँ 
सन्विवद्ध तथा सन्विमुक्त दोनों ही शैलेयो में लिखी हुई मिढती हैं। कुछ कथाएँ 
आकार में बडी हैं ओर कुछ छोटी हूँ । ब्नरतकृथाएँ सामान्यत. अधिक से अधिक दो 
सन्धियो में निवद्ध हैं । कुछ कथाएँ आकार में बहुत ही छोटी हैं | ब्रह्म साधारण कृत 
कोकिलापंचमी, मुकुट्सप्तमी, क्षीरद्रादशी, रविवासर, त्िकारूचउबीसी, पुष्पाजलि, 


न्‍ीः 


2 १ डॉ० हरिवंश कोछड़ अपभ्रश्-साहित्य, पृ० ३६८। आल 
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निर्दे खसप्तमो, निर्शरपंचमी आदि कथाएँ पाँच-पाँच कडवको की रचनाएँ हैं । प० रइधू 
की “अणथमीकहा” तो केवछ चार ही कुडबको की रचना है। कुछ कथाएँ इन से 
भ्राकार में बडो भी हैं; -किन्तु अधिक बड़ी नहीं। उदाहरण के लिए, हरिचन्द की 
अणत्यमियकद्ा' सोलह कडवको में निबद्ध है। विमलकोति विरचित 'सुखबहविहाण 
कहा, 'सुयधदहमीकहा' तथा देवनन्दि रचित 'रोहिगीविहाणकहा' और यति 
वित्यचन्द्र कृत 'णिज्झरपंचमीविहाणकहा' भादि इसी आकार की रचनाएँ हैं। इसी 
भ्रकार मुनि गुणभद्र लिखित सोलह कथाओ का पता मिलता है जो सभी छोटी-छोटी 
कयाएँ हैं । भ० छलछितकी[ति, यश कीति, नेमचन्द और विनयचन्द्र आदि को अधिकतर 
रचनाएँ इपी प्रकार को हैं। इन रचताओ को देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि 

अधिकाश कथाएँ ब्रत-म्राहात्म्य को प्रदर्शित करने वालो तथा आकार में छोटी और 

विवरणप्रधान हैं। केवल इस में वस्तु है, विवरण नहीं । रचनाएँ वस्तुमूठक होने से 

सक्षिप्त तथा वर्णनरहित हैं। अतरव काव्यात्मक दृष्टि से इन का मूल्याकन करने का 

प्रन्‍नन ही नही उठता । 


उक्त लघु या श्लुल्कक कथाओ के अतिरिक्त कुछ वृहत्‌ कधाओ को संकलना भी 
प्राप्त होती है। इप प्रकार की रचनाएँ कग्राक्रोप' है, जिन में धार्मिक कथाओ का 
संकलन दिखाई पढता है। ये संग्रहात्मक प्रन्य हैं जो काव्यख्प में तमिबद्ध हैं। 
श्रोचन्द्कृत 'कहाकोसु” ५३ सन्धियो में निवद्ध ऐसा हो कथाकोष है । प० रइधू रचत 
पुण्णातवकहाकोसु” भी इसी प्रकार की रचना है। वस्तुगत वर्णन में अवश्य कहीं- 
कही छेखक को मोलिकता परिलक्षित होती है। अन्य स्फुट कथाक्रोष भो मिलते हैं, 
जिन में सम्कृत-अवभ्रंश या अपभ्रश-हिन्दी की कथाओं का सग्रह मात्र दिखलाई पडता 
है । इन कथाकोषो के लेखक अज्ञात ही हैं । 


क्र 
रथ 


तोसरे प्रकार को कथाएँ कथाकाव्य हैं, जिन में क्या और काव्य का सुन्दर 
कलात्मक सयोजन लक्षित होता है। यद्यवि इन में वर्णित कथाएँ लोकक्थाएं हैं, 
नायक जन-जीवन का विशिष्ट व्यक्ति है, पर अपने कार्यों में वह महान्‌ तथा आदर्श 
है। वह यथार्थ जीवन से परे का व्यक्ति नही हैं। उस की महत्ता जन्मजात नहीं, 
जीवन के गुरुतर सघर्षों के बीच प्रतिफलित होती है। वह साधारण से महान्‌ बनता 
है। ऐसे कथाकाव्यो में प्रसिद्ध तथा प्रमुख रचता हैं-मविष्यदत्तकथा | यह पवमी 
त्रतक्था के नाम से भी प्रसिद्ध रही है। इस में श्रुत्पचमी ब्रत का माहात्म्य 
काग्यात्मक ढंग से वर्णित हैँ। विवुध श्रीधर रचित भविसयत्तकहा” भी ऐसी 
ही रचता है । छाखू विरचित “जिणयत्तकहा! और साधारण भनिद्धोन कृत 
“विलासवईकहा! अयश्नश के सुन्दर कलात्मक कथाकाव्य हैं। इधर अपभ्रश के अन्य 
कथाकाव्य भी जैन भण्डारो में देखने को मिले हैं, जिन का अनुशीलन इस पुस्तक में 
किया गया हैं । न 
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संक्षेप में अपभ्रंश का कथा-साहित्य इस प्रकार हैं : 


१. 
र्‌. 


८6 0 >> ०< 


८ 


२ 
१०. 
११. 


१२ 


१३. 


श्ड 
१५ 


१६. 
१७. 


१८ 
१९ 


२०. 


र्‌१. 
घर, 


अनन्तकोी ति गुरु : पुप्फजलिकहा 
अभ्रदेव : सवणवारसिविहाणकहा, सोडसकारणविहाणकहा, सुयवखंघ- 
विहाणकहा, विज्जुचोरकहा । 


« अमरकीतिंगणि * पुरंदरविहाणकहा ( वि० सं० १२७५ ), छक्क्म्मोवएस 


( वि० स० १२४७ )। 


. उदयचन्द्र सुअंघदहमीकहा (१९६६ ई० में भारतीय ज्ञानपीठ से प्रकाशित)। 


कवि ठकुरसी : मेघमालावयकहा ( वि० सं० १५८० ) 

कवि देवदत्त : सुयन्धदसमीकहा 

गुणभद्र भट्टारक : अणंतवयकहा, सवणावारसिविहाणकहा, पकखवइकहा, 
णह॒पंचमीकहा, चंदायणकहा, चंदणछटठी कहा, णरय उतारीदुद्धा- 
रसकहा, णिद्दुहसत्तमीकहा, मउडसत्तमीकहा, पृष्फंजलिवयकहा, 
रयणत्तयविहाणकहा, दहलक्खणवयकहा, लद्धविहाणकहा, सोडस- 
कारणवयविहि, सुयंधघदहमीकहा । 

देवनन्दि : रोहिणिविहाणकहा 

घनपाल : भविसयत्तकहा 

घाहिल : पठमसिरीचरिठ 

नयनन्दी : सुदंसणचरिउ 

नरसेन * सिद्धचक्‍्ककहा, जिणरत्तिविहाणकहा 

नेमचन्द : रविवयकहा, अणंतवयकहा 

भगवतीदास - मउडसत्तमीकहा, सुयधदसमीकहा 

भट्टारक ललितकीति : जिनरात्रिकथा, ज्येष्ठजिनवरकथा, दशलक्षणीत्रत- 
कथा, घनकलशकथा, कजिकान्नतकथा, कर्मनिर्जराचतुर्दशी कथा । 

माणिवयचन्द्र : सत्ततसणवज्जणकहा 

मुनि वालचन्द्र . निरयदृहसत्तमीकहा, रविवयकहा, णरयउतारोदुद्धारसी- 
कहा । 

यति विनयचन्द्र  णिज्मरपंचमीविहाणकहा, णरयउतारीदुद्धारसीकहा । 

यश कीति : जिणरतिविहाणकहा, रविवयकहा । 

दशशनक्षणघर्मकधा ( सरस्वती भवन, वम्बई ) 

रहृधू . पुण्णासवकहाकोसु, सिद्धचक्क्रमाहप्पफहा, अणथमीकहा, रविवउ- 
कहा । 

रल्ह : जिनदत्तचउपई 

लाखू : जिणयत्तकहा, चंदगछट्ठीकहा ॥ 
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२३. विनयचन्द : णिज्ञरपंचमीकहा, दुद्धारसकहा । 

२४ विमलकीति : सुखसंपइविहाणकहा, सुयंधदसमीकहा, चंदायणवउकहा । 

२५ विबुध श्रीधर . भविसयत्तकहा 

२६. श्रीचन्द : कहाकोसु 

२७. साधारण ब्रह्म : कोकिलापंचमीकहा, मउडसत्तमीकहा, दुद्धारसीकहा, रवि- 
वउकहा, तिणचउवीसीकहा, पृष्फजलिवयकहा, निर्दृहसत्तमीकहा, 
णिज्झरपंचमीकहा । 

२८ साधारण सिद्धसेन - विछासवईकहा ( वि० सं० ११२३ ) 

२९ हरिचन्द अणत्यमीकहा, दहलक्खणकहा, नारिकेरकहा । 

३० हरिचन्द्र पुष्पाजलिकथा 


इन के अतिरिक्त कुछ अज्ञात लेखकों की कथा-रचनाएँ भी देखने को मिलती हैं, 
जिन में से कुछ निम्नलिखित हैं-- 

मुक्तावलिविधानकथा, पुरन्दरविधानकथा, सुगन्धदशमीकथा, चन्दतषष्ठीकथा, 
निर्दोपसप्तमीकथा, रोहिणी विधान, अनन्तत्रतकथा, जिनरात्रिविधान, सुगन्धदशमीकथा, 
मालारोहणकथा इत्यादि । सम्भावना यह भी है कि नागौर, जेसलमेर, पाटण तथा कर 
आदि के जन भण्डारो में कुछ अन्य कथाएँ तथा कथाकाव्य भो उपलब्ध हो सकें। 
सम्प्रति इसी सामग्री का विचार करना समुचित होगा । 


कथा बनाम आख्यानच 


कथा भारतीय साहित्य का अत्यन्त प्राचीन अंग है। कथा पहले है काव्य 
वाद में । कदाचित्‌ कथाओ का चलन सब से पहले प्रकृतिविषयक्र रहस्य को समझने 
और समझाने के निमित्त हुआ था । तब उन्हें कथा चही कहा जाता था । कथा का सब 
से पुराना नाम आख्यान मिलता है। वेदो मे आख्यानों के विवित्र उल्लेख मिलते हैं। इन 
आख्यानो का सम्बन्ध विशेष रूप से अतिमानवीय घटनाओ से युक्त है । वैदिक आख्पानो 
का उपयोग मुख्य रूप से मन्‍्त्रो की अलौकिक शाक्ति के प्रदर्शन के लिए हुआ है । वे मन्त्र 
ओर यज्ञ-विधि से पूर्णत सम्बद्ध हैं। भतएवं उन में आखुयानों का उल्लेख मात्र है, 
विवरण नही मिलता । ब्राह्मण भागो में अवदय उन का विवरण प्राप्त होता है । किन्तु 
वे यथास्थान विखरे हुए है। उन में संवाद एवं वार्त्ताछाप एक ही शैली में अनुस्यूत 
दिखाई देते है । उपनिपदो में इस शैली का विकास वार्त्ताओं तथा आख्पानो के माध्यम 
से हुआ। वार्ताएँ दृष्टान्त रूप में सम्मवत इसी युग मे प्रचलित हुईं । पुराण-काल में 
पोराणिक रचनाएँ इतिवृत्त को ले कर विकसित हुईं, जिन में घामिक भावना मुख्य है । 
युग और समाज के परिवर्तन के साथ ही छोक-परम्परा में जो वार्ताएँ जड जमा चुकी 
थो वे हो आगे चछ कर किव्रदन्ती नाम से अभिहित हुईं | किवदन्ती ही साहित्यिक विधा 

९, 


' ध्् 


रा 
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में परवर्ती काल में 'लोककथा” नाम से ख्यात रही । किन्तु पौराणिक कथा का माहात्म्य 
आज भी धामिकता के विवरण तथा वर्णन से बना हुआ हैं । 


यद्यपि कथाएँ रूपक मात्र हैं पर उन में भारतीय जीवन के अनुभवपूर्ण 
अभिप्राय निहित हैं । कथा के बहाने धर्म, नीति, आचार-व्यवहार का ही उन में समावेश 
नही है वरन्‌ लोक-जीवन का जीता-जागता चित्र तथा भारतोय संस्कृति और समाज का 
चित्र भी स्वाभाविक रूप से उन में प्रतिविम्बित है। कई आख्यान श्रुति के अग वन 
कर युगो-युगो तक प्रचलित रहे हैं । पुराण-युग में उत में विविध १रिवर्तत और सशोधन 
हुए । यो तो वेदकाल से ले कर पुराण-युग तक्र उन में बहुविध विकास हुआ पर कथा 
का वास्तविक ढांचा उन्हें तभी ( पुराण-युग में ही ) मिल सका जब धाभिक वृत्तों से 
भरपूर होने पर भी लोक-जीवन तथा घटनाओ का समावेश भी उत में होने रूगा था । 


प्रत्येक देश में कथाओ का प्रचलन मन्दिर, मसजिद, गिर्जाघर या अन्य किसी 
धाभिक स्थान से हुआ है जहाँ समाज परस्पर प्रेम-सूत्र का गठबन्धत करती है । लछोक- 
धर्मी परम्परा में कथातत्त्व अत्यन्त विकसित हुआ । जातोय भावनाओं तथा अभिप्रायों 
का सुन्दर घोल कथाओ के रूप में जन-मानस में परिव्याप्त लक्षित होता है । केवल 
भारतीय साहित्य में ही नही, पाश्चात्य एवं युरंपीय साहित्य में भो लछोकवार्त्ताओ के 
माध्यम से घामिक भावनाओ का प्रसार हुआ । छोकवार्त्ताएँ घामिक आख्यानो के रूप में 
वैदिक काल से प्रतिष्ठित रही हैं । प्राग्वैदिक काल में भी वे श्रुति के रूप में प्रचलित 
थी । मिस्र, इजिप्ट, चीन तथा अन्य देशो फी अवदान कथाएँ वर्षों तक लोक-जीवन में 
मौखिक ही सुरक्षित रही हैं । श्रुतियो और स्मृतियो में आख्यानों का यही « रूप मिलता 
है । उत का परवर्ती विकास पौराणिक युग के जीवन का यथार्थ घरातल है, जिस में 
कल्पना और आदर्श का सुन्दर सेल है । 


मिस्र, चीन, भारत आदि देशो में देवी-देवताओं की मान्यता प्राग-ऐतिहासिक 
काल से बराबर बनी हुई है । पूजा की विधि और उपासना में ही देश और काल के 
अनुसार परिवर्तन होते रहे हैं। इस सृष्टि का जन्म प्रायः सभो किसी न किसो देवी 
या देवता से हुआ मानते है। देवत्व की प्रतिष्ठा एवं स्थापना ऋग्वेद में हो हो गयी 
थी ।? पुराणों में ऐसो कई रूपक कथाएँ मिलती हैं जिन में आध्यात्मिक तत्त्व बीज रूप 
में निहित है। इसीलिए समाज में आज भी उन का महत्त्व है। भारतोय वाड्मय में 
राम और कृष्ण के आखूयान शताब्दियो पश्चात्‌ भी गौरवपूर्ण बने हुए हैं । इस का कारण 
यही प्रतीत होता है कि साहित्य की यह विधा लछोकवार्त्ताओं से विकसित हुई है । 
भारतोय साहित्य को भाँति अन्य भाषाओं के साहित्य में मी जातोय अभिप्राय 


१ एच० एल० हरियप्पा ऋग्वेदिक लीजेन्ड्स भ्र, दि एजेज, भूमिका, पृ० १५। 
२, राबर्ट ग्रेमस लारोस, इन्साइक्लोपीडिया आँव माइथालॉजी, पृ० ६ । 
३ प्रिवेणीग्रसाद सिंह ' हिन्दू-धारमिक कथाओं के भौतिक अर्थ , प्रथम संस्करण, पृ० ११२ । * 


अपभ्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय' ६७ 


[ रिध्वाणा४। ॥005 ) लोकवार्त्ताओसे ग्रहण किये जाते रहें हैं। काहान्तर में 
आख्यायिकाओों गौर कथाओं के वें ही अंग-रूप वन कर प्रचलित हो गये । 
आचार्य यास्क्र ने निरुक्त में क्रपि विश्वामित्र, राजा सुदास, कुशिक, देवापि 
तथा शान्तनु आदि को कथाओ का संक्षिप्त विवरण दिया हैं । आख्यानो की दृष्टि से 
व्यास्या करने वालो को 'ऐतिहासिक” कहा गया है । इस से स्पष्ट हो सकेत मिलता 
है कि लोकप्रचलित आख्पान इतिहास के रूप में माने जाते रहे है । क्नाह्मणो में प्राप्त 
आख्यान' शब्द इतिहास का वाचक हैं। निरुक्त में भी इतिहास और आख्यात शब्द 
सम्भवत॒ एक हो अर्थ में प्रयुक्त हैं। आखरुयान' शब्द का स्पष्ट उल्लेख उस में मिलता 
हैं ।* 'वृहद्देवता' में विभिन्‍तर वैदिक आरूपानो का सुन्दर सकलून हैं। भारतीय कथा- 
साहित्य का यह प्राचीनतम संग्रह है । 
मूल रूप में साहित्य आर्यान कहा जा सकता है। पौराणिक, कल्पित तथा 
निजन्चरी वृत्तो को ले कर परवर्ती काल में भारतीय साहित्य की सृष्टि हुई । साहित्य 
मात्र में घामिक आरुपान और लोकवृत्त अतिशयोक्ति पूर्ण कल्पताओ तथा अलकरणात्म- 
कता से अनुरजित है। और कथन-मेद से साहित्य के विभिन्‍न अंगो की रचना का विकास 
सम्भव हो सका है । इसीलिए शैली-भेद से आडुयान, आखसुयायिका तथा कया आदि 
नाम प्रचलित हुए । वस्तु-मेद बहुत पीछे की वस्तु हैँ । वस्तुत इन तीनो का विकास 
एक हो परम्परा में हुआ । इतिहास और पुराण भी इसी श्रेणी के हैं । आडुपानो का 
वास्तविक विकास पुराण ओर काव्य-साहित्य में मिलता है। ब्रह्मवैवर्त पुराण तथा 
श्रोमद्भागवत आदि में सुन्दर आखूयानों के साथ काव्यसौष्ठव भरपूर हैं। उन में 
आउल्यान तथा उपाख्यान वर्णवों के बोच चलते हुए लक्षित होते हैं। उन के इस रूप 
को देख कर सहज में ही निश्चय हो जाता है कि प्रवन्धक्ांग्यों के पश्चात्‌ हो पुराणों की 
रचना हुई है । पुराण अठारह कहे जाते है ।* उन का मूल स्रोत वैदिक आख्यानों में 
निहित मात्रा जाता है। मस्त्रभाग और विधितत्व मो पुराणों के मूल में रक्षित है । 
यथार्थ में कुछ देवो-देवताआ को मान कर हो उन को प्रतिष्ठा तया माहात्म्य बवाये 
रखने के लिए पुराणो की रचना हुई । पुराणों में अग्नि, विष्यु और शिव की उपासना 
मुख्यत; वरणित है | छिग, स्कन्द और अग्निपुराण में अग्नि तथा ब्रह्म, नारद, ब्रह्मवैवर्त, 
“१ हो सल्ेन्द्र मध्यमुगोन हिन्दी साहित्य का लोकतार्तविक अध्ययन, प्रथम सस्करण, पृ० £२॥ 
३२ यास्‍्क्र निरुक्त, अ० २, पा5 ३, ख़० १२। 
३ “तत्रे तिहासमाचक्षते । यस्मिन्सूक्त प्रधाना नद्य एव तत्र इममितिहास पुरावृत्त निदानभ्रुतमाच- 
क्षते आचार्या कथयन्ति ।"'--निरुक्त, २,७,२४ । दुर्गाचार्य की टीका । 
४ यास्कत निरुक्त, अ० ५, पा० ४, ख़०-२१।॥ 
5 “आख्यानारूश्रायिके तिहासपुराणेम्परच' इति ।--महाभाष्य, पा० ४-२-६० । 
६ ब्राह्म पाहम बैप्णव च शैव लैडः सगारुड्म्‌ । 
नारदीय भागवतमाग्नेय स्कान्दस जझितस्‌ 8 
भविष्य तह्यवैवर्त मार्कण्डेय॑ सवामनम्‌ । 


वाराह मात्स्य कौर्म॑ च ब्रह्माण्डाख्यमिति त्रिपट्‌ ॥ 
:... “-श्रीमहभागवत, १७, २३-२४ । 


६८ सविसयत्तकहा तथा अपग्रश कथाकाव्य 


वराह और वामनपुराण में विष्णु एवं मार्कण्डेय मोर शिव पुराण में शिव की प्रधान 
रूप से भक्ति वर्णित हैं। अन्य पुराणों में अवतार, परमपुरुष को लीला तथा लोक गाथामों 
का सुन्दर संकलन है। यद्यपि पौराणिक आख्यानव मानव-जीवन से सम्बन्धित हैं पर 
अतिलोकिक घटनाओ का समावेश भी उन में प्राप्त होता हैं। फिर, उपनिपद्‌ कालिक 
विचारघारा में आत्मतत्त्व को समझाने के लिए दृष्टान्त शलो का-विकास हो गया था । 
इसलिए पुराणों में कथाओ ओर उपाल्यानों का सुन्दर मेल दिखाई देता है। विश्व में 
सम्भवतः महाभारत से बढ कर कोई कथाकोश नही मिलता । एक चौथाई महाभारत 
उपाख्यानो से भरपूर है।' रामायण में भी विविध अवान्तर कथओ का सुन्दर सयोग है । 
णायाघधम्मकहा में अनेक दृष्ठान्त परक रूपक कथाएँ मिलती हैं। इस में वणित कथाएँ 
उपदेशात्मक एवं ललित हैँं। जातक कथाएँ लोककथाओ के मूल में विकसित हुई जान 
पड़ती है । पृ्छा रचनाओं में कथा घामिक ग़ाथाओ में लिपटी हुई मिलती है । किन्तु 
णिज्जुत्तियो में कथा ओर उपाख्यान दोनों ही प्राप्त होते हैं। व्याख्या भाग को पृथक्‌ 
कर देने पर निर्युक्तियों और चूथणियों में सुन्दर आखूयान दिखाई देते हैं । जेन शास्त्रों एवं 
पुराणों में लोकाख्यान तथा कथाओं का सुन्दर संकलन है, जिन में न्रत, उपवास, धर्म 
और ज्ञान का माहात्म्य वणित है । डॉ० उपाघ्ये ने सोलह कथाकोशो का परिचय दिया 
हैं जो घामिक कथाओ से भरपूर है पर जिनेश्वरसूरि का कथाकोपप्रकरण, राजशेंखरसूरि 
का प्रवन्धकोश, मुनि सिहसूरि का वृहदाराघना कथाकोश, हरिपेण कृत वृहत्कथाकोश, 
तेमिचन्द्र रचित कथामणिकोश, देवभद्रसुरि विरचित कथारत्नकोश, उत्तमपि कृत 
कथारत्नाकर, हेमविजयगणि रचित कथारत्नाकर, श्रुतसागर विरचित ब्नतकयाकोश, 
आ० मल्लिषेण, घर्मचन्द, सकलकीति आदि कृत ब्रवकथाकोश, ब्रह्म नेमिदत्त, प्रभाचन्द्र, 
सिंहनन्दिन्‌ू, छत्रसेन, ब्रह्मदेव ब्रह्मचारी, रत्वकीति आदि विरचित आराधनाकथाकोश 
तथा सस्क्ृत, प्राकृत, अपश्रंश और भाषा में लिखित पुण्याश्रवकथाकोश आदि उपलब्ध 
होते हैं। इसी प्रकार अन्य भारतीय भाषाओरो में भी जैनकथाकोशो के लिखे जाने का 
उल्लेख मिलता हैं । 
गुणाढ्य की पैक्षाची प्राकृत में लिखित 'वड्ढकहा” लौकिक आख्यानो का मनोहर 
सकलतन है । जनरुचि के अनुसार जनभापा में लिखित यह्‌ कथाकोश भारतीय जीवन में 
अत्यन्त प्रचलित रहा हैँ । कथासरित्सागर उसी का सक्षिप्त सस्करण मात्र है। उस में 
कथातत्त्व को प्रवाहपूर्ण बनाने के लिए काव्याश की संयोजना हुई है ।४ क्षेमेन्द्र कृत 


चतुरविगतिसाहस्रों चक्रे भारतस हिताम्‌ 

उपाझूयानै बिना तावढ भारत प्रोच्यते बुध ॥--मुहाभारत, आदि पर्व, १, १९० । 
२. डॉ० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये - बृहतुकथाकोश की भूमिका । 

३ हरि दामोदर वेलणकर जिनरत्नकोश, ख़ण्ड प्रथम, १६४४, पृ० ३२। 

४ यस्थामृल तथैवेतन्‍न मनागप्यतिक्रम । 

अन्थविस्तरसक्षेपमात्र भाषा च भिद्मते ॥ 

ऑंवचित्यान्तयरक्षा च यथाद्ञक्ति विधीयते॥। 

कथारसविधातेन काव्यांदस्य च योजना ॥--कथासरित्सागर, १, १०-११ ॥ 


हक च] 
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वृहत्कथामंजरो' और बुद्धस्वामी का वृहत्कधाइलोकसग्रह' वृहत्कथा के ही अन्य 
संस्करण हैं।), इसी प्रकार जातको तथा अवदानों के भो कई संग्रहों का पता लगता है। 
चीनी भाषा में भी उन्र के कई प्रस्करणों के लिखे जाने के उल्लेख मिलते हैं । इसी 
परम्परा में आगे चल कर भोजमप्रवन्ध, वेताल पचर्विशतिका, थिहासन द्वार्त्रिशतिका 
आदि रचनाएँ लिखी गयी । हिन्दी में इन को आधार मान कर शुकवहत्तरी, माचवानल- 
कामकन्दला, सुदामाचरित जैसी लोककथाएँ पिछली तीन-चार शताब्दियो में रची गयी । 
किन्तु सस्क्ृत में पंचतन्त्र की शैली उन सब से भिन्न है। उस में छोकज्ञान का सजीव 
वर्णन है । यद्यपि दशकुमारचरित की रचना प्रौढ है, पर उस में तत्कालीन छोक-जीवन 
की पूरी झलक मिलती हैं। सम्मवत' वाणभट्ट और वसुबन्धु की कथाएँ भी इसी पर- 
म्परा को हैं। घनपाल को तिछकमजरी भी बहुत कुछ इस लीक पर चलती हुई जान 
पडती हैं। इन कथाओ के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि कथा का मूल जन-जीवन 
में सुरक्षित रहा हैं । किसी विशेष अभिष्राय, उद्देश्य या घामिक भावना से प्रेरित हो कर 
ही पोराणिक कथाएँ समय-समय पर जातीय भावनाओं के अनुसार लिखी जाती रही 
हैं। अधिकाश जैन कथाएँ आचार्यों, मुनियो या यतियों तथा भट्टारकों के द्वारा लिखी 
गयी हैं । जैन धर्म, साहित्य ओर संस्कृति की रक्षा में भट्टारको का प्रमुख हाथ रहा है । 
वे कई भाषाओं के जानकार तथा अधिकारी विद्वान्‌ होते थे। तनन्‍्त्र, मन्त्र और शास्त्रो 
की रचना में उन का महत्त्वपूर्ण योग रहा हैं। आाज भी राजस्थान, सौराष्ट्र--गुजरात, 
वरार, उत्तर प्रदेश और दक्षिण आदि में जो वडे-बडे भण्डार मिलते हैं वे सब यतियों 
तथा भट्टारको की देन हैँ । जन समाज में यतियों तथा भट्टारकों की परम्परा प्राचीन 
मानी जाती हैं। उन के कई स्थानों का प्रामाणिक परिचय भी मिलता है । इस प्रकार 
कया की सृष्टि मूल रूप में जन-वार्त्ताओ से हुई प्रतीत होती है । जहाँ उन में अति- 
मानवीय घटनाओ का सयोग हो गया है वहाँ से घामिक आख्यान बन कर पुराणों में 
अथवा पोराणिक रचनाओं में निरूढ हो गयो है। अतएवं उन में कथा का वह छुद्ध 
स्वछूप नही दिखाई देता जो लोककथाओ में मिलता हैं। वैदिक युग मे असुर तथा 
दानवो से सम्बन्धित कथाएँ जन-जीवन में प्रचलित रही है? पर वेदो में प्राप्त श्यावाश्व, 
पुरुवा-उर्वशो, तथा सवाद सुक्तो में प्रकृति की अलोकिक सत्ता हो मुख्य है, मनुष्य 
के भावनात्मक सौन्दर्य और प्रक्ृतिगत सौन्दर्य से उन का कोई विद्येष सम्न्नन्ध नही है । 
ब्राह्मण ग्रन्थों में प्रतीकात्मक देवकथाएँ ( !४ए४॥5 ) ही मुख्य रूप से मिलती हैं। यद्यपि 
उपनिषदो से दृष्टाल्त और सवाद शैली का जन्म बहुत पूर्व ही हो गया था पर उन का 





१ वाचस्पति गेरोला सस्कृत साहित्य का इतिहास, प्रथम सस्करण, पृ० ६१६। 


२ अनूपचन्द जैन न्‍्यायतीर्थ आमेर गादी के भट्टारकों की साहित्यिक एव सांस्कृतिक सेवा, 
महावीर जयन्ती स्मारिका, अप्रैल 4२, एृ० १२७। विद्येप जानकारी के लिए प्रो० वी० पी० 
जोहरापुरकर की पुस्तक “भट्टारक सम्प्रदाय ( शोलापुर, १६४६८ ) द्रष्टव्य है। 


३, ईं० बाशवर्न हापकिन्स इपिक माहथालॉजी, प्रथम सस्करण, पृ० ६११ 


कटी ८ऋ 


७० मविसय॑त्तकहा तथां अपभ्रंश कथाका्ंय 


पूर्ण विकास कथा-साहित्य में देखा जाता है। प्राकृत के प्रवन्ध काव्यो में कथन को यह 
विशेष शेली रहो है, जिस में वार्तालाप एवं सवाद कथा के अंग हैं । उस में कथाएँ 
गद्य भर पद्य दोनो में ही लिखी हुई मिलतो है । कथाकोपप्रकरण में संग्रहीत कथाएँ 
प्राकृत गद्य में लिखी गयी हैं । प्रसगत. कुछ संस्क्ेत मौर अपञ्ंश के भी पद्य आ गये 
है। देशी राग्र में गायी जाने वाली अपभ्रंश चौपाई भी उस में संकलित है ।* कथा- 
ग्रन्थों में से कुछ तो पुराणों की पद्धति पर रचे गये हैं और कुछ आख्यायिक्राओं की शेली 
पर । उपलब्ध ग्रन्यो में 'वसुदेव हिण्डी सब से प्राचीन और सव से बड़ी कथा-रचना 
है। इस में विभिन्न सक्षिसत कथाओ का सुन्दर संकलन है। इस के संग्राहक संघदास 
क्षमाश्रमण कहें जाते हैं। इस की रचना पुराण-पद्धति पर हुई है। श्री हरिभद्रसूरि का 
घूर्ताख्यान अत्यन्त ललित कथा-रचना है । जयसिंहसूरि कृत घर्मोषदेशमाला, भहेन्द्रसूरि 
विरचित नर्मदासुन्दरी और सुमतिगणि रचित जिनदत्ताख्यान आदि प्रांत की मधोहर 
कथाकृतियाँ हैं । महेश्वरसूरि कृत ज्ञानपच्रमीकथा प्राकृत की प्रसिद्ध कथाओं का काव्या- 
त्मक सकलन है। आलकारिक इैली में लिखी गयो कथाएँ भी देखी जाती हैं, पर 
अधिकतर लोकाख्याव मूलक पद्धति पर उन की रचना हुई है । प्राकृत और अपभ्रश के 
कथाकाव्य अधिकतर शास्त्रीय मार्ग से हट कर लोकारख्यानक शैली पर रचे गये हैं। कुछ 
प्राकृत कथाकाव्य इस प्रकार हैं--तरंगवई ( पादलिप्तसूरि ), समराइच्च कहा ( हरि- 
भद्र सूरि ), भुवनसुन्दरी ( विजयसिंह सूरि ) त़था निर्वाण लीलावती ( जिनेश्वरसूरि ) 
आदि। प्राक्ृत में प्रेमाह्यानक काव्यो की लम्बी परम्परा दिखाई देती है, जिस में 
श्ूगार की साभिराम योजना हुई है। उन में से कुछ के नाम हँ--रयणसेहरकहा 
( जिनहर्षगणि ), तरंगवई ( पादलिप्तमूरि ), लीलावई ( कोऊहल ), सुरसुन्दरीचरिउ 
( धनेसरसूरि ), भुवनसुन्दरीचरिंड ( विजयर्सिह ), छीलावई ( भूषणभट्टततय ), कथा- 
सुरसुस्दरी | और मल्यसुन्दरी कथा आदि। प्राकृत, संस्कृत और अपश्नंश की भाँति 
गुजराती तथा दक्षिण की भाषाओं में भी लिखित प्रेमाख्यानक कयाकाब्य प्राप्त होते हैं । 
जान पडता है कि आभीरो के प्रवुद्ध होने पर छठी-सातवी झताब्दी के लगभग कथा- 
रचता में गीत और पस्युगार-सावना का समावेश हो चला था। प्राय कथाकाब्य छोका- 
स्थान को ले कर लिखें जाते थे । तमिल में सातवी शताब्दी में शास्त्रीयता से हुट कर 
लोककथाएँ लिखी जाने लगी थीं। हिन्दी में तो प्रेमार्यानक काव्यो की रचना लोक 
कथाओ को ले कर ही हुई हैं । उन्र के अतिरिक्त तोता-मैना, वेताऊलूपच्चीसी, सिहासन- 
वत्तोसी, सुवावत्तीसी तथा ढोलामारू आदि मौलिक कथाएँ भी भारतोय जनता में 
शताब्दियों से प्रचलित रही हैं। लोककयाओ में पशु-पक्षो, पेड-पौधे, जड़-चेतन सभी 
कथा के विषय मिलते हैं । 


१ मुनि जिनविजय जिनेश्वरसूरि कृत कथा क्रोषप्रकरण की भूमिका, पृ० ७४ । 
२ वही पृ० ६७। 
३ चेलणकर जिनरस्नकोश, प्रथम ख़ण्ड, पृ० ८४ । 


अपभअंश-साहित्य : सामान्य परिचय ७१ 


कथा ओर आख्यायिका 


प्राकृत में कथा के लिए 'कत्यथ' तथा आखूयायिका के लिए “आइविखया" शब्द 
मिलते हैं। ठाणांगसुत्त में स्पष्ट रूप से कथा काव्य का एक भेद कही गयी है पर 
आख्यायिका का अर्थ अंग ग्रन्थों में 'वार्ता' या (विवरण! प्राप्त होता है।' यद्यपि आरण्यक 
ग्रन्यो और यास्क के निरुक्त में भी कथा शव्द देखा जाता हैं, पर वहाँ वह कथ' 
( क्यों, कैसे ) का वाचक है ।* इसी प्रकार “आख्यान' शब्द कथन अर्थ में प्रयुक्त हैं। 
प्रतीत होता है कि पुराण-युग के पूर्व साहित्य में कथा का स्थान महत्त्वपूर्ण नही समझा 
जाता था। जब से प्रबन्ध काव्यों में रसाभिनिवेश के लिए कथा की संयोजना हुई, 
संभवत तभी से कथा का महत्त्व एवं गौरव प्रतिष्ठित हुआ । प्रबन्ध काव्य के रूप में 
आदि ग्रन्थ वाल्मीकीय रामायण का उल्लेख मिलता है पर उस के पूर्व भी कथाकाव्य 
लिखे जाते थे । रामायण में कथा कहने की प्राचीन परम्परा का संकेत मिलता है।* 
वार्त्ता' शब्द कथा से समीचीन जान पहता है। कालान्तर में वार्त्ता, विवरण, कथा 
भादि शब्दो का प्रयोग समान अर्थ में किया जाने लगा । महाकवि कालिदास ने “वार्ता” 
अर्थ में इस का प्रयोग किया है ।* किन्तु श्रीमद्भागवत में 'वार्त्ता। और कथा शब्द 
समान अर्थ में प्रयुक्त हैं । आचार्य चाणक्य के समय (ई० पू० चौथी शताब्दी ) तक 
कथा शब्द सामान्य अर्थ में प्रयुक्त होता था। आख्यात और कथा से अभिप्राय तब 
'कथन' प्रचलित था । आ० भामह ने आख्यायिका और कथा दोनों का हो प्रयोजन 
अभिनय! माना है | किन्तु रामायण में स्पष्टत दोनो समान अर्थ के वाचक हैं। 
वस्तुत, इस विपय में लक्षणग्रन्थकारों में विभिन्न मत हैं। सामान्यतः कथा का अध 





१ चडव्विहे कव्वे गज्जे, पज्जे, कत्थे, गेये ।-स्थानांगसूत्र, ४, ४, ४३। 
२ अट्ठाइहेऊति पसिणाईं कारणाइ वाकरणाईं आइक्ख़ति ।-ज्ञाताधर्मकर्थांगमृत्र, १,१५१३४। 
३ यथा तु कथा च ब्रवन्‍्चा त्र्‌ वन्‍त वा। 
ब्र॒_यादम्याशमेव यत्तथा स्यात, इति ॥-ऐतरेयारण्यकम्‌, ३, १, ३ । 
४ सनश्कुमारों भगवात्‌ पुरा कथितवान्कथाम्‌ । 
भविष्य॑ विंदुर्षां मध्ये तब पुत्र समुदृभवम्‌ | --रामायण, १, ८, ई । 
£ अभितप्तमयोषपि मार्द व भजते कैव कथा दारीरिषु ।--रघुव श, 5, ४३ | 
६ यत्र भागवती वार्ता तत्र भक्‍त्यादिक बजेत ॥ 
कथाशज्द समाकर्ण्य तात्त्विक तरुणायते #--श्री महभागवत्त, ३, ६॥ 


दुलभैव कथा लोके श्रीमहृभागवतोहभवा। 
कोटिजन्मसमुस्थेन पुण्येनेव तु लम्यते ॥--वही, ३, ४४ । 


७ कथानुरूप प्रतिवचन ।--चाणक्यसूत्र, ३२८ | 
कथित पप्चचू पारूयान ब्रह्मपुत्र यथागमम्र्‌ | पे 
देवी मद्नलचण्डी या तदाख्यान निश्यामयम्‌ ।--ब्रह्मवेबत पुराण, अध्याय ४१, प्रकृति खण्ड । 
८ सर्गबन्धोडभिनेयार्थ तथ वाख्यायिकाकये ।--काव्याल कार, १, १८ । 
एतदारूयानमायुष्य पठच्‌ रामायण नर । 
सपुत्रपात्र सगण प्रत्य स्वर्ग महीयते १--वास्मी किरामासण, घालकाण्ड, १, ६६ । 
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७२ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश-कथाकाब्य 


वार्ता तथा दृश्य और श्रव्य काव्य में वह काव्य की मूल निवन्बिनी समझी जाती 
रहो है ।* 

आख्यान' शब्द का सामान्य अर्थ वृत्त' या विवरण कहा जाता है। किस्तु 
कथा की भाँति इस का सम्बन्ध इतिहास पुराण से होता है। आ० विश्वनाथ ने पूर्व 
वृत्त ( इतिहास ) को आख्यान' कहा है ।? वृत्त का अर्थ कथा भी है । काव्यों की 
रचना विभिन्न आख्यानो में हुई है। यद्यपि आाख्यायिकाओं का विकास आल्यान से 
कहा जा सकता हैँ, पर साहित्यिक विधा में उन में अन्तर हैं । लोक में वार्त्ता, जनश्रुति 
ओर आख्यायिका का अर्थ समान रूप में प्रचलित रहा है। किसी समय आख्यान, 
आख्यायिका और कथा तोनो शब्दों का अर्थ एक था, पर आज उन में वहुत बन्तर है । 
अब “आख्यात' का अर्थ पुराण-कथा तथा आव्यायिका' का रूघुकथा एवं यथार्थ जीवन- 
वृत्त हैं। जीवन-वृत्त पहले भी आख्यायिका' के अन्तर्गत बाते थे। छोटे-छोटे ऐतिहा- 
सिक वृत्त तवा जीवन-वृत्त भी आल्यायिका कहे जाते थे। वाण का हर्पचरित प्रसिद्ध 
आख्यायिका रचना है, पर कादम्वरी कथा है । परन्तु कथा का प्रयोग मब सीमित नही 
हैं। उपन्यास, नाटक, कहानी, रूपक, नीति-दन्त-लोकवार्त्ताओं आदि में कथा प्रधाव 
हैं गौर साघारणत वही उन्त सब में मुख्य है । आधुनिक युग में परीक्षायुरु से ले कर 
परती : परिकथा” तक विभिन्न रूपो में कथा-साहित्य की चर्चा की जाती रही है । 
शैली की दृष्टि से जो सूक्ष्म भेद उन में पहले था वह आज भी है, परन्तु वस्तु और 
विपय के भेद से युगान्तरकारी परिवर्तत मुख्यतः दिखाई देता है। संभव है कि अमी 
ओर परिवर्तन हो और आचलिक कथाओं से आगे लोकभाषाओ में वास्तविक छोक- 
कथाओ की रचना हो तथा चये-तये नाम-रूपो का श्रत्यास्यान हो । 


अपश्रंश में कथा को 'कहा' कहते हैं । प्राकृत की माँति अपभश्रश में भी कथाओं के 
तीन प्रकार (79]०) दृष्टिगोचर होते हैं । कुछ कथाएँ प्रबन्ध है, जिन में महाकाव्य के 
गुण मिलते है और कुछ चरित्र प्रवान हैं जो प्रवन्धकाव्य की शैली में लिखी गयी हैं 
तथा कुछ घामिक विवरण मात्र हैं। अतएवं स्वयम्भू को रामायण चरितकाब्य होने 
पर भी कवि ने उप्ते रामकथा कहा हैं। इस से यह भी सूचित होता है कि अपश्रंग के 
कवि चरित और कथा में अन्तर नही मानते थे । हस्तलिखित प्रतियों में भी भविष्य- 


१ यशक्षकन्यास्तथा नाग्य पिश्ाच्य सुरयोपित । 

वद्गममायान्ति झ्ुभगे नरनारोपु का कथा ॥-तन्‍्त्रालोक, तृतीय आहिक | 
रसबन्धोक्तमौचित्य भाति सर्वत्र सपब्निता | 

रचनाविषयापेश्ठ तत्त किंचिहविभेदवद ॥-ध्वन्यालोक, ३, ६ | 
आख्पानानी तिहार्साश्व पुराणानि ख़िलानि च ॥-मनुस्मृत्ति, 3, २३२ ! 
आख्यान प्रूवदत्तीक्ति ।॥-साहित्यदपण, ६, २९१॥ 

नाटक ज्यातवृत्त स्यात पठचसन्धिसमन्वितम्‌ ।--वही, ६, ७ । 
तिहुयणलग्गणखम्भु ग्रुरु परमेट्टिणवेष्पिणु । 

पुणु आरम्भिय रामक्ह आरियसु जोएप्पिणु ६--पठमचरिड, १, १॥ 


हू ० ९८५ ॥0 हे 


अपभ्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय छ्इ्‌ 


दत्तकथा' का नाम भविष्यदत्त चरित्र लिखा मिलता है। किन्तु वस्तु और रचना-मेद से 
उन में अन्तर मानता समीचीन है । डॉ देवेन्द्रकुमार जैन पुराण काव्य और चरित 
काव्य नाम से दो ही भेद मानते है ।* उन का कथन हैं क्रि अपभ्रद् लेखक चरित 
ओर कथाकाव्य में कोई भेद तनहो करते । लेकिन यदि हम अपश्रश के कवियों के द्व,रा 
अपने सम्बन्ध में कहे हुए विचारों को लक्षण मान कर चलें तो कई विरोध उपस्थित 
होते है । जैन पोराणिक साहित्य में सप्तव्यसनवर्जन कथा ख्यात भाख्यानक है। अपभ्रंश 
में पं० माणिकचन्द्र विरचित 'सत्ततसणवज्जणकहा' अकेली रचना उपलब्ध हुई है 
प्रत्थ के प्रारम्भ मे ही कवि ने उसे 'चरिउ” और 'कहा' लिखा है, परन्तु शेष सभी 
स्थलो पर उसे कथा कहा है ।* इस से स्पष्ट है कि वे इस प्रकार का कोई भेद नही 
भानते थे ओर त भेदमूलक विधा ही उन के सामने थी, पर आकार, रचना-उच्च, 
सन्वि-निवन्ध, रीति आदि में कई रचनाएँ एक-दूसरे से भिन्न हैं। छोटी-छोटी कथाएँ 
नितान्त विवरणात्मक तथा पौराणिक है, जब कि बडो कथाएँ काव्यवत्त्वो से तथा अभि- 
आयो से भरपूर हैं। फिर, जीवन के समूचे चरित्र का कीर्तत करना कथाओ का उद्देश्य 
नही हैं। वे किसी एक या विभिन्न घटनाओ से चमत्कृत हैं जो जनता पर प्रभाव डाल 
सकती हैं। यदि हम केवल कथा-काव्य को ही मानें तो महापुरुषों के जीवन-घरित्र का 
वर्णत करने वाली रचनाओ को भी कोई तवाम देता होगा । क्योकि अपश्रश कथाकाबन्य 
की यह विशेषता है कि समाज का कोई भी व्यक्ति रचना का नायक हो सकता हैं। 
नायक बनते के लिए महापुरुष होने का नियम कथाकाव्य के लिए आवश्यक नही था। 
इसलिए कई लोककथाएँ इस साहित्य में प्रतिष्ठित दिखाई देती हैं । 
आ० विश्वनाथ ने आख्यायिका को कथा की भाँति माना हैं। उस में कवि-वंश 
आदि का विवरण ( स्वय का तथा अन्य का ) गद्य में कहा जाता है । वह आइश्वासो में 
निवद्ध होती है । रुद्रट के मत में कथा की भांति आख्यायिका भी गद्य में लिखी जाती 
है। अन्तर इतना हो हैं कि आख्यायिका में कवि का वशवृत्त एवं आात्मचरित पद्म में 
नही होता ।४ रुद्रट के विचारो को स्पष्ट करते हुए अधिकारी विद्वानू नमिसाधु ने लिखा 
है कि संस्कृत में कथा गद्य में तथा प्राकृत, अपभ्रश आदि भापाओ में अधिकतर पद्य में 





१ डॉन देवेन्द्रकुमार जेन अपभ्र॑श साहित्य, होलकर कॉलेज मेगजीन, १६४७-५८, पृ० १११। 
२ सखेबें अक्खिमि जिह हउ लक्खमि सत्ततसणवज्जगचरिउ ।-सप्तव्यसनवर्जन कथा, १, १। 
कहि सत्तवसनवज्जणकहाणु ।--वही, १ १। 

इय सत्तवसणवज्नणकहाए ।--वही, गद्य ग 

आखूपायिका कथावव स्यात्‌ कवेब॑शादिकोत नम्‌ 

अस्थामन्यकवीना च दृत्त पद्म व्वचित्‌ क्वचित ॥ 

कर्थाशाना व्यवच्छेद आश्वास इति बध्यत्ते 

आर्यावकक्‍ब्रापवक्त्रार्णा छन्दसां येन केनचिद्‌ 8 -साहित्यदर्पण, ६, ३३६ ३३६ । 

अथ त्तेन कर्येब यथा रचनीयाख्यायिकापि गद्य न । 

निजबश स्व चास्पामभिदष्यान्त त्वग्य न ।--काव्यालकार, १६,२६। 


२१० 


जप 


८ 


७४ सविसयक्तकहा तथा अपमंश कथाकांब्य 


लिखी जानी चाहिए ।" आचार्य हेमचन्द्र ने भी आख्याथिका को गद्ययुक्‍त माता हैं । 
वस्तुत. कथा का मूल अन्तर उन्द, कथावस्तु तथा शैली पर निर्भर हैं। कथा में कथा- 
वस्तु कल्पित, अधिकत्तर आश्वासादि रहित गद्य में लिखित ( हेमचन्द्र के अनुसार पद्च में 
भी ) तथा पद्मो में लिखित कविवशवृत्त से युक्त होती हैं। किन्तु आख्यायिका में वस्तु 
ऐतिहासिक, आइवास आदि में विभक्‍त तथा गद्य में लिखित कविवृत्त में युक्त होती है । 


कथा का स्वरूप 

कथा प्रबन्ध की मूल वस्तु है । उस में वस्तु-विवरण मुख्य होता है, किन्तु 
घटनाओ का विस्तार भी महत्त्वपूर्ण नही होता । कथा को गतिशील बनाये रखने के लिए 
काव्य में घटनाओं को योजना तथा अवान्तर कथाएँ भी सम्बद्ध देखी जाती हैं । इसी 
लिए सम्भवत मालकारिको ने कथा को अलग से काव्य का भेद नहीं माना | किन्तु 
इस देश की लगभग सभी भाषाओ में पौराणिक और आधुनिक कथा-साहित्य वर्तमान 
है । आ० भागमह ने कथा को इतिहासाश्रय कहा है। इस से यह भी संकेत मिलता है 
कि पुरावृत्त तथा आख्यान जन-जीवन में शताव्दियो से प्रचलित रहे हैं । यद्यपि संरचना 
में तथा रूपो में आश्चर्यजनक परिवर्तन होता रहा है, पर कथा अत्यन्त प्राचीन काल से 
कही जाती रही हैं और बाद मे भी लिखी जातो रही है और लिखी जाती रहेगी--भले 
ही प्रकारगत रूपो में भेद बना रहे । क्योकि वह ऐसी वार्त्ता होती है जिसे कहे बिना 
मनुष्य अपनी भावनाओं में बेंघ कर रह नही सकता । 


गद्य प्रबन्ध के दो भेद कहे गये है--आख्यायिका और कथा । दण्डी के अनुसार 
कथा और आख्यायिका में मौलिक भेद नही है।? हेमचन्द्र ने कथा और आख्यायिका का 
भेद नायक के आधार पर किया हैं। कथा का नायक घोर शान्त और आख्यायिका का 
ख्यात होता हैं । कथा सभी भाषाओ में तथा गद्य-पत्य में कही जाती है, पर आख्यायिका 
केवल संस्कृत मे तथा गद्य में” । कथा में उच्छवासों का विभाग तथा वक्‍त्र, अपरवक्‍त्र 
में निवद्ध होने का सस्‍्क्ृत में नियम नही हैं । किन्तु प्राकृत, अपश्रंश में प्रायः कथाएँ 
सन्धि, परिच्छेद तथा आश्वासो में निवद्ध मिलती हैं। अधिकतर कथाएं पद्चवद्ध हैं, पर 
सस्क्ृत में गद्य में ही लिखी गयी हैं । आ० आनन्दवद्धत के कथन से और भी स्पष्ट हो 


इत्येव॑ सस्कृतेन कथां कुर्यात्‌ । अन्येन प्राकृतादिभाषान्तरेण त्वगद्य न गाथाभि प्रभृत कुर्याव्‌ । 
+नमिसाधु काव्यालकार की टीका, १६, २३। 
शब्दश्छन्दोषभिधानार्था इतिहासाश्रया कथा । 
लोको युक्ति कलाश्चेति मन्तव्या काव्ययैह_संमी | --काव्याल कार १, ६ । 
तत कथारूपागिकेत्येका जाति सज्ञादवयांक्ति ।--काव्याददा, १, २८। 
नायक्ख्यातस्ववृत्ता भाव्यथ शसिवक्त्रादि सोच्छवासा सस्कूँता गगद्ययुक्ताख्यायिका। यथा-- 
हपचरितादि । धीरश्ान्तनायका गद्य न पर्य न वा सव भाषा कथा | गद्मयमयी-फादम्बरी, पद्यमयी- 
लीलावती ।--काव्यानुआसन, अध्याय ८। 
आरूयायिकोच्छवासादिना बक्त्रापरवक्‍्त्रादिना च युक्ता । कथा तहविरहिता । रू 
-अभिनवमुप्त घ्वन्यालोक्लोचन, , 


बडा 


मा । 


८ ९0 


ते 





अपभ्रंग-साहित्य : सामान्य परिचय छाज 


जाता है कि कया में विकट वन्च को अचुरता होने पर भी गद्य का रसः से” सभन्वित 
तथा बौचित्य पूर्ण होना आवश्यक हैं ।' इस प्रकार आ० आनन्‍्दवर्द्धन कांग््य॑ के सम्बन्ध 
में रसान्विति को जिस मान्यता को आवश्यक वतातें है, कथा; के सम्बन्ध में भी. उंसी' को 
दुहराते हैं । 


प्रबन्ध और कथाकाव्य 

वस्तु रूप में प्रवन्ध और कथाकाव्य में कोई अन्तर वही हैं। यदि कोई 'भेदक 
रेखा खीचनी हो पढे तो वह शैलो भेद के अनुसार निर्मारितः होगी। सरचना में भी 
कही-कही भेद देखा जाता है पर वह बहुत ही सूक्ष्म है ओर सभो रचनाओ में: नही 
मिलता । अतएवं यह नि सन्देह रूप से कहा जा सकता है. कि अपभ्रश के प्रबन्धः और 
कथाकाव्य में कोई अन्तर वही है । डॉ० भायाणो तो स्वरूप की दृष्टि से पौराणिक ओर 
चरितकाव्य में बहुत अन्तर नही मानते । रचना-प्रकार दोनो में समान होता है । दोनो 
ही सन्विवद्ध होते हैं । चरितकाव्य में विषय सीमित और सन्ध्रियो की सख्या कम रहती 
है, पर पौराणिक काव्य में विषय विस्तृत तवा सन्वियो की सख्या पचास से सवा सौ 
तक होती है ।* किन्तु दोनो में अन्तर सन्धियो का नही है, विषय भौर शेलो का है । 
उदाहरण के लिए-यश कीति का पाण्डवपुराण चोंतीस सन्धियो की, हरिवशपुराण तेरह 
सन्वियों की तथा श्रुतकीतिकृत हरिवशपुराण चवालीस सन्वियो की और बुध विजयसिंह 
रचित “अजितपुराण” दस सन्धवियो की रचना है। डॉ० शम्भुनाथ विंह अपभ्रश के काब्यो 
को दो प्रकार की शैलियो में लिखे हुए मानते हैं ।? बस्तुत शैलीभेद स्पष्ट देखा जा 
सकता हुँ और इसी लिए 'पठमचरिउ', 'हरिवशपुराण” और “महापुराण” जिस शैली में 
ओर वन्ध-रचना में निवद्ध है वह हमें 'णायकुमारचरिउ' में नही दिखाई देती तथा उन 
से भिन्‍न 'भविसयत्तकहा' और 'सिद्धचक्ककहा' में दृष्टियोचर होती है । 


कथाकाव्य का स्वरूप 


यद्यपि अपश्रश में कथा और चरित काव्यो की प्रचुरता है, पर साहित्य के 
अन्य अगो पर लिखी जाने वाली रचनाओो का सकेत उन में मिलता हैं | अन्तर दरशाने 
के लिए हम चरित और कथाकाव्य में वस्तु-विवरण, आकार तथा शैली-मेद मान सकते 
हैं। चरितकाव्य पुरुष विशेष या त्रेसठशलाकापुरुषो के जीवनचरित से सम्बद्ध होते 
हैं और कथाकाव्य जन सामान्य के जीवन से । महापुराणों में स्पष्ट' ही! त्रेसठशलाका- 
पृरुषों क्रेट समूचे जीवन के साथ ही उन के पूर्व भवो, , प्रासग्रिक विभिन्‍नः घटनाओं, 
अवान्तर कथाओं तथा जीवन से सम्बद्धासभी कार्य-व्यापारो का विवरण अतिशयता के 





१ कथाया तु विकटबन्धप्राचुर्थ्रे5पि गद्यस्प रसबन्धोक्तमों चित्यमनुसर्त-व्यम्‌ ।--ध्वन्यालोक, ३,८ । 
२ डॉ० हरिवल्लभ भायाणी * पठमसिरीचरिउ की भूमिका, पृ० १५ । 
३ डॉ० शम्भुनाथ सिंह हिन्दी महाकाव्यका स्वरूप-विकास, प्रथम सस्‍करणं, पृ० १७३ । 


हा 


७६ मविसयघत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


साथ वर्णित मिलता है । किन्तु चरित काव्यों भें उद्देश्य विशेष से नियोजित पौराणिक 
कथावस्तु पौराणिक या लोकशली में वणित होती है। पुराण-काव्यों में साहित्यिक 
सौष्ठव के दर्शन ओर सैंद्धान्तिक विचारों का समन्वय भी मिलता हैं। प्राकृत से ही 
कथाकाव्य प्रबन्ध के रूप में मिलने लगते है। अपशभ्रश के कथाकाव्यो में सन्पिनिर्वाह 
तथा काव्य रूढियो का पूर्ण मौचित्य दिखाई देता हैं । उपलब्ध सभो कथाकाव्य सन्वियो 
में विभक्त हैं । उन में एक से अधिक रसों का परिपाक हैं। कया के विकास्त में नाटक 
में प्राप्त होने वाले तत्त्वो की पूर्ण संपोजना देखी जाती हैं। घटनाओं में भी कार्यकारण 
योजना समान रूप से व्याप्त है। उन में धामिक प्रभाव वातावरण तथा कथानक से 


लिपटा रहता हैं। जिन कथाकाव्यों को वस्तु लोक-जीवन से गृहीत हैँ उन में विस्मय- 
कारी घटनाओं का योग भी मिलता है । 


कथाकाव्य प्रबन्ध का ही काव्यात्मक भेद है, जिस में जास्त्रीयता से हट कर 
काव्य रूप का विकास देखा जा सकता है। उस में लक्षणग्रन्यकारो द्वारा प्रतिपादित 
कुछ बातो को छोड कर सभी गुणो का पूर्ण समावेज्ञ प्राप्त होता हैं। शलो तथा वर्णव 
की प्रवृत्ति और शिल्य-सरचना में अन्तर अवश्य है। डॉ० शम्भुनाथ सिंह के मत में 
कथा-कात्यो की भाँति प्रवन्धकाव्य में छोकतत््वों और कथानक रूढियो की अधिकता 
नही होती है, जिस से उस में कथाकाव्यो की तरह की एकरूपता और एकरसता नही 
होती | । इस प्रक,र सामान्य रूप से अपज्ञश में प्रवन्ध और कथाकाब्य में कोई भेद 
नही होता । क्योकि प्रबन्ध को भाँति, प्रकृति का जीवन का अंग वन जाता, साहित्यिक 
रूढियो का पालव, अलंकारो का भावों के पीछे चलना, वाटकीय सन्वियों से समन्वित 
होना, सन्विबद्ध होना, सन्धि के अन्त में छन्द में परिवर्तत हो जाना, कथा का विकास 
मतोवज्ञानिकता के साथ होना तथा ग्राम नगर, प्रकृति आदि का वर्णन आदि विशेषताएँ 
कथाकाव्य में भी दिखाई देती है । फिर, डॉ० अम्भुनाथ सिंह ने परम्परागत परिभाषा 
के अनुसार अपभ्रश के पुराण, चरित और कथाकाव्य भेदो को निराघार बताया हैं, 
पर प्रबन्ध काव्य मानते है । किन्तु डॉ० नामवरसिंह कल्पित अथवा लोक-कथा के 
आधार पर लिखे गये अख्यान-काव्य को कथाकाव्य कहते है । वास्तव में अपभ्रद मे 
लिखे गये कथाकाव्य चरितकाव्यो से भिन्न हैं, जिन का स्पष्ट अन्तर 'कथाकाव्यानुशो ता 
के प्रसग॒ में विवेचित हे । 


कथाकाव्य और चरितकाव्य में अन्तर 


कई बातो में अपअंश के कथाकाव्य मौर चरितकाव्य में स्पष्ट अन्तर वृष्टिगोचर 
होता है । वस्तु की दृष्टि से कथाकाव्य में लोकवार्ताएँ काव्य रूप में निबद्ध हैं, जिन्हें 





१ हिन्दी साहित्यकोश, पृ० ४७८ | 
३ डॉ० झम्भुनाथ सिंह हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास प्रथम सस्करण, पृ० १७४७-७६ । 
३ डॉ० नामवर सिंह - हिन्दी के विकास में अपश्रश का योग, तृतीय परिवर्धधित सस्करण, १० २१२। 
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कवि को कल्पना ने जातीय अभिप्रायो तथा कथानक रूढियों में गूथ दिया है। किन्तु 
चरितकाव्य को कथावस्नु पुराणों से 3द्घृत एवं ऐतिहासिक अनुश्नुतियों से सम्बद्ध देखी' 
जाती है। सामान्यत कथा या कथाकाव्य की वस्तु कल्पित अथवा कल्पताओ से अनु- 
रंजित होती है | सस्क्ृत भाषा में लिखित कादम्वरी ऐसी हो रचना है। अ्रपभ्रश के 
कथाकाव्यों की कथाएँ इस देश के विभिन्न-प्रदेशों में प्रचलित लोक-कहानियो के रूप में 
आज भी जनश्रुतिप्रो से सुनने को मिल सकती हैं । जिन्हें सुत कर यह निश्चय हो जाता 
है कि कथाकाव्य के रुप में प्रयुक्त कथाएँ जन-मानस को लोककथाएँ हैं, जो उद्देश्य 
विशेष से काव्य में नियोजित हुई है । और इसी लिए कथा एक उद्देश्य या घ्येय ले 
कर कही जाती है ओर जहाँ उप्त की पूर्णता होती है, वही काव्य की समाप्ति हो जाती 
है। किन्तु चरितकाव्यो में यह वात नही मिलती । 


चरितकाव्य में नायक के समूचे जोवन की विभिन्न घटनाओ तथा सधर्षों का 
वर्णन'होता है । इस लिए आ० आननन्‍दवर्द्ान ने इसे सकलकथा कहा है और आ० 
हेमचन्द्र सकलकृथा को ही चरितकाव्य कहते हैं। हरिभद्रसुरि का 'णेमिणाहचरिउ' 
( तेमिनायचरित ) चरित॒काव्य है। किन्तु उस के अन्तर्गत सनत्कुमार की कथा कथा! 
है, जिसे खण्डकथा कहा जा सकता हैं। वस्तुत हेमचन्द्र की परिभाषा के अनुसार 
भपश्नश के कथाकाव्य वस्तु रूप में वृहत्कथाएँ है जो चरितकाव्य जैसे जान पडते 
हैं। अतएवं किसी रचना के पीछे 'चरित” शब्द जुडा होने से हम उसे चरितकाव्य 
नही मान सकते । क्योकि स्वयम्भू कृत 'रिट्रुणेमिचरिउ' निश्चय ही चरितकाव्य न हो 
कर महाकाव्य है । सस्कृत में भी 'दशकुमारच रित' प्रसिद्ध कथाकाव्य है जो गद्यकाव्य 
का उत्तम निदर्शन माना जाता है । इसी प्रकार किसी काव्य के पीछे 'कहा' या कथा! 
राव्द जुड़ा होने से वह कथाकाग्य ही नहां हो सकता । उस का पूरा विचार किये बिना 
कुछ नहीं कहा जा सकता । उदाहरण के लिए, नरसेन रचित तथा जयमित्रहल विर- 
चित 'वर्दमानकथा” कथाकाव्य न हो कर चरितकान्य हैं। वस्तुत काव्य के नाम के 
पीछे कथा, चरित, विलास, रास, काव्य और विजय आदि शब्द जोड देने से वह रचना 
उस अभिधा की वाचक नही हो सकती । यद्यपि कुछ नामो की सार्थकता भी मिलती 
है, पर उत्तरवर्ती मध्ययुगीव साहित्य में कई रचनाओ के पीछे उक्त नाम जोड देने की 
रूढि ही प्रचलित हो गयी थी । इस लिए उन में से वस्तुपरक रचना का निर्णय करना 
कठिन-प्ा प्रतीत होता हैँ । सस्क्ृत के अधिकाश चरितकाव्य ऐतिहासिक व्यक्ति को ले 
कर लिखे गये हैं । किन्तु कथाकाव्य को वस्तु लोकप्रचलित या उत्ताद्य होती हैं । 





१ सकलकयेति चरितमित्यर्थ । --काब्यानुशासन, ८,८ की बृत्ति। 
३ अन्थान्तरप्रसिद्ध यस्यामितिदृत्तमुच्यते विद्युध । 
मध्यादुपान्ततो वा सा ख़ण्डकथा यथेन्दुमती ॥ बही। 
३ लम्भाडिकताहइभुतार्था पिद्ञाचभापामयी महाविषया । 
नरवाहनदप्तादेश्वरितमिव दृहत्कथा भवत्ति ॥ वही । 


८० भविसयत्तकहा तथा भपभ्रंग कथाकान्य 


पालकथा ( वीरदेवगणि ), घनदत्तकथा ( अमरचन्द्र ), सदयवत्सकथा ६ हर्पवर्दनगणि ), 
वत्सराजकथा तथा सर्वागमसुन्दरीकथा प्राकृत के प्रमुख कथाकाव्य है । 

जैन आगम में कथा और विकथा के भेद से उतर के कई भेंदोपमेंद मिलते हैँ । 
आ० जिनसेन ने श्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ और काम ) की कथन करने वाली कथा कही है । 
इस लिए सामान्यत धर्म, अर्थ और काम के भेद से तीन प्रकार को कथाएं कही जाती 
हैं। ये तोनो प्रकार की कथाएँ वस्तुत. धर्ममछक होती हैं। अतएवं संयम में बाधक 
वचन-पद्धति ( अडलील ) विकथा कही गयी हैं। धर्मकथा के चार भेद है - आश्षे- 
पिणी, विक्षेपिणी, संवेदनी और निर्वेदिती । इसी प्रकार विकथा के भी चार भेद हैं - 
स्‍त्री कधा, भोजनकथा, राजकथा और देशकथा ।* घर्मकथा के चारो भेदों में से प्रत्येक 
के चार-चार उपभेदो का विवरण मिलता हैं ।' इसी प्रकार विकथा के प्रत्येक भेद चार- 
चार उपमेदो में स्थानागसूत्र के चतुर्थ अग में विभाजित दृष्टियोचर होते हैं । वस्तुत' 
कथा-विकथाओ का यह भेद एकदम पौराणिक तथा रूढ़ हैं। क्योकि कथाओं के मूल में 
धार्मिक भावनाएँ तथा सामाजिक अभिप्राय ही लक्षित होते हैं । 

अग्निपुराण में गद्यकाव्य के पाँच भेद कहे गये है. - आख्याबिका, कथा, खण्ड- 
कथा, परिकथा ओर कथावक् । आ० हद्वट ने प्रवन्ध काव्य के मुख्य दो भेद माने हैं - 
उत्पाद्य ( कल्वित ) और अनुत्पाद्य ( पौराणिक या ऐतिहासिक )। आकार में बड़े 
महाकाव्य, महाकथा आदि कहे जाते है तथा छोटे लघु काव्य, लूघु कषा इत्यादि! 
आ० आनन्दवर्द्धन ने वन्‍्च की दृष्टि से तथा वस्तु को व्याव में रख कर परिकथा, खण्ड- 
कथा, सकलकथा तथा आख्यायिका आदि भेदों का उल्लेख किया हैं! लेकिन आ० 
हेमचन्द्र ने कथा के सब से अधिक भेदों को चर्चा की हैं। उन के मत में आख्यान, 
निर्दर्शन, प्रवल्हिका, मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, खण्डकथा और उपकवा ये नो 


कथा के भेद है । 


१ पुरुपार्थोपयों गित्वात्त्रिवर्गककथन कथा । 
तत्रापि सत्कर्थां धम्यामामनन्ति मनीयिण ॥-महापुराण, प्रथम पे, ११८। 
२ सग्रमवाधक्त्वेन वचनपद्धतिविकथा ।--स्थानांगसूत्र सटीक, पूर्वार्ध । 
महापुराण, ९, १३७॥ स्थानागसूत्र में संवेदिनी और निर्वे दिनो के स्थान पर सवेगिनी और 
निर्वेगिनी नाम मिलते है । देखिए, बही, सटीक, 2, २, २८२ । 
समवायागसूत्र, ९, ४। 


ज्ञानचन्द्र जैनागरमों में कथा-साहित्य का बर्गोकरण' 'साहित्य' मासिक वर्ष १३, अक२ 

पृ० शु७ | 

गद्य' पद्म चमि# च काव्यादि त्रिविध स्मृतस्‌ । 

आख्यागिका कथा खण्डकथा परिकथा तथा । 

कथानिकेति मन्यन्ते गद्यकाव्य च पञ्चघा ॥--अगरिनिपुराण, ३३७,१२ । 

७ सन्ति द्विधा प्रबन्धा काव्यकथारूयायिकादय काव्ये। 
उत्पाद्यानुत्पाद्या महब्लघुत्वेन भ्रूयोडपि $--काज्याल कार, १ ६, रे । 

८ पर्याअनन्ध परिकथा खण्डकथा सकलक्थे सर्गबन्धोउभिनेयाथ मार्यायिकाक्थे--इस्येबमादय ॥ 
ताश्रयेणापि सघटना विशेषवत्ती भवति -घ्वन्यालोक, ३, ७॥ 

६ हेमचन्द्र काव्यानुशासन, आठ्वाँ अध्याय । 
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मुख्यरूप से - कथा या कथावस्तु दो प्रकार की होती है - उत्ताद्य और अनु- 
त्पाद्य। उत्पायंकथा में कवि या लेखक की कल्पना तथा मौलिकता का प्राधान्य रहता है, 
किन्तु अनुत्पाद्य में पौराणिक या ऐतिहासिक कथा को ज्यो-का-त्यो अपना लिया जाता 
हैं। उत्पाद्य कथा भी दो रूपो में देखो जाती है - छोक कथा ओर दृष्टान्त कथा । प्रायः 
लोक कथाएँ मनगढन्त होती है । आ० हेमचन्द्र के अनुसार सकलकथा और खण्डकथा में 
वस्तु का अन्तर विशेष हैं। सकलकथा ही चरितकाव्य हैं। सकलकथा तथा खण्डकथा 
में कोई विरोध नही है" - शैलो की दृष्टि से । कथाकाव्य में भी यही बात लक्षित होती 
है। अपभश्रंश में पच्चवद्ध सरस कथा से युक्त काव्य ही कथाकाव्य की सज्ञा से अभिहित 
है। प्राहृत की दीर्घ परम्परा में ही इन का विकास हुआ है। प० रामचन्द्र शुक्ल के 
अनुसार प्रवन्धकाव्य में मानव-जीवन का पूर्ण दृश्य होता है जो इन कथाकाब्यों में 
भलीभाँति प्राप्त होता है। उत्त मे पद्मावत, रामचरितमानस आदि प्रवन्धकाव्यों की 
भांति मर्मस्थल, संवाद, प्रकृति-वर्णन, घटनाओ मे सम्बद्धता और स्वाभाविक क्रम तथा 
रसात्मकता का सन्निवेश लक्षित होता है । इस लिए हम सरलता से उन्हे प्रवन्धकाव्य 
की कोटि का मान सकते हैं । शैली के अनुसार प्रवन्धकाव्य के कथाकाव्य, चरितकाव्य 
( पुराणकाव्य ), प्रेमाख्यानक और ऐतिहासिक काव्य भेद माने जा सकते हैं। क्योकि 
'भविष्यदत्तकथा” जैसे लोकाख्यानक काव्यवस्तु रूप में चरित काव्य न हो कर शुद्ध 
कथाकाव्य हैं, जिन में वस्तुव्यंजना के साथ ही लोकजीवन की यथार्थ झलक मिलती 
हैं। यदि इन काव्यो में से घामिक तत्व अलूग कर दिया जाय तो लोककथा मात्र रह 
जाती है । इन के लिखने का उद्देश्य भी चरित-कीर्ततन व हो कर ब्रत का माहात्म्य 
प्रदर्शित करना है, जो प्रत्येक धामिक कथा का अभिप्राय होता है। अपश्रंश साहित्य में 
ऐसी कथाएँ पौराणिक न हो कर अनुश्रुतियों पर आधारित रहो हैं ॥ गौतम गणघर के 
संवाद के रूप में ये युग-युगो से प्रचलित परम्परा में कही-सुनी जाती रही है। सस्क्ृत 
के कवि विवुध श्रीधर ने इस ओर सकेत भी किया है ।? फिर, त्रेत्ठठशलाकापुरुषो 
के चरित लिखने की प्रथा विशेष रूप से जैन साहित्य में देखी जाती हैं। यद्यपि 
परवर्ती काल में धन्यकुमार, चारुदत्त, प्रयुम्वकुमार आदि से सम्बन्धित चरित काव्य भी 
लिखे गये, किन्तु वस्तुव्यंजना के साथ ही उन में पोराणिकता विशेष दिखाई देती है। 
उन में लोककथाओं का वह रस प्राप्त नही होता जो कथाकाव्यो में व्याप्त हैं । इस के 
अतिरिक्त संघटना में भी अन्तर मिलता है। अतएवं काव्यगत शछी तथा वस्तु के 
अभिनिवेश को ध्यान में रख कर कथाकाव्य और चरितकाव्य जैसे भेदों को मान लेते 
में कोई अनौचित्य नही प्रतीत होता है । जन-जीवन की सामान्य घटनाओ का वर्णन 





खण्डकथासकलकथयोस्तु प्राकृत्तसिक्यो... कुलकादिनिबन्धनभृयस्तद्वी्धसमासायामपि न 
विरोध ।-ध्वन्यालोक, ३,७। 
प० रामचन्ट्र शुक्‍्त॒पद्मावत ( जायसी-अन्थावली ) की भूमिका, पृ० ६६ 
» ऋमेण ज्ञाता मयाप्यपरसूरिमुखाम्वुजेम्प । भविष्यदत्तचरित्र, १६,६२। 
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८२ भमक्सयत्तकहा तथा अपमभ्ंदध कथाकाब्य 


करने वाली रचनाएँ भारतीय साहित्य की प्राचीन परम्परा में कम ही मिलती है इस 
लिए इन्हें विधा-विज्ञेप में वर्गीकृत किया जाय तो उचित ही होगा । फिर, ब्रतमूलक 
कथाओं को किसी न किसी नाम से अभिहित करना होगा । अतएवं निरी उपयेशात्मक्र 
कथाओ से प्रवन्धात्मक कथाओं का पृथक्‌ अभिवात कथाका्न्या वास से करना 
समीचोन होगा । 


तृतीय अध्याय 


स्वल्लविस्तमतलव्कडा : एव्क अछसयस्पस्त 


परिचय 


भविसयत्तकहा अयश्नंश के प्रकाशित कथाकाव्यों में एक प्रसिद्ध ग्रन्थ है । इस के 
रचयिता कवि घनपाल हैं। यह काव्य वाईस सन्वियो में निवद्ध है।' इस में श्रुतपचमी 
ब्रेत के फलवर्णन स्वरूप भविष्यदत्त की कथा का वर्णन हैं। इस लिए इसे श्रतपंचमी 
केथा भी कहते हैं। इस का प्रकाशन सब से पहली वार एच० जेकोवी ने सन्‌ १९१८ 
में मचन (जर्मन) से कराया था । अपश्रंश भाषा के प्रकाशित होने वाले काव्यो में यह 
सर्वश्रथम काव्य है । भारतवर्ष में इसे प्रकाशित करने का श्रेय सो० डी० दलाल और 
पी० डो० गुणे को है । पहली बार यह प्रवन्ध काव्य सन्‌ १९२३ में गायकवाड ओरि- 
यण्टल सीरिज़, बडौदा से प्रकाशित हुआ था । पहले भाषा की दृष्टि से इस का महत्त्व 
आँका जाता था, पर क्षत्र काग्य-कला, लोक-तत्त्व, देशी शब्द और भाषा आदि की दृष्टि 
से यह रचना और भी महत्त्वपूर्ण समझी जाती है। वस्तु और शैली में भी विश्ञेषता 
दृष्टिगोचर होती है। इसी लिए इस रचना ने विद्वानों का ध्यान अपनी ओर अधिक 
आक्ष्ट किया हैं । 
यद्यपि कवि घनपाल के सम्बन्ध में विशेष जानकारी अभी तक नही मिल सकी 
है, पर स्वय ग्रस्थकार ने अपना जो परिचय दिया है वह सक्षिप्त होने पर भी महत्त्व- 
पूर्ण हैं। कवि ने घक्कड नामक वैश्य वश में जन्म लिया था। पिता का नाम माएसर 
( मातेश्वर ) और साता का नाम धनश्री था ।” कहा जाता है कि उन्हें सरस्वती का 
वर प्राप्त था । अन्य किसी रचना के लिखे जाने का उल्लेख इस काव्य-प्रन्थ में नही 
मिलता । अतएवं कवि के समय का निर्धारण करना बहुत ही कठिन प्रतीत होता है । 
अकेली इस रचना के आधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि कवि 
प्रतिभाशाली विद्वान्‌ रहे होगे और उन्होने अन्य रचनाएँ भी लिखी होगी । किन्तु आज 
उन को खोज निकालना असम्भव सा प्रतीत होता है। क्योकि घनपाल नाम के कई 
विद्वानों का पता लगता है । प० परमानन्द श्ञास्त्री ने घतपाल नाम के चार विद्वानों 
का परिचय दिया है ।* थे चारो ही भिन्न-भिन्न काल के विभिन्‍न विद्वान हैं। उन में 


सन सनक 5 5 
१. विर्‌इठ एउ चरिंउ घणवार्लि विहि खण्डहिं बावीसहिं सन्धिहि । २२,६। 
३ धक्‍कडवणिवर्सि माएसरहु समुब्भविण । 
धणसिरिदेवि म्ुएण घिरहउ सरसड सभविण । २२,६।॥ 
३ चिन्तिय घणवालें वणिवरेण सरसड बहुलद महावरेण | १,४। 
४ प० परमानन्द जैन शास्त्री ' 'बनपाल नाम के चार विद्वाद्‌ कवि' अनेकान्त, किरण ७-८, एृ० ८२ । 
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८४ भविसयत्तकहा वथा अपभ्लंश कथाकाव्य 


से दो संस्कृत भाषा के विद्वान तथा ग्रन्थ रचयिता थे भौर दो अपभरंश के । संस्कृत के 
पहले घनपाल राजा भोज के आश्रित थे, जिन्होंने 'विरूकमंजरी' और “पाइयलच्छी' 
ग्रन्यो की रचना 'दसवी शतो' में की थी। दूसरे घनपाल तेरहवी सदी के कवि हैं। 
उन के द्वारा लिखित तिलूकमंजरीसार' नामक ग्रन्य का ही अब तक पता लग पाया 
है । तीसरे घनपाल अपभ्रश भाषा में लिखित 'बाहुबलिचरित' के रचयिता है, जिन का 
समय पन्द्रहवी झताव्दी है । ये गुजराज के पुरवाइ वंश के तिऊूक स्वरूप थे। इन-की 
माता का नाम सुहडा देवी और पिता का नाम सेठ सुहड़प्रभ था। चौथे धनपाल 
आलछोच्यमान प्रमुख कथाकाव्य के लेखक घककड़ वंश में उत्पन्त हुए थे । घर्मपरीक्षा के 
कर्ता कवि हरिषेण भी इसी वंश के थे। धर्मपरीक्षा का रचना-काल वि० सं० १०४४ 
हैं। महाकवि वीर कृत “जम्बूस्वामी चरित' में भी मालव देश में घवकड वंश के 
तिलक महासूदन के पुत्र तक्खडु श्रेष्ठी का उल्लेख मिलता है। देलवाडा के वि० सं० 
१२८७ के तेजपाल वाले शिलालेख में भी धर्कट जाति का उल्लेख है। इस से पता 
लगता हैं कि दसवी से तेरहवी शताब्दी तक यह वश अत्यन्त प्रसिद्ध रहा है। अतएव 
“नभविसयत्तकहा' के लेखक घनपाल का होना इसी समय सम्भावित है । 


काल-निर्णय 
अत्यन्त आइचर्य और खेद है कि दसवी सदी से ले कर सोलहवी शताब्दी तक 
के जिन कवियों की रचनाएँ प्रकाश में आयी है, और ऊजिन्होने पूर्ववर्तों कवियों का 
उल्लेख किया है, उन्र में घनपाल का नाम नही मिलता । कारण जो भी हो, इस से 
यह अनुमानित है कि कवि को प्रसिद्धि छोक में अधिक दिनों तक नही रही ॥ भ० क० 
की उपलब्ध प्रतियो में सब से प्राचीन संवत्‌ १४८० की प्रति मिलती है, “जो लेखक को 
आगरा के भण्डार से प्राप्त हुई हैं । इसी प्रति में काव्य की, प्रशस्ति में इसे शास्त्र तथा 
विक्रम सवत्‌ १३९३ में लिखा हुआ कहा गया है | उल्लिखित पंक्ति इस प्रकार है--- 
“सुसवच्छरे अक्किरा विक्कमे्ण अहीएह तेणवदितेस्हसएणं । 
वरिस्सेय पूसेण सेयम्मि पकर्खें तिही वारसी सोमिरोहिणिहिरिक्खे । 
सुहज्जोइमयरंगमो बुद्ध पत्तो इओ सुन्दरों सत्यु सुहदिणि समत्तो ।” 
अर्थात्‌ सुसंवत्सर विक्रम तेरह सो तेरानवे में पौप मास शुक्ल पक्ष वारस सीमवार 
रोहिणो नक्षत्र मे यह सुन्दर शास्त्र शुभ घड़ी तथा शुभ दिन में लिख कर समाप्त हुआ + 


१ गुज्ज़रपुस्वाइबसतिलउ सिरि सझहडसेटिठ गुणमणणिलउ । 
तहो मणहर छायागेहणिय सुहडाएवी णामें भणिय । 
तहो उवरिजाड वहु विणयजुओ घणवाछु त्रि झुड णामेण हुओ। 
तहों विण्णि तणुब्भव विउलयुण सतोस्च तह य हरिराउ पुण ॥ 
“-वाहुबलिचरित, अन्त्य प्रशस्ति, 'अनेकान्त' से उद्दवृत 
प० परमानन्द जन जास्त्रो-'अपभ्रदश भाषा का जम्बूसामिचरिड और वबीर' अनेकान्त वर्ष १३, 
क्र्णि नम पृ०१५६॥ 
» तेह॥ ६१० १६४ 


ल्‍जै 


जप 
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उक्त अषिकरा' शब्द अर्कराज ( विक्रम ) का वाचक है। अर्कराज का अर्थ 
विक्रमादित्य या विक्रमार्क है । अतएवं विक्रम सवत्‌ १३९३ पौप शुक्ल द्ादशी को यह 
कथाकाव्य लिख कर पूर्ण हुआ था। आधुनिक काल-गणना के अनुसार निर्दिष्ट तिथि 
१६ दिसम्बर, १३३६ ई० हैं। इस से स्पष्ट है कि काव्य का रचना-काल चौदहवी 
शताव्दी हैं । अभी तक जिन चिद्दानो ने 'भमविसयत्तकहा के रचनाकाल पर विचार 
किया हैं उत में डॉ० हर्मन जेकोवी का मत महत्त्वपूर्ण माना जाता है उन्हो ने हरिभद्र- 
सूरि के 'नेमिनाहचरिउ' से 'भविसयत्तकहा' की भाषा की तुलना करते हुए यह 
अनुभात्त किया घा कि घनपाल कम से कम दसवी शती में रहे होगे। उन के अनुप्तार 
हरिभद्रसूरि नवम शती के उत्तरार््ध के कवि है; किन्तु मुनि जिनविजय जी आ० हरिभद्रसुरि 
को आठवी जताव्दो का मानते हैं। वस्तुतः दोनो की भाषा-शैलो में बहुत अन्तर है । 
भ्री दलाल और गुणे के धनुसार आलोच्यमान कथाकाव्य की भाषा आ० हेमचन्द्र के 
व्याकरण में प्रयुक्त भापा की अपेक्षा अधिक प्राचीन है । शधनपाल के समय में अपभ्रंश 
बोछो जाती रही होगी; जब कि हेमचन्द्र के समय में वह मृतभाषा हो गयी थी ।९ यदि 
हम “भविसयत्तकहा” का प्रारस्मिक भाग यह मानव कर विचारणीय न मानें कि 
पूर्ववर्तों प्रवन्धकाव्य की परम्परा में इस कथाकाव्य को भी रचता हुई और इसी छिए 
भहाकवि स्वयम्भू के 'पउमचरिउ” तथा प्रस्तुत काव्य को साहित्यिक रूढियों में समा- 
नता मिलती है, तो उचित हो है । किन्तु काव्य के सम्पूर्ण रूप को ध्यान से देखने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि घतपाल ने 'प्ठमचरिउ” को आदर्श मान कर कुछ वातें प्रभाव 
रूप में और कुछ ज्यो-की-त्यो अपने काव्य में अपना छी। उदाहरण के लिए--जसे 
केतुमती पुत्र के वियोग में हा पुत्त पुत्त' कह कर विलाप करती है, वैसे हो कमलश्नो 
भविष्यदत्त के शोक में 'हा हा पुत्त पुत्त! कहती हुई करुण विलछाप करती हैं। डॉ० 
भायाणी ने शब्द, भाषा और भाव-साम्य को दृष्टि से दोनो के कुछ अंशो की तुलना करते 
हुए लिखा है कि घनपाल के सामने प्रारम्भिक कडव॒को को लिखते समय स्वयम्भू का 
'प्रमचरिउ” विद्यमान रहा होगा। रचताश्रकार की दृष्टि से उन का यह कथन 
उचित हो हैं । इस से यह अत्यन्त स्पष्ट है कि घनपाल स्वयम्भू के पश्चात्‌ हुए। और 
कुछ समय वाद नही शताब्दियो के अन्तराल से हुए। वस्तुत कथानक और वर्णन की 
दृष्टि से प्रस्तुत काव्य पर विवुध श्रीघधर के 'भविष्यदत्तचरित्र' का अत्यन्त प्रभाव है, जो 
वारहवी शतावदी की रचना है । अतएवं घनपाल का चोदहवी हाताव्दी में विद्यमान 
होना उचित जान पडता है । 


ऐतिहासिक तथ्य 


ग्रन्थ में वणित युद्ध-वर्णन से ज्ञात होता है कि कवि का युग अश्यान्तिपूर्ण था 





१ स० सी० डी० दलाल और पी० डी० गुण * घनपाल की भविसयत्तकहा, १६२३, परिचय, पृ० ४१ 
| स० डॉ० हरिवल्लभ चूनीलाल भायाणी पउमचरिड, १६६३, परिचय, पृ० ३६-३७ ॥ 
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और स्वय उस ने युद्ध का सजीव दृश्य आँखों से देखा था या किसी योद्धा से सुना था । 
परिशिष्ट में लिखित प्रशस्ति से विदित है कि यह काव्य दिल्‍ली नगर से पूर्व दिश्ला में 
साठ कोस की दूरी पर स्थित रम्मु) ( रामनगर ) नगर में बसने वाले--अग्रवाल वंश 
में उत्पन्न रतनपाल के पोते के पुत्र यानी पन्‍तो बाघू के लिए लिखा गया था । रतनपाल 
के चार पुत्र थे। बडा पुत्र दुर्लभ अत्यन्त गुणी था। उस के हिमपाल, देवपाल, ओर 
लुदपाल नाम के तीन पुत्र हुए। घर्मात्मा हिमपाल दिल्‍ली में रहता था। उस के वाधू 
नाम का पुत्र हुआ। इसी बीच छोग अकाल से वैभव और सम्पत्तिहीन हो गये । सभी 
हाथ मलने लगे । चारो ही विषादमग्न हो गये । लोगो ने अपना धर्म छोड दिया । 
अपने निवास-स्थान को त्याग कर लोग अत्यन्त दुर्गम दूर देश में पहुँच गये । प्रचण्ड 
मुहम्मदशाह उस समय शासन कर रहा था। सागरप्रमाण उस का राज्य था। शत्रुओं 
का मात मर्दत कर तथा लोगो का उपकार करते हुए उस ने एकछत्र राज्य किया। 
विप्लव काल के प्रवृत्त होने पर बाधू जफराबाद ( दफरायवाद ) पहुँचा और उस के 
लिए यह शास्त्र लिखा गया । इतिहास के आलोक में हमे जो तथ्य प्राप्त होते है वे इस 
प्रकार हैं-- 
कवि ने उस समय दिल्‍ली के सिंहासन पर मुहम्मदशाह का शासन करता लिखा 
हैं । इतिहास में राजा का नाम मुहम्मद बिच तुगलक मिलता है। किन्तु उस के अन्य 
नामो में मुहम्मद तुगलक और मुहम्मद शाह का भी उल्लेख मिलता हैं ।” मुहम्मद विन 
तुगलक का शासन-काल १३२५-५१ ई० माना जाता हैं। आलोच्यमान रचता का 
'जुल १६ दिसम्बर १३३६ ई० है । अतएवं इतिहास से उस का पूरा मेल बैठता है । 
पुष्पिका में जिस विद्रोह का संकेत है वह दिल्‍ली सल्तनत से सम्बन्धित था, जो लगभग 
१३३५ ई० के लगभग हुआ था। इसी प्रकार अकाल का भी उल्लेख मिलता हूँ । सन्‌ 
१३३४ ई० में सुल्तान मुहम्मद थाह सदुरा के लिए कूच करता है पर वारंगल से ही 
त्रह लोट आता हैं। जब सुल्तान दिल्‍्ली--वापस लौठ कर आता है तब देखता है कि 
चारो भोर अकाल पड रहा है। सहस्नो मनुष्य और पशु मर गये । इसलिए वह अपनी 
राजधानी दिल्‍ली से हटा कर गगा के पास शमसाबाद में ले गया ।* इस से अकाल की 


१ इत्थतरि अइ रमणीड रम्मु, णामेण णगयरु आसी-पत्रण्णु । अंतिम प्रशस्ति । 

२ इतिहास में भो जफरात्राद का उल्लेख मिलता है। प्रणस्ति में निर्दिष्ट वाश्वू के जफराबाद में 
पहुँचने से यही प्रतीत होता है कि कवि घनपाल जोनपुर के निकट--( लगभग चौदह-पन्द्रह मील 
दूर ) जफराबाद में रहते थे। सन्‌ १३५६ में फीरोजशाह भी बगाल की युद्ध-यात्रा के समय मार्ग 
में जफराबाद में ठहरा था | वही, पृ० १८६ ॥ 


३ मुहमद्साहों विशाओ पयडो लिओ तेण सायरपमाणेहि दुण्डो 
उसविकटिठ णिह्ठलिवि मलिऔधि माणो_ किओ रज्जु इकच्छत्ति उक्यतमाणों । 
पयटटे विदूसम्मि काले रउद्गदे पहुत्तो सुवद्ध्रृड दफरायबादे । 
इहत्त परत्ते मृहायारहेउ त्तिणे लिहिय सुअपचमी णियह हेउ | बही ! 


४, आर० सी० मजूमदार द दिक्‍ली सब्तनत, भारतीय विद्याभवन, प्रथम सस्करण, पृ० 52 । 
५. वही, पूृ० ७७। 
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भयंकरता का पता लगता है, जिस से यह स्वाभाविक ही था कि हिमपाल जैसे साहुकार 
भी दरिद्र हो गये थे। मुहम्मदशाह अत्यन्त प्रतापो राजा था। उस ने अपने जीवन में 
कई युद्ध किये । उस का शासन वहुत विस्तृत था। वह हिमालय से ले कर दक्षिण 
भारत तक का शासन-सूत्र सम्हालता था। सन्‌ १३२८ ई० तक मुहम्मद तुगलक 
दक्षिण में इण्डियन पेनिनसुला तक सीमा स्थापित करने में सफल हो गया था ।" समय- 
समय पर गुजरात और दक्षिण भारत के बलवों को भी उस ने दबाया । उस ने दिल्ली 
सल्तनत को बहुत वडो सीमा तक विस्तृत कर शासन स्थापित कर लिया था, किन्तु मृत्यु 
के पूर्व ही विन्ध्य के दक्षिण का भाग उस के अधिकार से निकल गया था । कहा जाता 
हैं कि मुहम्मदशाह अपने युग का सुशिक्षित और विद्वान वादगाह था । वह कई विपयो 
का जानकार था । उस की प्रसिद्धि का यह भी एक कारण था कि उस के राज्याश्रय में 
विद्दतो का सम्मान था। सन्‌ १३२८ ई० में आचार्य जिनप्रभसूरि का मुहम्मदशाह 
को धर्म-श्रवण कराना एक महत्त्वपूर्ण घटना मानी जाती है | वह सभो धर्मोंके साथु-सन्‍्तो 
ओर फक्कीरों का आदर करता था। सम्भवत इसो लिए मुसलमान उसे काफिर कहते 
हैं ।४ इस प्रकार ऐतिहासिक प्रमाणों के आधार पर कवि घनपाल का चौदहवी शताब्दी 
में भविष्यदत्तकथा की रचना करना सुनिश्चित प्रतीत होता है । 


घनपाल का सम्प्रदाय 

वनपाल जैनधर्म के दिगम्वर सम्प्रदाय के अनुयायी थे । अतएवं यह स्वाभाविक 
ही था कि कवि अपनी रचना में अपनी मान्यता के अनुसार वर्णन करता । भविसयत्तकहा 
के 'जेण भजिवि दियम्वरि लायउ' के अतिरिक्त कतिपय वर्णनों तथा सँद्धान्तिक विवेचन 
के अनुसार भी उन्त का दिगम्बरमतानुयायी होना निविवाद सिद्ध होता है। कवि ने 
अष्टमूलगुणो का वर्णन करते हुए कहा हैं कि मधु, मद्य, माँस और पाँच उद्म्बर फलो 
को किसी भी जन्म में नहीं खाना चाहिए । कवि का यह कथन भावसग्रह के कर्ता 
देवसेत के अनुसार हैं ।* आ० सोमदेवसूरि तथा प० आश्ाधर की भी यही मान्यता 
हैं। आ० अमृतचन्द्र ने भी अहिसान्नत के अन्तर्गत इन्ही आठ वस्तुओ का त्याग 


लक न+ >> पक ++-+ ०८ 
$ वही, पृ० ७७। 
२ बही, पृ० ८० | 
३ यही, पृ० ८१। 
४ वही, पृ० ८६ । 
£ मेहु मज्जु मस्त पचुनराड खज्जति ण.जम्मतर सयाइ । (१६, ८ ) 
६ महुमज्जमसविरई चाओ प्रुण उबराण पचण्ह । 
अटठेदे मूलगुणा हव॒ति फुड़ देशविर॒यम्मि | भावसग्रह, गाथा ३४६ । 
४ मद्यमासमध्ुत्यागे सहोदुम्बरफ्शक । 
अष्टवैते गृहस्थानामुक्ता मूलगुणा श्रुती | उपासकाध्ययन, कप २१, इलोक २७०। 
तत्रादी श्रद्धधज्जैनीमाज्ञां हिसामपासितुम्‌ । 
मद्यमांसमधून्युज्फेत पन्‍्चश्षी रिफलानि च ॥ सागारधममृत, २, २। 
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आवश्यक वताया है ।* रत्तकरण्डश्रावकाचार तथा अन्य ग्रन्थों में यह उल्लेख किचित्‌ 
भिन्‍न मिलता है । यह उल्लेख आचार्य कुन्दकुन्द की मान्यता के अनुसार है । कवि का 
सल्लेखना का चतुर्थ जिक्षात्रत के रूप में वर्णण करना इसी मान्यता का द्योतक है।* 
इसी प्रकार सोलह स्वर्गों का वर्णव भी दिगम्बर-परम्परा के अनुसार है ।* क्योंकि 
इवेताम्वर-परम्परा मे चौदह स्वर्गों का हो उल्लेख मिलता है । इन सँद्धान्तिक मान्यताओों 
का उल्लेख होने से स्पष्ट हो जाता है कि घनपाल दिग्रम्बर सम्प्रदाय के थे । यह भी 
ध्यात देने योग्य है कि कवि ने अपभ्रंश के कवि विबवुध श्रीघर से भी बहुत कुछ ग्रहण 
किया था। क्योकि आ० जिनसेन तथा समन्तभद्र ने अष्टमूलगुणों में तीन मकारो और 
पाँच अणव्रतों को गित्ताया हैं। परन्तु विवुध श्रोधर ने मद्य, माँस, मघु और पाँच 
उदुम्बरफलो के त्याग को बाठ मूलगुण कहा है।' 

कथावस्तु 


भरतक्षेत्र के कुरुजागल ( वर्तमान रोहतक हिसार ) नामक प्रदेश्ष में - गजपुर 
( हस्तिनापुर ) नाम का एक सुन्दर तथा अत्यन्त समृद्ध नगर था, जिस में भूपाल- 
नामक राजा राज्य करता था । उसी नगर में घनवइ ( घनपति ) नाम का नगरसेठ 
रहता था, जो अपने गुणों के कारण प्रसिद्ध था। उस का विवाह बगर के घनी-मानी 
हरिवल नाम के सेठ की पुत्री कमलश्री से हुआ था जो अत्यन्त रूपवती और गुणवती 
थी। वहुत समय तक उन दोनो के कोई सन्तान न होने से कमलूश्नी विशेष रूप से 
चिन्तित रहने छगी और एक दिन मुनिवर के पास जाकर उस ने निवेदन किया--भगवन्‌ ! 
में इस प्रकार कव्र॒ तक दुख भोगतो रहेंगी ? उन्होने” उत्तर में कहा--तुम्हारे नय, 
विनय, पराक्रम ओर गुणों से युक्त चिरंजीदी पुत्र होगा । कुछ दिनो के पश्चात्‌ भविष्यदत्त 
उत्पन्त हुआ । महीने भर बाद कमलश्री वस्त्राभूषणों से सज्जित पृत्र को गोद में लिये 


हुए जिनवर की पूजा सुनने तथा दर्शन करने के लिए जिनमन्दिर गयी । सभी लोगों ने 
बडा उत्सव मनाया | 


इघर भविष्यदत्त पढ़-लिख कर विविव कलाओ में पारगत होता है और 


१, मद्य मासं क्षोद्र पव्चोदुम्बरफलानि यत्नेन 
हिंसाव्युपरत्तिकामैमोक्तव्यानि प्रथममेव ॥ पुरुपार्थ सिदृध्युपाय, ३, 5१। 

२ मद्यमासमधुत्यागे सहाणुबतपञ्चकम्‌ 
अष्टौ मूलयुणानाहुगृ हिणा श्रमणोत्तमा' ॥ र॒त्नकरण्डआरावकाचार ४, ईई । 

३ चउथउ पुणु सल्लेहण भावड सो परलोइ सुरुत्तणु पावह़ । 

अहो इह परलोयहो परमसिक्ख इय बारह॒विह सावयह दिवख | ( १६, १२ ) 

४2 अप्पुणु पुणु त्तचरण चरेप्पिणु अणपसणि पडियमरणि मरेप्पिणु। 
दिवि सोलहमइ पृण्णायार्मि हुड सुरखबइ विज्जुप्पहु णारमि । (२०, ६) 

£ मज्जु मझ्ठ महु णठ मक्खिज्जड पचु वरफल णियरु मुडज्जड । 
अटठझमुलगुणु ए पालिज्जहिं सहु सघाण एहिण गसिज्जहिं [-भविसयत्तचरिय, ६, 5 । 

६ विविधतीर्थ कप, पृ० २७ हस्तिनाएरक्ल्प । 
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उधर कमलश्री के वात्सल्य, प्रियवचन और कोमलता आदि गणो से खीझ कर पर्व जन्म 
के अनिष्ट के कारण सेठ घनवइ का मत कमलश्री की ओर से फिर जाता हैँ । कमलश्री 
पति के रूखे व्यवहार को देख कर क्षमा माँगतो है और सब कुछ करने के लिए कहती 
हैं, पर इस से वह ओर भी उपेक्षा भाव प्रकट कर कहता है कि मैं तुम्हें आधे क्षण भी 
नही देख सकता हूँ । पति के व्यवहार से खेद-खिन्‍न हो कमलश्रो माता के घर चली 
जाती है, और माँ के गछे लग कर बहुत रोती है । इतने में ही धनपति ( घनवड ) का 
भेजा हुआ चतुर व्यक्ति हरिवल के पास पहुँचता है और कहता है कि कमलश्री कुल 
की आन-वान का पालन करने वाली पतित्रता नारी है इस लिए उसे अपने घर में 
गरण दे दो । उस के प्रिय गुणो से घनवइ का मन फिर गया है। धनवइ का दसरां 
विवाह सेठ धनदत्त की कन्या सरूपा के साथ बहुत घृम-घाम से होता है । नगर के सभी 
लोग उछाह मनाते हैं । राजा भो विवाह में सम्मिलित होता है । हरिदत्त ( हरिवलू ) 
ओोर परिजनों को कमलश्री पर सन्देह होने लगता है किन्तु वह पवित्रता के साथ 
धामिक जीवन विताती है। सरूपा सुन्दरी होने के साथ हो अभिमानवती भी थी । 
वह ललित-कलाओ में निपुण थी । कुछ समय के वाद उस के बन्धुदत्त चास का पुत्र 
उत्पन्त हुआ। बडा होने पर बन्धुदत्त बहुत उत्पात मचाने लगा। जब पूरा नगर 
वन्वुदत्त से तंग आ गया तव सब सेठो ने मिल कर विचार किया कि यह युवतियों के 
साथ वहुत छेडखानो करता है इस लिए बन्धुजनों के साथ कचनपुर चलने के लिए उसे 
तैयार कर भेज देना चाहिए । मन्त्रीजन व्यवसाय के निमित्त बन्वुदतत को भेजने में 
सहमत हो गये । बन्घुदत्त के साथ पाँच सो वणिक्‌ भी चलने को तैयार हो गये । 
वन्व॒दत्त को साथियों के साथ कंचनद्वीप जाते देख कर भविष्यदत्त भी माता के वार- 
वार रोके जाने पर भी उन सब के साथ हो लिया । जब सरूपा को पता चलता है कि 
भविष्यदत्त भी साथ में जा रहा है तो वह बन्धुदत्त को भलीभाँति सिखा-बुझा कर 
कहती हैं कि किसी भी प्रकार भविष्यदत्त को समुद्र में छोड देना, जिस से वन्ध-बान्धवों 
से उस का समागम न हो सके । किन्तु भविष्यदत्त की माता उसे उपदेश देती हुई 
पराया घन तथा स्त्री को न छने को” शिक्षा देती है । पाँच सौ वणिक जनो के साथ 
दोनो भाई जहाज्ञ में बैठ कर सम्मान के साथ चल पडे । कई द्वीपान्तरों को पार कर 
उन का पोत मदनाग द्वीप के समद्री तट पर जा रूगा | प्रमख लोग उतर कर मदनाग 
पैवत को श्ञोभा निरखने लगे, जो सामने ही दुर्गम मोर दुलंघ्य स्थित था। बन्धदत्त 
' भविष्यदत्त को वहाँ के भयावने वन में फूछ चुनता हुआ छोड कर पोत में सवार हो 
कैर सव के साथ आगे की ओर चल पडता-है । जन्न भत्रिष्यदत्त जहाज़ को जाता हुआ 
देखता है तब वह हाथ मलता है और सिर घुनने लगता है। चिन्ताओ में डूबता-उतराता 
डुआ भविष्यदत्त जगलो जानवरो से व्याप्त उस वन में प्रवेश करता हैं । दिन भर के 
पूमने-फिरने से थक कर वह एक स्वच्छ वडी शिला को देख कर उस पर ब॑ठ जाता है 
और हाथ-पैर घो कर पुष्पो से जिनदेव की अचना करता हैं। फिर वृक्षों से फलो को 
श्र 
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तोड़ कर भोजन करता है। इतने में ही सन्ध्या हो जाती है । चारो ओर घना अन्धकार 
फैल जाता है। भविष्यदत्त परमात्मा का ध्याव करता हुआ वही स्थित रहता हैं । 
सवेरा होने पर जिनदेव का स्मरण करता हुआ फिर वन में भटक जाता है । अन्त में 
उसे कुछ-कुछ रास्ता दिखाई देता हैं और गुफा मे से हो कर वह एक उजाड नयर में 
पहुँच जाता है । तिलूकद्वीप की उस कंत्रननगरी को देख कर भविष्यदत्त आइचर्यविमुग्ध 
हो जाता है । घूमता-फिरता वह चन्द्रप्रभ के जिनमन्दिर में पहुँचता है । अत्यन्त भक्ति 
के साथ वह चन्द्रप्रभ जिनेन्द्र की विधिपूर्वक कई घंटो तक पूजा करता हैं । 
इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र में यशोघर नाम के मुनि से अच्युत स्वर्ग का देवेन्द्र 
अपने पूर्व जन्म के मित्र घनभित्र के सम्बन्ध में पूछता है कि वह किस गति को प्राप्त 
हुआ हैं। शुक्लष्यान के घारक मुनिराज भविष्यदत्त का पूरा वृत्तान्त सुनातें है और 
कहते हैं कि तुम्हारा वह मित्र इस समय तिकलठद्वीप के महान्‌ पुर में चन्द्रप्रभ के जिन- 
भवन में आसनपट्ट पर वेठा हुआ है। उस नगर की सुन्दरी से उस का पाणिग्रहण 
होगा तथा दोतो सुखोपभोग करेंगे । मुन्ति के इत वचनो को सुन कर सुरपति उस नगर 
में गया । उस मन्दिर को परिक्रमा कर मित्र को सुख से सोता हुआ देख कर भीत पर 
अक्षर-पक्तियो को लिख कर तथा मानभद्र नामक यक्षेश्वर से अपने मित्र का ध्यान रखने 
के लिए कह कर वह अपने स्थान को लौट गया । भविष्यदत्त जब सो कर उठता है तब 
कौतुक से वह भोत पर लिखे हुए वाक्यो को पढता है कि मन्दिर से पूर्व दिशा में पाँचवें 
घर मे सुन्दर कुमारी है, जो तुम्हारो स्त्रो हैं और यह पूरा चगर तुम्हारा है इसलिए 
उठो, वहाँ जाबजो, देर मत करो । भविष्यदत्त स्वप्न देखता हुआ-सा वहाँ से निकला 
और पाँचवें घर पर जा पहुँचा । सुन्दरी से वह चगरी के उजड़ने का कारण तथा राजा 
के सम्बन्ध में पूछता हैँ। वह भलीभाँति अतिथि का सम्मान कर भोजन-पान करा कर 
कहती हैँ कि इस तिलकपुर का राजा यश्योधन था । मेरे पिता भवदत्त नगरसेठ थे । 
माता का नाम मदनवेगा था । उस की बड़ी बेटी का नाम नागश्री था और में छोटी 
भविष्यानुरूपा हूँ । रोती हुई वह कहती हैँ कि यहाँ पर एक बलवान्‌ असुर आया हैं, 
जिस ने पूरा नगर उजाड़ दिया हैं । न जाने क्यो उस दुष्ट पापी ने मुझे छोड़ दिया है । 
कंदाचित्‌ तुम्हें भी वह कष्ट न दे । भविष्यदत्त भी अपनी संकट-कथा कह सुनाता है । 
इतने में ही वह दैत्य आ पहुँचता है। भविष्यदत्त उस से तनिक भी नही डरता और 
उस का सामता करने के लिए तैयार हो जाता है । उस के अदम्य तथा अपूर्व साहस 
को देख कर असुर प्रसन्न हो जाता है। वह कहता है कि में पूर्व जन्म में कौशिक 
( कोसिउ ) नाम की नगरो में तापस था । वहाँ के मन्त्री वज्जोदर ( वज्जोयर ) ने 
मेरा अपमान किया था जिस से मन में वैर वाँध कर में असुर हुआ और वह मन्‍्त्री 
इस तिलकद्वीप का राजा हुआ । इस लिए राजा से वर होने के कारण मे ने सपरिवार 
नागरिक जनो के साथ उस का संहार कर दिया है! वह असुर सविधि भविष्यदत्त 
मोर भविष्यानुख्या का विवाह कर वापस चल्ला जाता हैं। इधर भविष्यदत्त दाम्पत्य 
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जीवन सुख से विताता है और उधर कमलश्री के मन्र मे पुत्र के न आने की चिन्ता 
व्याप्त हो जाती हैं । 
एक दिन कमलश्री सुब्रता नाम की अरजिका के पास जा कर कहती है कि मेरे 
ऊपर न जाने किस अशुभ कर्म का कोप हैं कि मै पुत्र के सुख से वियुक्त हो गयो हूँ । 
साध्वी उसे श्रृतपचसी ब्रत के पाछन का उपदेश देती हुई कहती है कि असाढ सुदी 
पंचमी को प्रथम बार इस ब्रत को ग्रहण कर नन्‍्दीद्वर के पर्व-दिनों में पालना 
चाहिए। इस को विधि यह हैं कि कातिक, फागुन या असाढ की पहली शुक्ल पंचमी 
को ब्रत का प्रारम्भ कर पाँच वर्ष और पाँच महीनों तक पचमी के दिन उपवास और 
छट्टी के दिब एक वार भोजन करना चाहिए । तथा इन दिनो में विषय-कपायों से दर _ दिनो में विषय-क्रपायों से दर 
रह कर धर्म-ध्यात में समय बिताना चाहिए | कुछ मिला कर सरसठ उपवास करना 
चाहिए। तदनन्तर उद्यापन विधि से यह ब्रत सम्राप्त होता है । इस दीर्घ तप से क्‍या 
मेरा पुत्र मुझ से आ कर मिलेगा ? कमलश्री के यह पूछने पर वह मुविराज के पास उसे 
छे जाती है । मनिवर उस से कहते हैँ कि तुम्हारा पुत्र अभी जीवित है । वह द्वीपान्तर 
में सुख भोग रहा है। यहाँ आ कर वह आवा राज्य प्राप्त करेगा ओर शासन करेगा । 
इन वचनो से कमलश्री समाइवस्त हो जाती हैं । इस बोच भविष्यदत्त को तिलकपुर में 
बारह वर्ष बीत जाते है । एक दिन भविष्यानुरूपा ससुराल के सम्बन्ध में पूछती है । 
भविष्यदत्त को माता के दु.खो का स्मरण हो आता है और वे दोनो गजपुर को प्रस्थान 
करते है । वहुत-सा धव, मणि, रत्न आदिं छे कर वे उसी गुफा में से हो कर समुद्र तट 
पर पहुँचते हैं । कुछ दिनो में वन्धुदत्त का जहाज़ भी उसी तठ पर आ लगता हैं। 
वन्चुदत्त अपने किये की क्षमा माँगता है । भविष्यदत्त सब का यथोचित सम्मावत कर 
भोजन-पान कराता है । किर सभी जहाज़ पर वैठ कर चलने की सोचते ही हैं कि 
भविष्यानुरूपा को नाममुद्रिका का स्मरण हो आता है। भविष्यदत्त इंवर नाग्रमुंदरी लेने 
जाता हैं और उधर बन्बुदत्त जहाज चलवा देता है। भविष्यदत्त फिर अकेला उस द्वीप 


मे रह जाता है । 
बन्धुदत्त सविष्यानुरूपा के समक्ष अपनी वासनात्मक भावना श्रकट करता हूं । 


भविष्यानुझूपा अपने शोल पर दृढ हो कर परमाथ का उपदेश देतो है । देवता स्वप्न 
देता है--पुन्दरि, चिन्ता मत करो । एक मात में प्रिय मिलेगा । जहाज डगमगाता हैं । 
भविष्यानुरूपा से जो सब प्रार्थना करते हैं तव तूफान शान्त होता है। बन्ध॒दत्त को 
नगर में आया हुआ जाब कर कमलश्री सब से भविष्यदत्त के सम्बन्ध में पूछतों है पर 
कोई भी ठीक से नही बताता है । तब वह दौडी-दौडो मुनिराज के पास जाती है। वे 
कहते हैं कि तीस दिल में तुम्हारा पुत्र आ जायगा । 

भविष्यदत्त फिर रू पहुँचता है । वहाँ से मानमद्र की सहायता से 
विमान में बैठ कर अपने घर वापस आता है। कमलछश्नो फूली नही समाती है। वह 
माता को तिलकपुर का पूरावूर्तान्‍्ते, सुनाता है । माता से यह जान कर कि भविष्या- 


कि 





ग्रिल 


“न 
>> 
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नुरूपा का तेल चढने वाला है वह राजा के पास जाता है और कई प्रकार के रत्व, 
मणि आदि उपहार में देता हैं। वह माता को नाममुद्रिका दे कर उसे भविष्यानुरूपों 
के पास भेजता है । भविष्यदत्त राजा को सब वृत्त सुनाता है । परिजनों के साथ वह 
राजसभा मे जाता है ओर बन्धुदत्त के विवाह पर आपत्ति प्रकट करता हैं। राजा 
घनवइ को बुलाता है। बन्धुदत्त का रहस्थ खुलने पर राजा क्रोव से जल उठता है । 
घनवइ ओर बन्वुदतत को कारावास का दण्ड दिया जाता है । किन्तु भविष्यदत्त कहता 
है कि जनता की माँग पर घनवइ को छोड़ दोजिए। राजा घनवइ को मक्त कर देता 
है। नगर के प्रमुखजन तथा सेठ लोग राजा से निवेदन करते हैँ कि बन्धुदत्त को देश 
निकाला दे दिया जाय । परन्तु भविष्यदत्त विरोध करता हैं । वह राजा से अपनी पत्नी 
को परीक्षा के लिए विनय करता हैं । राजा जयलक्ष्मी और चन्द्रदेखा नाम को दो 
दासियो को भेजता है । वे जा कर भविष्यानुरूपा से कहती हैं कि राजा ने भविष्यदत्त 
को देश निकाले का आदेश दिया है और बन्धुदत्त को सम्मान प्रदान किया हैं इस लिए 
अब तुम बन्धुदत्त के साथ रहो । किन्तु वह भविष्यदत्त में अपनो अनुरक्ति प्रकट करतो 
हैं। धनवइ नव दम्पति को ले कर घर आता हैं। कमलश्नी ब्रत का उद्यापन करती है। 
पूरे जैनसघ को जेवनार दी जाती हैं) वह पिता के घर जाने को तैयार होती है, पर 
कंचनमाला दासी के कहने से सेठ कमलश्री से क्षमा माँगता हैं । एक दिन राजा 
सपरिवार भविष्यदत्त को बुलाता है । वह घनवइ से सुमित्रा के विवाह का प्रस्ताव 
भविष्यदत्त के साथ रखता है । कुछ समय के बाद पाचाल नरेश चित्राग का दूत भूपाल 
तरेश के पास आता है और कर तथा अपनी कन्या ( सुमित्रा ) को देने का भ्रस्ताव 
रखता है । राजा बडे असमजस में पड जाता है । भविष्यदत्त युद्ध के लिए तैयार होवा 
हैं । भविष्यानुरूपा युद्ध के लिए भविष्यदत्त का श्यूगार करती हैं। साहस तथा घेैर्य का 
परिचय देता हुआ वह पाचाल 'त्तरेश को बन्दी बना लेता है। राजा सुमित्रा के साथ 
हो अपना राज्य भी भविष्यदत्त को सौंप देता है । 
कुछ समय बाद भविष्यानुरूपा के दोहला होता हैं । वह तिलकद्गीप जाने की 
इच्छा व्यक्त करती है । इसी समय विजयार्द्ध पर्वत पर रहने वाला मतोवेग नाम का 
विद्याधर मुनिवर के वचनों के आदेश से वहाँ भा पहुँचता है और हरिदत्त वे साथ 
सपरिवार भविष्यदत्त को विमान में बैठा कर तिलकद्वीप पहुँचा देता है। वहाँ अत्यन्त 
उछाह से सब चन्द्रप्रभ जिनदेव का पूजन करते हैं। वही चारण मुन्ति के दर्शन कर 
श्रावक धर्म को भलीभाँति सुनते और समझते हैँ । तदनन्तर मनोवेग के मित्र होने को 
पूर्व भव की कथा पूछते गौर सुनते हैं। फिर सभी लछोट कर गजपुर आ जाते है । 
मनोवेग अपने घर जाता है। भविष्यदत्त को राज्य करते हुए बहुत समय बीत जाता है। 
भविष्यानुरूपा के चार पुत्र उत्पन्न होते हँ--सुप्रभ, कनकप्रभ, सूर्यप्रभ और सोमप्रभ । 
तथा तार (तारा) और--चसुतार ( सुतारा ) नाम की दो पुत्रियाँ हुईं। सुमित्रा से भी 
धरणेन्द्र ताम का एक पुत्र और तारा नाम की पुत्री हुई। 
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बहुते समय के बाद गजपुर में विमलबुद्धि नाम के महामुनि आते है । भविष्यदत्त 
सपरिवार उत्त की वन्दना के लिए गया । राजा अपने पूर्व भवान्तर मुनिराज से सुन कर 
विरक्त हो जाता हैं । उस के साथ घनवइ, हरिदत्त और रानी प्रियसुन्दरी आदि दीक्षा 
प्रहण करते हैं। उन सब को दीक्षित देख कर अन्य सेठ लोग भी दोक्षा छेते हैं । पीछे से 
भविष्यदत्त जिन-पूजन-उत्सेव समारोह के पढ्चात्‌ केशलोच कर पाँच महाब्रतों को धारण 
कर मुनि हो जाता है । सुप्रभ को राजगद्दी मिलती हैं। नागरिक जन और कमलश्री, 
लच्छी, सुमित्रा, भविष्यानुरूपा आदि शोक में विह्ल हो आँसू बहाते हैं। भविष्यदत्त 
चिरकाल तक महा तव कर वैमानिक जाति का देव उत्पन्न होता है। अन्त में वह 
चौथे भव में शिवछोक मे गमन करता है । 


चरित्रचित्रण 


मनुष्य जीवन में चरित्र का अत्यन्त महत्त्व है। प्रबन्ध काव्यों में विशेष रूप से 
चरित्र-चित्रण की सुष्टि होती है । घटनाओ की भाँति भावों में सघर्ष और जीवन प्र 
उन का प्रभाव स्पप्ट रूप से अपश्रश के कथाकाव्यो में दिखाई देता है। यद्यपि भविष्य 
दत्त सामान्य व्यक्ति हैं पर विनय, शालीनता और उदात्त गुणो से सयुक्त होने के कारण 
वह घीरोदात्त नायक की भाँति चित्रित किया गया हैँ । वह धीर, वीर ही नही साहसी 
और क्षमाशील भी है । पिता की अनीति से भलीभाति परिचित होने पर भी राजा के 
द्वारा वन्दी बनाये जाने पर वह विरोध करता हैँ और राजा से कह कर पिता को 
मुक्त कराता है। यहाँ उस की महत्ता का पता चलता है। भविष्यदत्त न तो 
किसी पर अन्याय करता हुआ दिखाया गया हैं और न किसी अन्याय को वह सहन 
ही करता है। अतएवं सिन्धुनरेश के अन्यायपूर्ण प्रस्ताव से असहमत हो कर वह 
सव से आगे वढ कर युद्ध लडता है और निर्मीकता के साथ अपनी वीरता का परिचय 
देता है। सामान्य वणिक्पुत्र हो कर भी भविष्यदत्त राजोचित प्रवृत्तियो एवं गुणों 
को प्रदर्शश कर अन्त में राजा बनता है और सफलता से राज्य-शासन करता 
है । छेखक ने जहाँ दैवी सयोग, आकस्मिकता और आश्चर्यजनक वृत्तों की सयोजना 
घामिक प्रभाव स्पष्ट करने के हेतु की है, वही नायक के चारित्रिक गुणो पर भी प्रकाश 
डाला है। 'भविसयत्तकहा' में मुख्य रूप से विरोधी श्रवृत्तियों वाले वर्यगंगत चरित्र 
दृष्टिगोचर होते हैं। एक का प्रतिनिधित्व भविष्यदत्त और कमरुश्री करते हैं तो दूसरे 
का बन्चुदत्त और सरूपा । राजा भूपाल और घनवइ में कुछ व्यक्तिगत विशेेपताएँ 
मिलती हैं जो उन के स्वाभाविक चरित्र को स्पष्ट कर देती हैं। राजा जहाँ न्यायी है, 
हंत गौर अहित का विवेक रखता हैं वही अन्याय का प्रतिकार करने के लिए भी तत्पर 
हो जाता है । मन्त्रियों के विरोध करने पर भी वह सिन्धुनरेश से युद्ध मोल ले कर 
स्वयं सामना करने के लिए तैयार होता ही;है कि भविष्यदत्त अपने साहस और 
पराक्रम का परिचय दे कर उसे वन्दी बना लेता हैं। धनवइ लोकनोति और रीति का 
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अनुसरण करता हुआ भी बिना किसी अपवाद के दूसरा विवाह करने के लिए कमलश्री 
जैसी गुणवती स्त्री का परित्याग कर देता है | ये ही कुछ विशेषताएं हैं जिन में भविष्य- 
दत्त जैसे आदर्श तथा वर्गगत चरित्र और अन्य वैयक्तिक चरित्र स्वाभाविक रूप में 
अपना विशेष स्थान रखते है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने चरित्र का विधान चार ख्पो में 
लिखते हुए निर्दिष्ट किया है कि तुलसीदास जी के समान किंसी सर्वागपूर्ण आदर्श की 
प्रतिष्ठा का प्रयत्व जायसी ने नहीं किया । रत्नसेन प्रेम का आदर्श है, गोरा-बादरू 
वोरता के आदर्श है, पर एक साथ ही शक्ति, वीरता, दया, क्षमा, शील, सोन्दर्य और 
विनय इत्यादि सव का कोई एक आदर्श जायसी के पात्रो में नही है । किन्तु भविष्यदत्त 
के चरित्र में सभी आदर्श रूपो की प्रतिष्ठा स्वाभाविक रूप में अभिव्यजित हुई है। 
वह बन्चुदत्त के दुष्कृत्य के लिए उसे क्षमा प्रदान ही नही करता है वरन्‌ उस का 
यथोचित सम्मान भी करता है। भाई का भाई के प्रति, बेटे का बाप के प्रति, माँ के 
प्रति और राज्य के प्रति वह कर्तव्य-विधान का परिचय देता हुआ विनय ओर शील को 
प्रकट करता है । वस्तुत, भविष्यदत्त का चरित्र आदर्श गुणोपेत है जिस में शक्ति, शीरू 
और सौन्दर्य का स्वाभाविक साहचर्य लक्षित होता है । यद्यपि वह असाधारण बनिये 
का बेटा है पर अपने आदर्श गुणो के कारण महान्‌ पुरुष के पद को प्राप्त कर लेता है । 
ओर इसी लिए घनपाल ने लोक में प्रसिद्ध महापुरुष की कथा काव्यात्मक रूप में निबद्ध 
कर उन के आदर्श गुणो को अभिव्यक्त किया है ।* 
पौराणिक दृष्टि से भविष्यदत्त के चरित्र में आदर्श की ही प्रधानता है । किन्तु 
वह आदर्श जातिगत स्वभाव के रूप में स्फुट न हो कर वैयक्तिक रूप में प्रकाशित 
हुआ है । काल और परिस्थितियों के अनुसार नायक की मनोवृत्तियो तथा कर्तव्य भावना 
ने उस के सुपुप्त णौ्य॑ और शक्ति को जाग्रतु कर सच्चे स्वरूप का परिचय दिया है । 
कवि ने नायक के सद्गुणो का विकास प्रेमजन्य या भक्तिजन्य रूप मे व दिखला कर 
उस की कर्म भावना मे प्रदर्शित किया हैं । यद्यपि यह कर्म भावता पूर्व जन्म से सम्ब- 
न्वित है पर अदम्य साहस और घैर्य के बीच जिन अदभुत घटनाओ का संयोग हुआ है 
वे निमित्त मात्र है । 
भविष्यदत्त के व्यक्तिगत स्वभाव को प्रधानता दे कर भी धतपाल ने उस के 
जातिगत स्वभाव की उपेक्षा नही की हैं। अतएवं वह तिरूकठ्वीप से छौटने पर सब से 
पहले राजा के पास जा कर उपहार भेट करता हैं, पर भविष्यानुरूपा के सम्बन्ध में 
उस समय कुछ भी नही कहता हैं। इस प्रकार वह पहले राजा को प्रसन्न कर उसे 
अपने पक्ष में ले छेना चाहता हैं जो वणिको की जातिगत विशेषता है। उघर अपनी 
माँ को भविष्यानुख्या के पास नाममुद्रिका के साथ भेज कर अपनो वुद्धिमत्ता का परि- 
१ प० समचन्द्र झुब्ल जायसी-गन्यावली, भ्रूमिका, पृ० ११७ 


7 सो हियई घरेवि पवरमहासिरिकुलहरहो । 
विव्यारमि लोह कित्तणु भविसमहाणरहो ॥ १, १॥ 


भविसयत्तकहा ; एक अध्ययन द्ज 


चय देता है। तिन्धुनरेश के प्रस्ताव से असहमत हो कर भविष्यदत्त अपनी जातोय 
स्वाभिमानिता ओर दूरदश्शिता को ही प्रदर्शित कर अन्त में वोरता का सच्चा निदर्शन 
प्रस्तुत करता है । 

इस काव्य में दो खण्ड है, जिन में दो वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हुए पात्र 
दृष्टिगोचर होते है । भविष्यदत्त का चरित्र आदि से अन्त तक व्याप्त होने पर भी मुख्य 
रूप से उत्तराद्ध में विकसित हुआ है। पूर्वार्द मे घतवइ, कमलश्री और सरूपा के 
चरित्र मुख्य है । 


धनवइ: घनपति नगरसेठ होने के कारण मिलनसारता, उदारता, दाक्षिण्य, मधुर 
वक्‍तृत्व आदि गुणों से भूषित है, किन्तु रूप ओर घननयौवन सम्पन्न होने से वह दूसरा 
विवाह कर लेता है तथा पूर्वपत्नी का सर्वगुणोपेत होने पर भी त्याग कर देता है। 
वह जातीयता के रंग मे पूरी तरह रंगा हुआ दिखाई देता है । घनवइ व्यवहार-चतुर 
ओर सयाना है। इस लिए विवाह के अवसर पर राजा को बुलाना नही भूलता हैं 
और समय से आगे चल कर पूरा लाभ उठाता हैं । नगर में उस का बडा मान-सम्मान 
हैं । जनता उसे भलीभाँति चाहतो है, क्योकि वह व्यवहार और चरित्र में मधुर है । 
और इसी लिए बन्धुदत्त के साथ उस के वन्दी बनाये जानें पर जनता विरोध करती 
हैं तथा भविष्यदत्त के कहने पर कि जनता को माँग का सम्मान होना चाहिए, राजा 
उसे मुक्त कर देता है । उस के बाद भविष्यदत्त के कारण उस का पहले से अधिक 
मान बढ जाता है । यद्यपि धतवइ में गर्व है, पर स्वभाव से वह शान्‍्त प्रकृति का है । 
परिस्थिति और घटनाओ के अनुसार वह सहज कर्म छोड कर युद्ध के लिए सज्जित 
होता है। इस प्रकार घनवइ के चरित्र में लेखक ने गुण और अवगुण दोनो का सुन्दर 
सामजस्य चित्रित किया हैं । 
सत्री-चरित्रो में भविष्यानुहु्पा का और कमलश्नी का चरित्र मुख्य है, जो 
सद्युणो का प्रतिनिधित्व करती हैं; पर बन्धुदत्त और सरूपा दुर्जन-चरित्र के रूप हैँ 
जो भ्रातृत्व और मातृत्व के विपरीत आचरण करते हुए दिखाई देते हैं । 
बन्धुदत्त * बन्धुदतत का चरित्र आरम्भ से ही भविष्यदत्त से प्रतिकूल दरशाया 
गया है। युवावस्था के पदार्पण करते ही वह युवतियों के साथ छेडखानी करने लगता है। 
माँ के समझाने पर कि भविष्यदत्त तुम्हारा जेठा भाई हैं इस लिए घन-सम्पत्ति में उस 
का विज्येष अधिकार होगा, वह आश्वस्त हो जान-वुझ कर भविष्यदत्त को मंनागद्दोप में 
छोड देता हैं। यही नही, वापस लौटने पर जब फिर से भविष्यदत्त से उस का मिलन 
होता है तब क्षमा किये जाने पर भी वह भाई को घोखे से छोड कर सारी सम्पत्ति को 
ओर उस की पत्नी को अपनी कह कर छल-कपट को प्रकट करता है। यहां तक कि 
वह माता-पिता को भी भविष्यानुरूपा के सम्बन्ध, में पूछे जाने पर सच नही बतलाता 
है। इस प्रकार उस का चरित्र छल-कपट, विश्वासघाती और लूम्पट का चरित्र है 
जो भर्यादाओ से परे है । 


कल 


९६ भमविसयक्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


भविष्यानुरूपा : सुन्दरी होने पर भी उसे अपने रूप का गर्व नही है जो नारी 
जाति का सामान्य स्वभाव समझा जाता है। सपत्नो के प्रति ईर्ष्या की भावना अवश्य 
व्यक्त करती है, पर पति के समझाने पर वह मान जाती हैं। इस प्रकार पतिपरायणा 
होने पर भी सच्चे पातित्नत्य को कठिन परिस्थितियों में भी बनाये रखती है, यही उस 
की सब से वड़ी विशेषता हैं । 


कमलश्नी : कमलश्री रूप और शील दोनो मे उत्कृष्ट नारी चित्रित है। पति के 
द्वारा परित्यक्त हो जाने पर वह घर्म-ध्यान में अधिक समय विताती है। परिवार में और 
समाज में सभी के साथ उस का इतना अच्छा व्यवहार हैं कि सब उस के साथ सहानु- 
भूति रखते हैं । पुत्र के प्रति उस का अत्यन्त स्नेह और वात्सल्य है कि वह उस को 
देख-देख कर ही पूरा जीवन विता लेना चाहती हैं । पुत्र के न लोटनें पर उसका वियोग 
उसे असह्य हो जाता हैं। घर्म पर उस की श्रद्धा अगाध है। पुत्र के लिए वह श्रुत- 
पचमी ब्रत का पालन करतो है। किन्तु वह स्वाभिमानिनी है और इसी लिए पति के 
पास अन्त में विना बुलाये वही जाती है 


सरूपा सरूपा का चरित्र कमल्‍ूश्री का विरोधी हैं । अपने रूप पर उसे बहुत 
गवं हैं । सपत्नी तथा उस के पुत्र से अत्यधिक ईर्ष्या है। इसलिए वह वन्धुदत्त को सम- 
झाती हैं कि जैसे भी बने भविष्यदत्त को अवश्य मार देना स्त्री-स्वभाव की भाँति वह 
धन-कचन ओर वंभव की बड़ी शान दिखाती है। पृत्र के लौटने पर और मन के अनुकूल 
उस के आचरण से वह फूली नही समातो है । यद्यपि वधू पर उसे सन्देह होता हैं पर 
पुत्र जो कुछ कहता है उसे सच मान कर उस से वह कुछ भी नही पूछती हैं । यहाँ पर 
उस की भदूरद्शिता का पता चलता है। इसी प्रकार सरूपा संगीत, कला आदि में 
शिक्षित होने पर भी नारी जाति के विशेष और सामान्य दुर्गुणो से व्याप्त है। वह अपनी 
सौत से वैसे ही जलती-भुनती और कुढती है जैसे कि कोई दुष्ट स्वभाव की स्त्री 
होती है । 
प्रवच्च-संघटना 

यद्यपि कथा-बन्ध को दृष्टि से भविष्यदत्तकथा प्रवन्ध-कान्य हैँ किन्तु उस में मुख्य 
कथा ही हैं। कथा के विकास के साथ ही घटनाओं की कार्य-कारण योजना समान रूप 
से मिलती है, पर काव्य का कार्य पूर्णत,. धामिक भावना से ओततप्रोत हैं । इस लिए 
कथा का अन्तिम और कुछ-कुछ मध्य भाग अवान्तर कथाओ के सन्निवेश से गतिहीन 
और प्रभावहीन जान पड़ता हैं। वस्तुत' प्रवन्ध का पूर्वार्द भाग जैसा कसा हुआ और 
प्रभावोत्पादक है वसा उत्तरा्दध वही+ कही-कही शथिल्य भी दृष्टिगोचर होता है । 
परन्तु पुराण-कथाओ से इत प्रवन्ध काब्यो में कथा के विकास और काब्यात्मक संवेदना 
सें पूर्ण साहचर्य लक्षित होता है प्रस्तुत काव्य में मुख्य कथा के प्रवाह के साथ ही 
प्रासंगिक वृत्तो का संचार दिखाई देता है । किन्तु उन का सम्बन्ध आधिकारिक कथा- 


अपभ्रंग-साहित्य : सामान्य परिचय ९५७ 


वस्तु से किसी न किसी रूप में सम्बद्ध होने से औचित्य का पूर्ण निर्वाह देखा जाता है । 
अवान्तर कथाओ की नियोजना कर्म-विपाक की दृष्टि से ही हुई है, जिस में व्यक्ति के 
विक्रास-क्रम की ओर तथा धामिक ब्रत-माहात्म्य की ओर ध्यान आकपित कर रचना को 
प्रभावपूर्ण बनाया गया है। सम्प्रदायविशेष से सम्बन्धित होने के कारण भी ऐसा 
करना आवश्यक था । फिर, इस से यह भी सूचित होता है कि चौदहवी शताब्दी तक 
अपनश्रंश के प्रवन्धकाव्यों पर पौराणिक प्रभाव बना हुआ था। 


समालोचको ने प्रवन्धकाव्य में कार्यान्वय को आवश्यकता पर अधिक बल 
दिया है। डॉ० शम्भूताथ सिंह के मत में रोमाचक कथाकाव्यो में कार्यान्विति नही 
होती और न नाटकीय तत्त्व ही अधिक होते है। उत्त का कथानक प्रवाहमय और 
वेविध्यपूर्ण अधिक होता है पर उस में कसावट और थोडे में अधिक कहने का गुण, जो 
महाकाव्य का प्रधान लक्षण है, नही होता । किन्तु विण्टरनित्ज ने 'भविसयत्तकहा” को 
रोमांचक महाकाव्य माना हैं । जो भी हो, इतना निश्चित है कि प्रस्तुत काव्य में 
कथानक गतिणील और कसा हुआ है। केवल पूर्व जन्म की अवान्तर कथाओ में कुछ 
शैथिल्य प्रतीत होता है । परन्तु कथा और घटनाओं का आदि से अन्त तक पूर्ण सामं- 
जस्य तथा कार्यान्विति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। इसलिए प्रवन्धकाव्य के मोलिक 
गुणों की दृष्टि से यह एक सफल रचना कही जा सकती हैं। क्योकि इस में कथानक 
का विस्तार कथातत््व के लिए न हो कर चरित्र-चित्रण के लिए हुआ है, जो महाकाव्य 
का प्रधान गुण माना जाता है। चरित्र-चित्रण में मनोव॑ज्ञानिकता का सन्निवेश इस 
काव्य की विश्येपता है। फिर, कथानक में नताटकीय तत्त्वो का भी पूर्ण समावेश है । 
वस्तुतः इस काव्य का महत्त्व तीन बातों में है--पौराणिकता से हट कर लोक-जीवन 
का यथार्थ चित्रण करना, काव्य-रूढियो का समाहार कर कथा को प्रवन्धकाव्य का 
रूप देना और उसे सर्वेदनीय वनाना । 


काव्य-रूढियाँ 

यद्यपि पुराण-काल में हो काव्य को रूढियो को परम्परा चल निकली थी, पर 
सम्यक्‌ रूप से उस का प्रचकूत अपश्रंश-काव्यो में देखा जाता हैं। उपन्ब्ध काब्यो में 
सर्व प्राचीन स्वयम्भू के पउमचरिउ' में भी इन का सन्निवेश हुआ हैं! प्रस्तुत काव्य मे 
इन काव्य-रूढियों का पालन दिखाई देता है--१ मगलाचरण, २ विन्य-प्रदर्शन, 
३ काव्य-रचना का प्रयोजन, ४ सज्जन-दुर्जन-वर्णन, ५ वन्दना ( प्रत्येक सन्वि के 
प्रारम्भ में स्तुति या बन्दना ), ६ श्रोता-वक्ता शैली, ७ अन्त में आत्म-परिचय । इन 
में से मंगलाचरण की पद्धति अत्यन्त प्राचीन हैं। श्रोता-वक्ता दोली वाल्मीकि 








$ डॉ० डाम्भुनाथ सिंह हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० र८ । 
३ एम० विण्टरनित्ज ए हिस्द्री ऑव इण्डियन लिट्रेचर, १६३३, खण्ड २, पृ० ६३२। 
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५८ सविसयक्षकहा तथा अपश्रंग कथाकाच्य 


रामायण और विमलसूरि के 'पृठमचरिय' में भी मिलती है ।* इस के मूल में कथानक 
की प्राचीनता को द्योतित करने वाली प्रवृत्ति ही मुख्य जान पडती है । परवर्ती काल में 
प्रवन्धकाव्य की शिल्प-रचता में ये रूढियाँ ज्यों की त्यों अपना छी गयी । हिन्दी में 


जड़ 


गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरितमानस' में इन की सुन्दर संयोजना मिलती है । 

काव्य के प्रथम कडवक में जिन-वन्दना हैं । जिन को मरहंत, अनन्त, महन्त, 
सन्त, शिव, शंकर और अनादिवन्त विशेषणों से सम्बोधित किया गया है। फिर, कवि 
कुलघर का स्मरण कर महापुरुष भविष्यदत्त को कीति का विस्तार करने के लिए प्रवृत्त 
होता है । किन्तु वह अपनी अयोग्यता का विचार कर कह उठता है कि हे विद्वज्जनो, 
मैं तुम्हारा स्मरण करता हूँ, क्योकि में मन्दबुद्धि, गुणहीव और अर्थ के विचार से घृन्य 
हूँ। में मोहरूप्री अन्धकार से व्यामोहित मूर्ख इस दुर्घर व्यापार में प्रवृत्त हुआ हूँ 
कवि अपनी असमर्थता प्रकट करने के अनन्तर सज्जनो के सम्बन्ध में कहता हैँ कि जिस 
प्रकार वैभवहीन हो जाने पर मनुष्य शोभित नही होता उसी प्रकार काव्य के गुणों से 
हीन कवि की सहायता सज्जन नही करते अथवा कोई भी निर्धन जन शोभा प्राप्त नही 
करता । और फिर बिना घन-सम्पत्ति के पुण्य भी नहीं होता ।? किन्तु असमर्थ होने पर 
भी मैं काव्य-रचना कर रहा हूँ । जिस की बुद्धि का जितना विकास होता है वह मनुष्य , 
लोक में उतनी ही प्रकट करता है। क्या ऐरावत हाथी के चिंघाड़ते रहने पर अन्य 
हाथी अपना चिंघाडना छोड़ देते हैं ? क्या गगन-मण्डल में चन्द्रमा के उदित होने पर 
तारागण चमकना छोड देते है ? यदि नही, तो मैं भी इस महाकाव्य की निश्चय ही 
कह रहा हूँ।* दुर्जतो के सम्बन्ध में लिखता हुआ कवि कहता है कि उच्च का काम दोषों 


१ आदिकविश्रीवाल्मीकेर्नारद प्रत्ति प्रश्न । तस्प्रोत्तरूपेण सक्षेपत्तो नारदकृत रामचरितवर्णन, 
तच्छुत्रगफफलकथन च 
तप स्वाध्यायनिरत तपस्वी वाग्विदावरस्‌ ॥ 
नारद परिपप्रच्छ वाल्मीकिसुनिपुगवर्म ॥ 
--वाल्मीक्रिमायण, बालकाण्ड १,१॥ 
२ बुहयण सभालमि तुम्ह तिच्थु हउ' मठबुद्धि णिग्गुणु णिरत्थु । 
मोहधयारबामोहमृद्ु दुग्वरवावारक्यारिछुदु । १,९ | 
३ कि करमि खीणविह॒वप्पहाय णड लहमि सोह सलल्‍जणसहाए । 
अह णिद्धणु जणु सोहह ण कोड... घणुसपय विणु पुण्णहि ण होड़ !१,श] 
४ जसु जित्तिउ बुद्धिवियायु होइ.. सो तित्तड पयडड मच्चलोइ । 
पिक्खिधि अडरावउ गुलुगुल॑तु.. कि इयरहत्थि मा मउ कर तु । 
महाकव्वक्डहु ताह तथ्िय किर क्वण क्ह। 
कि उडय मण्कि जोडगणउ म करड पह ह १,३॥ 
तुलना 
अहवा ण इत्थ दोसो जड उडय ससहरेण णिसिसमए । 
ता कि णहु जोडज्जड भुअणे रमणीसु जोइक्सच ॥ सदेदरासक, १,८। 
जड मयगछ मउ मरए क्मलदलव्वहलगधदुप्पिच्छो । 
जड़ अहरावड मचो ता नेसगया मा मच्चतु ॥ वही, १.१ । 
जा जस्म क्व्वसत्ती सा तेण अलण्जिरेण भणियव्या । चही, १,१७ ) 
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- को ढूँढ निकालना ही होता है । इसलिए मै तो उन्हें गुणवन्त ही कहता हूँ । उन्च पर 
क्रोध क्यों करता चाहिए ? श्रेष्ठ कवि भी अपशब्द को ढूँढता हैं। उस को सैकडो दोष 
उद्भासित होते है।। कवि कथा के सम्बन्ध में प्रकाश डालता हुआ कहता है कि सेठ 
श्रेणिक के पूछने पर गौतम गणधर ने यह श्रुतपचमी विधान कहा, जिस से यह कथा 
प्रचलित हुईं ।। आत्म-परिचय के आरम्भ में कवि इतना ही कहता हैं कि वणिग्वर 
घनपाल ने चिन्तन कर इस दु खमय काल में श्रेष्ठ आचार्यो से प्राप्त कर इस कथा को 
अभिव्यक्त किया है । 

उक्त काग्य-रूढियाँ सन्देशरासक, पद्मावत ओर रामचरितमानस आदि में कुछ 
परिवर्तन के साथ लगभग सभी दिखाई देती हैं। इस से यह पता चलता है कि भारतीय 
प्रवच्धकाव्य के मध्य युग में प्रवन्ध-सघटना के लिए काव्य-रूढियाँ आवश्यक मानी जाने 
लगी थी | वाल्मीकि रामायण और संस्कृत के प्रवन्धकाव्यो में मगलाचरण को छोड कर 
अन्य काव्य-रूढियो के दर्शन नही होते । वस्तुत. यह अपभश्रश के प्रबन्धकाव्यो की अपनी 
परम्परा है, जो लोकघारा से प्रवाहित रही हैं। सम्भवतः प्राकृत के काव्यों से इस 
भवन्धात्मक संघटना का विकास हुआ। अपभश्रंश के कथाकाव्यों में इन में क्या-कंसा 
विकास हुआ--इस का विचार अगले अध्याय में किया जायगा । 


वस्तु-वर्णन 

आलोच्य ग्रन्थ में वस्तु-वर्णन कई रूपो में मिलता है। कवि ने जहाँ परम्पराभुक्त 
वस्तु-परिगणन, इतिवृत्तात्मक शैली को अपनाया है, वही छोकप्रचलित शैली में भी जन- 
जीवन का स्वाभाविक चित्रण कर लोकप्रवृत्ति का परिचय दिया हैं। परम्परागत वर्णनों 
में नगर-वर्णन, सखशिख-वर्णन, वन-वर्णन और प्रकृति-वर्णन दृष्टिगोचर होते है, जिनमे 
कोई नवीनता लक्षित नही होती । किन्तु कही-कही सश्लिष्ट योजना द्वारा सजीवता 
पहज रूप में प्रतिबिम्बित है। कई मामिक स्थलों की यथोचित सयोजना काव्य में 
प्ात्मकता से ओतप्रोत है । यद्यपि कुछ स्थलों पर काव्य विवरण प्रधान हो गया हैं, 
पर वस्तु-वर्णनो में मुख्य रूप से रसात्मकता की पूरी समरसता देखी जाती है । घटना- 
वर्णनो के बीच अनेक मासिक स्थलो की नियोजना स्वाभाविक रूप से हुई है, जिन में 

' कवि की प्रतिभा अत्यन्त स्फुट है। मुख्य वर्णन इस प्रकार हैं-- 


नगर-वर्णंच 


इसमें वगीचो, घन-घान्य, सरोवरो, सरिताओ, पक्षियो और नगर की समृद्धि 
का वर्णन हैं। कवि ने सक्षेप में वर्णत कर वहाँ की सघन और शीतल अमराइयो को 


१ परिछिदुसड॒हि वावारु जासु ग्रुणबतु कहिमि कि कोवि तासु । 





अवसद्द गवेसड बर कईहु दोसइ अज्भासइ महसईहु । १,३। 
३ तहो गणहरु गोयमु गुणवरिट्दु॒ ति तइमह ज सेणियहु सिट्ठ । 
पृच्छ तह स्ुअपचमिबविहाणु तहिं आयउ एहु क्हाणिहाणु । १,४॥ 


३ चिंतिय धणवालें वणिवरेण सरसइ बहुलद्ध महावरेण । १,४॥ 


१०० मव्िसयक्तकहां तथा अपशभ्रंदा कथाकाव्य 


ओर संकेत करते हुए कहा है कि उस गजपुर भाम के नगर में पश्चिज़नन पेड़ों की 
छाया में घूमते हुए, रात में दल के दल विहार करते हुए, हात-परिद्रास करते हुए, गन्ने 
का रस-पान करते हैं | वह इतना वैमवर्पू्ण और सुखी नगर हैं मावी काकाश से खिसक 
कर स्वर्ग का एक खण्ड ही पृथ्वी पर बवतीर्ण हुआ हो । ( १,५ ) 
एक अन्य स्थल पर उजाड़ तगरो का वर्णन करते हुए कबि ने मामिक दश्यो 

को इतनी सुन्दर संयोजना की है कि आँसो के सामने चित्रपट की भाँति विविध चित्र 
मालाओ के रूप में एक के वाद एक घूमने लगते है । चित्रण जहाँ यग्रधार्थ हैं वही कल्पना- 
गत बिम्वो की सजीवता भी दर्शनीय हैं। ऐसे स्थलों पर कवि की राग्रात्मिक्रा वृत्ति 
वर्णनो मे विशेप रूप से रमी हैं और कल्पना करते-करते वह धक्नदी नहीं है, बरन्‌ सुन्दर 
से सुन्दर कल्पना-प्रसृत वास्तविक चित्र अकित करती जाती हैँ। चित्र हँ--भविष्यदत्त 
उस तिलकद्वीप को सुन्दर नगरी में, जो चारो ओर से गोपर ओर परिखाओ से घिरी 
हुई थी तथा इवेत कमल के समान जिसमें स्वच्छ घर थे और जो मणि तथा रुत्नो की 
कान्ति से जगमगा रहे थे, ऐसी शोभित हो रही थो मातों बिता जल का सरोवर छवि 
विखेर रहा हो, ऐसी उस नगरी में घूमता हुआ अत्यन्त आश्चर्य से एक-एक वस्तु को देखता 
हुआ कहता है--भवनों की खिडकियाँ अवखुलो क्‍या दिख रही हैं मानों कियो नयी वह 
को ही अघखुली तिरछो आँखे हो, भथवा फलकों के वीच का भाग क्या दिखलाई दे रहा 
हैं मानो कुछ-कुछ काम से अन्ची हुई युवती ही अपनी अबखुली जाँघो का प्रदर्शन कर 
रही हो । धन-सम्पत्ति से भरे हुए भाँडे-वरतन क्या दिख रहे है मानो कोई नागिन ही 
अपने मुकुट के चित्र-विचित्र रेखा-चिह्नो को ही श्रकट कर रही हो । छेदो में से दिखाई 
देने वाला प्रकाश ऐसा जान पड रहा हैँ मानो घन की अभिलापा में किसी एक पुठुप ने 
एकान्त में दीप जलाया हो। इतना ही नही, खम्में अविचल योगियों की भाँति ऐसे 
दिखाई दे रहे थे मानो सुरति-क्रीडा आरम्भ करने के पहले युवक भौर युवती वसनहीन 
हो गये हो । गोपुर के मार्य भी अब गायो की घूलि से रहित हो गये है । बगल में से 
पवन से उडायी हुई ध्वजा-पताकाएँ चंचल दिखाई दे रहो हैं। जो वडे-वडे भवन चिर- 
काल से लोगो से व्याप्त थे वे गव रति-क्रीडा समाप्त कर लेने वाले दम्पति युगल की 
भाँति नि शब्द हैँ । जहाँ पर निरन्तर पनिहारियों के आने-जाने से बहुत समय तक 
पनरवट शब्दायमान होतें रहते थे वे भो अब भाग्यवश मृक हो गये हैं। ( ४,८ ) 


कंचनद्वीप-यात्रा-वर्णन 

वस्तु-वर्णन मे कवि ने जिस रीति को अपनाया हैं, उस में वर्णत विस्तार या 
चित्रण न हो कर समास झौली मे विवरण और वर्णन दोनो का सामंजस्य दिखाई 
देता हैं । मुस्य रूप से कवि की प्रवृत्ति प्रकृति से मेंल-मिलाप न कर मानवीय भावनाओं 
से प्रभावित तथा सब ओोर उस की ही आतन्तरिक ओर वाह्य छवि निरखती प्रतीत होती 
हैं। यद्यपि मार्ग में विभिन्न पदार्थों के, जलजन्तुओ के और पर्वत आदि के मनोहर 
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दृश्यो का सुन्दर वर्णन किया जा सकता था, पर कवि ने चार पंक्तियों में ही गजपुर से 
मेत्राग हीप की दूरी नाप कर अत्यन्त सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया है-- 

लघतईं दीवंतरथलाइ पिक्खति विविह कोऊहलाइ । 

इय लोलइं वच्चंताहं ताह उच्छाहसत्तिविक्कमपराहं । 

दुष्प्रवण्णि घणतरुवर समोवि वह॒णइ लूग्गइ मयणाविदीवि | (३,२३) 
इस से ऊपर के कडवक में कवि ने वर्णन करते हुए कहा है कि वे सुन्दर कुँवर रंग-बिरगे 
घोडो पर चढ कर कुरुजगल की धरती से दूर मलकते हुए चले जा रहे थे | बड-बड़े 
जगलो, पुर, ग्राम, खेडो और थोडी ज्ञोपडियो वाले गाँव-गँवइयो को रूँघतें हुए, जमुना 
नदी तथा दुर्गम नदियों और स्थानों को पार कर, अन्यान्य भाषा-भाषियो से देखे जाते हुए 
समुद्र के तट पर पहुँच गये । इस वर्णन में भो उक्त प्रवृत्ति स्पष्ट है--- 

चडुलगतुरग्िहि आरुहिवि. सचल्लिय सुदर कुमर ॥ (३,२१) 

अग्गेयदिसइं मल्हृति जति कुछजंगल महिमडलु मुयति । 

लंघति वियणकाणण पलूव  पुरगामखेडकव्वडसडब । 

जउणाणइ सलिलु समुत्तरेवि जलदुग्गइ थलदुग्गई सरेवि | 

अण्णण्ण देसभासइ णियत रयणायरे वेलछा 3छइ पत्त । (३, २२) 


समुद्र-वर्णन 
समुद्र का वर्णव पौराणिक न हो कर कवि को मूल श्रवृत्ति का परिचायक है । 
वह समुद्र को धीर-गम्भोर महापुछ॒ुप को भाँति चित्रित कर उस की गहनता, शालीनता 
ओर मर्यादाशीलत्व का चित्र एक ही पक्ति में अकित कर देता है--- 
लविखउ समुदद जललवगहीरु सप्पुरिसु व थिरु गभीरु घीर। ( ३,२२ ) 
'जललवगही रु कह कर उस की पूर्णता की ओर सकेत किया गया है । जब मनुष्य 
विचारों और अनुभवों में उथला होता है तव वह चचल तथा उछल-कूद मचाने वाला 
होठा है, पर भरा-पूरा व्यक्ति गभीर और सयमी होता है । मनुष्य में इच्छा और मह- 
प्वाकाक्षाओ का होना स्वाभाविक है। समुद्र में भी साँव के विष को भाँति विष से व्याप्त 
विषम लहरें बडे-वडे तटो पर किलोल-क्रीडाएँ कर रही थो । और उस समय वह समुद्र- 
तट लहरों के टकराने से ऐसा प्रतीत हो रहा था मानों खरीदने ओर बेचने वाले मनुष्यो 
का कलकल कोलाहलमय वचनालाप हो रहा हो । 
आसीविसोव्व विसविसमसीलु वेलामहल्लकल्लोललोलु । 
दिट्ठइं विउलइ वेलाउलाइ. कयविक्‍क्रयरयवयणाउलाईं । (३,२२ ) 
यहाँ पर 'भासीविसोव्व” कह कर कवि ने साँप की भाँति लहराती हुई तथा बार-बार 
समुद्र के किनारे को चूमती हुई छहरो का कितना सुन्दर चित्र विस्वार्थ के माध्यम से 
चित्रित किया है। नीचे की पक्ति में भारत की किसी हाट से समुद्र के तट की कितनो 
सुन्दर समता दर्शायी है । थोड़े में ही कवि ने बहुत कुछ कह दिया हैँ । 
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विवाह-वर्णन 

इस वर्णन में हमें परम्पराभुक्त पद्धति का दर्शन त हो कर लछोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण दिखाई देता है। सेठ घतवइ के विवाह की तैयारियाँ हो रही हैं । मण्डप तान 
दिये गये हैं। घर-घर तोरण बाँव दिये गये है । वह परम छवि सभी का मन हर रही 
हैं। सैकडो वितान ( चंदोवे ) जनता का मन चुरा रहे हैं। घरती पर मेंडवा गडा हुआ 
है । कई रंगो के सुगन्धित चन्दन छिडके जा रहे हैं। अगुरु चन्दन से सेकडो घर सुगन्ण्ति 
और शोभित हो रहे हैं । सुख देने वाले सज्जनों की तरह सरस कमल अविरल विकीर्ण 
किये जा रहे है। निज गोत्र एवं कुल के जनो से साँथरी तथा मोतियो से भरी जाने 
वाली रंगावली के रचे जानें पर विशिष्ट स्वजनों के साथ बैठ कर वार्तालाप किया जाने 
लगा | राजा को पीढा पर वेठाया गया । फिर, हास-परिहास को छोड कर भोजन के 
लिए सुन्दर वस्त्रो को उतार कर लोग अन्त.पुर मे पहुँचे । घर के प्रधान ने अनेक भक्ष्य 
तथा सुन्दर पदार्थों का भोजन कराया । फिर, पात, वस्त्र ले कर जो जिस के योग्य था 
उसे प्रदान किया । भेरी, शख, मादल आदि मागलिक बाजो से दसो दिशाएँ भर गयी । 
कवि की कल्पना है कि उस समय ऐसा लग रहा था मानो अच्छे मुहूर्त ओर नक्षत्र को 
देख कर प्रत्यक्ष स्वर्ग ही भूतल पर उतर आया हो । 


किय मंडवसोह घरि घरि वद्धइ तोरणईं । 

उल्लोच सयाई रइयइ जणमण चोरणई ॥ (१,८) 

खंचिय मेर्रणि तडविय वण्ण_ वहु परिमलूचदणछडय दिण्ण । 
अविरल पइण्ण सरसारविन्द पूरिवि णिविट्ठ सुहिसयणबिद । 
कालागुरु खण्डड बोहियाइ वरभवण सयईं उवसोहियाइ । 
णिय गोत्तमाइ मंगलवलीउ पूरिवि मोत्तियरगावली उ । 
संभासिउ सयणु विसिट॒ठु इट्ठु णरणाहु चडक्करासणि वइट्ठु । 
पुणु किउ परिचित्ति सपहार वरभोयण वत्थाहरणसारु । (१,९) 


इस काव्य में विवाह का वर्णन दीन स्थलों पर हुआ हैं। चौथे स्थान पर तेल 
चढ़ाने का वर्णन है। इन वर्णनों को ध्यान से पढने पर पता चलता हैँ कि उस युग में 
वैवाहिक रीति-रिवाज आज की ही भाँति समाज मे प्रचलित थे । विवाह के लिए 
मण्डप्‌-गाड़े जाते थे । रंगावली पूरी जाती थी। मगल-कलश ओर वन्दनवार सजाये 
जाते थे | मंगल वाद्यो के साथ भाँवरें पडती थो मौर छोगो को भोज दिया जाता था । 
कन्या महावर से चरणों को रजित करती थी तथा भाँखो में कज्जल ओर माथे पर 
तिलक लगाती और वस्त्राभूषणो से सज्जित होती थी । विवाह में विद्येष रूप से श्वेत 
बस्तर को छोड कर रंगीन परिघाव घारण करती थी । दहेज की भी प्रथा थी । घनवइ 
में स्वर्ण, मणि और र॒त्नो का लोभ छोड कर सज्जन लोगो के कहने से बनदत्त की पुत्री 

_सखूपा को व्याहा घा-- 
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अवगण्णिवि सुहिसज्जणवयणईं मोकल्लिवि सुवण्णममणिरयणइ । 
णियणयविणयायारिपइत्तहो.. मग्गिवि लय घीय घणयत्तहो । (३,१) 
युद्धयात्रा-वर्णन 


युद्ध के लिए जाती हुईं अपने नगर की पूरी सेना को देख कर लोगो को ऐसा 
प्रतीत हुआ मानो प्रछय काल हो सेना के रूप में प्रकट हो गया हो | यथा--- 


+ ०३०७०७३ #+१ ९००७० ००००००० ०० अवलोइय णियभडबलु असेसु | 
दरिसहु कुरुजंगलि पलयकालु, कुरुवइ उविखणहु समूलडालु । 
गयउरिपायारपओ लिथभंगु दरमलहुछ॒हिवि बलु चाउ रगु। 


हयभेरिपयाणउं णवर दिण्णु. घरदरमलंतु सचल्लिड सिण्णु | (१३,१३) 


उक्त पक्तियो में युद्धयात्रा का कितना सजीव वर्णन हैं! पढते ही सेना द्वारा धरती रौदने 
का चित्र आँखो के सामने घूमने लगता है । 
युद्ध-वणन 

युद्ध का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ कवि ने किया है । घनधोर युद्ध का सजीव 
वर्णन नीचे की पक्तियो में अत्यन्त सजल है-- 

हरिखरखुररणखोणी खणतु गयपायपहारिं घरदरमलतु । 

हणु मारि मारि करयलु करालु सण्णद्धवद्ध मडथडवमालु । 

ते णिइवि सघण अहिमुहु चलंतु धाइउ कुरुसाहणु पडिखलतु । (१४,१३) 

पद-योजना भी विकट बन्ध के अनुकूल है । भागे का वर्णन विम्बन्योजना से पूर्ण 
होने के कारण काव्यात्मक तथा यथार्थ चित्रण से समन्वित है। रणस्थली में घोडो के 
तेज खुरो से उठती हुई सघन धूलि को देख कर कवि कल्पना करता है कि वह घूलि 
क्या थी मानो योद्धाओ की परसन्तापारिनि से उत्पन्त होने वाला घुँभा ही सब मोर 
व्याप्त हो रहा था । धूलि आकाश तक फैल रही थी, जिस से जग में चारो ओर अन्धकार 
छा रहा था | इतना अधिक भेंधेरा छा गया था कि योद्धाओ को अपनी और दूसरो की 
तलवार तक नही दिखाई दे रही थी+- 

तो हरिखरखुरूगसंघट्ट. छाइउरणअतोरणे । 

ण भडमच्छरग्िगि संधुक्कण धूमतमधय्गरणे ॥॥ 

घूलोीरठगयणगणु भरंतु उद्िठउ जगु अधारउ करतु । 

णड दीसइ अप्पुणपरु सखग्गु ण गइंदु ण तुरउ ण गयण मग्गु । (१४,१४) 


तैल चढाने का वर्णन 


विवाह होने के पूर्व भविष्यानुरूपा को घनवइ के घर तैल चढाया जाता है । यह 
एक सामाजिक प्रथा हैं। माज भी तैल चढाने की प्रथा भारतवर्प के विभिन्‍न भागों में 


पक 


प॒ हि 
क्र 
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वर्तमाव है । कमलश्री वहाँ पहुँचती हैं। इतने में ही तैल चढाने का भी शुभ मुहूर्त भा 
पहुँचा । किसी एक स्त्री ने वव्‌ के पास जा कर उसे सच लोगो के बीच समाश्रित 
किया । पहले सोचा क्रि यह अत्यन्त व्याकुल है, इसलिए क्या करें, पर प्रावरण के 
भीतर ही हँस कर मन ही मन तैल लगाना आरम्भ कर दिया । किसी अचन्य स्त्री ने 
उसे आवरणरहित कर दिया और बहुत देर तक वह उस के हाथ के नाखूनों को देखती 
रहो । कोई निरन्तर कटाक्षपात से अनुरंजन करतो रही । कोई परस्पर हास-परिहास 
करने लगी । किसी अन्य स्त्री ने भविष्यानुरूपा के अंग्रो को भलीभाँति देख कर कहा 
कि इसे तो बहुत पहले ही तैंछ लग चुका हैं। चतुर युवतियाँ मुंह पर धोती का पल्‍्ला 
रख कर हँसने लूगी । फिर क्या था, स्त्रियाँ आपस में कई तरह की बातें करने रंगी-- 


>कर० 2०09 $+ # ७66 ००% ०७७७ *रक ७७#> आयरू तिल्लि करहु सुमुहृत्ति | 
अण्णहि सुमुहु समासिउ मुद्धईं कि किज्जइ विग्गोवउ सुद्धई । 
ताइवि पंगुरणहु अब्भंतरि लाइड तिल्लु हसिवि चित्तंतरि | 
अण्णइं तहि पंगुरणहु विवत्तिउ दिटठठ चिरु कररुहवणपंतिउ । 
अण्णई जहरठ णयणकडक्खिउ॒ अण्णिवि हसिवि अण्णहिं अक्खिठ । 
अण्णईं वुत्तु गिहालिवि अगठ॒ बारयहिं कहिमि तिल्‍्लू चिढ रूग्गठ । 
मुहि अभंचलु देवि हसह समुब्भडु तदणियणु । 
लइ लायहु तेल्लु वालहिउन्मंखरिउ तणु ॥ (९,२१) 
इस प्रकार हास-परिहास के बीच तैल चढ़ाने का वर्णन लोक-जीवन के सामाजिक 
महत्त्व को हमारे सामने प्रस्तुत करता है । 


वसन्‍्त-वर्णन 


कवि ने वसन्त-वर्णन में जहाँ सामान्य इतिवृत्तात्मक्त वणन किया है वही उस में 
लोक-जीवन की भी झलक दिखाई देती है । यथा--- 
धघरि घरि चच्चरि कोऊहलकाई.. घरि घरि मअंदोलय सोहलाइ 
घरि घरि तोरणईं प्चाहियाइ.. घरि घरि सयणइईं अप्पाहियाईं 
घरि घरि बहु चंदण छड॒य दिण्प मचकुदवणय दवणय पड़ण्ण । 
घरि धरि जयमंगलूकलूस किय. घरि घरि घर देवय अवयरिय । 
घरि घरि सिगारवेसु घरिवि णच्चिउ वरजुवर्शह उत्बरिवि | (८,९) 
अर्थात्‌ घर-घर कुनूहल से चाँचर खेली जाने लगी । घर-घर हिडोले झोभावमान् होने 
लगे । घर-घर तोरण बाँचे जाने लगे । घर-वर मे स्वजन अपने हृदय को अपित करने 
लगे यावी कि बहुत चाठ से एक दूसरे से प्रेम करने रगे । घर-बर में चन्दन छिडका 
हुआ हैं। मुच॒कुन्द के वन के बन फूल उठे हैं। घर-घर पर जयमंगन कलश शोभित हो 
रहे हैं मानी किसी देवता ने ही अवतार लिया हो । घर-घर में अच्छे वेध में सुसज्जित 
हो स्प्री-पुरुष लाच-गान में रुत हो रहे हैं है 
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अपभ्रंश की कई रचताओ में चर्चरी, तालरासक, डाडारास और रासनृत्य भादि 
का उल्लेख मिलता है, जिस से पता चलता हैं कि लोक-जीवन में उस समय उन का 
विशेष प्रचार था । 


बाल-वर्णन 

वसन्त-वर्णन की भाँति बाल-वर्णन भी स्वाभाविक रूप में हुआ है। शिशु भविष्य- 
दत्त का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि माता कमलश्नी के उठे हुए पीन स्तनों से 
सट कर और गले के हार को धकेल कर बालक स्तनपान करता है। वह लोगो के हाथो- 
हाथ घूमता है। अपने अच्छे चरित्र से सभी को सुहाता है | स्त्रो-पुरुष सभी उसे गोद 
में छेते है । श्रेष्ठ विलासिनी स्त्रियाँ भी उसे चूमतो हैं । 


कमलसिरिहिं पीणुण्णयसट्टइ. पेल्लिवि हारु पियइ थणवट्टई । 

ह॒त्यिहत्यु भभइ जणविंदहो चरिय सुहावउ सुट्ठ णरिदहो । 

णरणाहिं सइ' अंकि लइज्जदर॒ चामरगाहिणीहिं विज्जिज्जइ । 

पवरविलासिणीहि चुविज्जइ अण्णाह पासिउ अप्णड' लिज्जद । 

सीहासण सिहरोवरि मुच्चइ वरविलयहं सिरि कुरुलवि लुचइ ।(२,१) 

बालक की इन स्वाभाविक चेष्टाओ का वर्णन करता हुआ कवि आगे कहता है--- 
जब कोई भविष्यदत्त का चुबन छेता है तो उस के कपोलो से छूने वाले वस्त्र को वह 
स्तन समझ कर दूध पीने के लिए उस के गले लग जाता हैं । अपने कोमल पगो से स्तन 
पर पड़े हुए हार को दलता है और जडे हुए श्वेत हार को तोडता हैं । 

चुंविज्जंतु कवोलइ चीरइ गलि रूग्गंतु थ्णाह अहि खीरइ । 

कोमलपर्याह दलइ थणहारइ आखचिवि तोडइ सियहारइईं । (२,१) 

इन वर्णनो में कवि की प्रतिभा का प्रदर्शन न हो कर लोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण है । इस को पढने से सहज में ही स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने लोककथा के 
साथ हो जन-जोवन का भी पूर्ण सामंजस्य पौराणिक तथा लोक शैली में अभिव्यजित 
किया है । 


राजद्वार-वर्णन 
भविष्यदत्त राजद्वार पर पहुँच कर देखता है कि योद्धाओ के ठट॒ठ के ठट्‌ठ 
सचार कर रहे हैं । विस्तृत मैदान में हाथी किलोलें कर रहे है । तुर्की देश के घोडे 
हिनहिना रहें है। राजद्वार सशक्त सामन्तो से संकुल हैं। उस द्वार के भीतर प्रवेश 
करने वाला कनकदण्ड से हो रोक लिया जाता हैं। वहाँ कोई मनमानी नही कर सकता, 
स्वच्छन्द विहार नही कर सकता । सभी का मात्र वहाँ पर गल जाता है । उस राज- 
' द्वारा को भोट, जाट, जालन्धर, मारवाड, टक्‍क, कौर, खस, बवर्वर, मरु, अंग, 
१्ड 
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कलिंग, वैराटक, गुजरात, वगाल, छाट ओर कर्नाटक देश के लोग प्रतिहारी के रूप में 
रक्षा करते हैं । 


णिग्गउ वण्िवरिंद्र पहुचारहो भडथडणिवह॒विसमसंचारहो । 

जहिं गय गुलुगु्ंति पिहु जगम हिलिहिलति तुबखारतुरगम । 

जहिं मडलिय सक्‍कसामंतहं णिवडइ कणयदंडु पइसतहं । 

गलइ माणु अहिमाणु ण पुज्जइ णियसच्छदलील णउ जुज्जइ । 

जहिं अग्मोट्रजट्ठ जालंधर मारुअटक्ककी रखसवव्वर । 
मरुवेयगकुंगवे राडवि गुज्जरगोडलाडकण्णाडवि । 

इय एमाइ मुक्‍क सवसुधर अवसरु पडिवालति महाणर । (१०,१) 


इन देणो को नामावछी से पता चलता हैं कि राजा भूपाल का राज्य किततता 
विस्तृत था। दूसरे, उस युग में कई छोटे-छोटे राज्य थे। तीसरे, तुर्क आदि देगो 
से भारत के अच्छे व्यापारिक सम्बन्ध थे। वहाँ के घोडे युद्ध में अच्छा काम देते थे । 
क्योकि तुर्की घोडे सब से अच्छी जाति के माने गये है । 
दकुन-वर्णन 

भविष्यदत्त उस गहन वन में जिन का स्मरण करता हुआ रोमाचित हो कर 
इधर-उघर घूमने लगा । इतने में ही शुभ शकुन उत्पन्न करने वाली बातें दृष्टिगत होने 
लगी । एक ओर श्याम चिरैया उडतो हुई दिखाई दी ओर दूसरी मोर वायी ओर 
से मधुर वायु बहती हुई लक्षित हुई। प्रिय से मिलाप करने वाले मधुर शब्दो में कोआ 
कुछकुलाने लगा। वायी ओर मधुर मुसकान के साथ लावा पक्षों दिखाई दिया--और 


दाहिनी ओर मना दिखाई दो । दाहिनी माँख और बाहु फडक कर यह सूचित करने 
लगे मानों यह कह रहे हो कि इसी मार्ग से जाओ । 


जिणु समरंतु संचलिउ धीरु वणि हिंडइ रोमंचिय सरीर । 

सुणिमत्तई जायइं तासु ताम गयपयहिणंति उड्डेवि साम । ह 

वामंग सुत्ति रुहुरह्‌इ वाउ पिय मेलावउ कुलुकुलइ काउ। 

वामउ किलिकिचिउ छावएण दाहिणउ' अंगु दरिसिउ मएण। 

दाहिणु लोयणु कंदइ सवाहु ण॑ भणइ एण मग्गेण जाहु। (४,५) । 
वन-वर्णन 


यद्यपि मैनाग द्वीप के वर्णन में कवि ने कुछ वृक्षों के नाम गिनाये हैं, पर कवि 
की प्रणाली परिगणनात्मक न हो कर उस दीप में मुख्यता से पाये जाने वाले पेडों को 
दर्शाना है। वन-वर्णन में भी प्रमुख पण्ु-पक्षियो के नाम कहे गये हैं, पर कवि वन की 
भयंकरता और उस में भविष्यदत्त का इधर-उघर भटकना बताना चाहता है । भविष्य- 
दत्त मरण के भय को छोड़ कर उस वन में घुस गया, जहाँ सिंह प्रवर्तमान था और जहाँ 
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दिशा मण्डल नही दिखाई देता था । जहाँ पर दुःख का प्रभाव स्पष्ट था, उस भीषण 
वन में घूमता हुआ वह वडी कठिनाई से क्रोध से भरे हुए मृगेन्द्र को देख सका । किसी 
स्थान पर हाथियों के शुण्ड के झुण्ड थे और कही पर काले-काले गेडे किलोलें कर रहे 
थे। भविष्यदत्त ने देखा कि कही दर्प से भरे हुए हाथी चले जा रहे हैं, जो न तो किसी 
से नष्ट किये जा सकते हैं और न जिन्हें कोई रोक हो सकता है । कही पर गाढे काजल 
की तरह काले-काले सुभर घरतो पर लोटते हुए और जलाशयो से निकलते हुए दिखाई 
दे रहे थे। कही पर नाचते हुए मोर अपने आप को भूल रहे थे। कही पर भयंकर 
शब्द हो रहा था भौर किसी स्थान पर बाँसो की पक्ति में दावानल सुलग रहा था । 
पइट्टी वणिदों वर्णे तम्मि काले पइट्ठो तहि दुण्णिरिक्खें खयाले । 


दिसामंड्॑ जत्य णाउ अलबख पहाय पि जाणिज्जए जम्मि दुक्‍्ख । 
भमंतो सुभीसावण त वण सो णियच्छेइ दुष्पेच्छराइ सरोसो । 
कहिंचिप्पएसे सजूहं गइदं महाणीलकल्लोल गण्ड सणिदं । 
हँचिप्पएसे णिएउं णरिद ण णट्ठ ण रुद्ध सदप्प मइंदं । 
कहिचिप्पएसे घणं कज्जलाह गय भुडि णीसावराह वराह । 
कहिचिप्पएसे मऊर पमत्त णडंतं पि अप्पाणय विण्णडतं । 


कहिंचिप्पएसे समुण्णोण्णघोसो हुओ पायडो वंसयाले हुयासो । ( ४,३ ) 

रूप-वर्णन 

आलोच्य ग्रन्थ में रूप-वर्णन कई स्थलो पर हुआ हैँ । कमलश्री के सौन्दर्य का 
वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि वह गोल, सुन्दर कटिवाली तथा सुन्दर एवं विकसित 
स्थूल स्तनों से युक्त थी । उस का मुख पूनम के चन्द्रमा जैसा गोल और सुन्दर था । बडी- 
बडी आँखें नये कमल के पत्ते के समान थीं। वह स्थिर थी और कलहंस के समान चाल 
रखतो थी। यह तो उस के वाह्म सोन्दर्य का वर्णन हुआ । अन्तरग में वह इतनी 
उज्ज्वल, पतिव्रता और भक्ति से ओतप्रोत थी कि कवि ने उसे “अखलिय जिणवर- 
सासणिभत्ती” कह कर उस की पूर्ण विशेषताओं को सरसता से अभिव्यक्त कर दिया है । 


सा कमलसिरो णाउं तहु पत्ती अखलिय जिणवरसासणिभत्ती । 
समचक्‍्कल कडियल सुमणोहर वियडरमणघणपीणपओहर । 
छणससिविवसमुज्जलवयणी णवकुवलयदलदीहरणयणी । (१,१२) 


सरूपा के रूप का वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं कि वह पूनम के चन्द्रमा के 
समान सुन्दर और भौरे की भाँति मघुर वचनालाप करने वाली थी। दाँतो की पक्ति 
की प्रभा से उस का मुख प्रहसित था। सकल कला-कलापो से पूर्ण वह अभिनव लक्ष्मी 
के समान अवतीर्ण जान पडती थी। 

पुण्णिममचइ्द रुदससिवयणी दतपंतिपह पहसिय वयणी । 

सयलकलाकलाबवसंपुण्णी अहिणवरूच्छि णाइं अवइण्णी । (३,२) 
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यद्यपि आलोच्य ग्रन्य में वर्णनों मे आवृत्ति नही दिखाई देती है, पर कुछ नये 
उपमानो को छोड कर प्राचीनता का हो अधिक आश्रय लिया गया हैं। अतएवं नख- 
शिख-वर्णत की भी प्रवृत्ति मिलती हैं। काम-क्रीडा का वर्णन, मात धारण करता और 
प्रणयरोष आदि का यथास्थान उल्लेख हुआ है । कवि ने नख से ले कर शिख तक का 
पूरा वर्णन किया है। वर्णन-शैली पुरानी होने पर भी काव्यगत उपमान नये हैं । उदा- 
हरण के लिए भविष्यानुरूपा के अंग पर रोमावलि (त्रिवल्ति) ऐसी शोभित होती थी जैसे 
कोई चीटी की कतार हो | 


रोमाव्छि वलि अंगि विहावइ थिय पिपीलिरिछोलि व णावइ। (५,९) 


इसी प्रकार उस की चारो ओर से गोल भौर पतली कमर बीचोबीच मे इतनी पतली थी 
कि करतल को मुट्ठी में समा जाती थी । 


समचक्कल कडियलु किसु मज्ञउ॒ णज्जइ करयलु मुट्ठहि गिज्ञउ । (५,९) 


तथा रत्नाभरण से विभूषित उस का कण्ठ ऐसा झोभित हो रहा था जैसे कि समुद्र के 
उपकण्ठ में तटवर्ती श्री भूषित होती हैं । 
रयणाहरण विहृसिय कंठि चेलासिरि व उवहि उवकंठि । (५,९) 
संक्षेप में कवि में, गुण और क्रिया के योग से सम्पूर्ण चित्र को अभिव्यजित करने की 
अद्भुत क्षमता है । मुक्तक काव्य की यह स्वतन्त्र विशेषता मानी जाती है? । वस्तुत* 
मप्रस्तुत-योजना जाति, गुण, क्रिया, गक्ति एवं स्वभाव के आधार पर की जाती है । 
कवि किसी एक का अवलम्वन ले कर दोनो पक्षो का आधारभूत चित्र स्पष्ट कर देता है । 
यह विशेषता खडी बोली की कविता में ही नही अपभ्रंश की कविता में भी पूर्ण रूप से 
विद्यमान है । छायावादी कविता में अवश्य नवीन अप्रस्तुत योजना दिखाई देती है, जिस 
में प्रस्तुत अप्रस्तुत में ही अन्तनिहित नही होता वरन्‌ प्रस्तुत ही अप्रस्तुत बच जाता है ।* 
प्रस्तुत काव्य में अप्रस्तुत-विघान, क्रिया-व्यापार और सादृश्य दोनो ही रूपो में 
हुआ है । नीचे की पंक्तियों में भविष्यानुरूपा के गुण और उस के सौन्दर्य को दर्शाने के 
लिए कवि ने क्रियागत साम्य की ओर सकेत किया है-- 
ण॑ं वम्महभल्लि विवणसीलजुबाणजणि । 
तहि पिक्खिवि कंति विभिठ ज्ञत्ति कुमार मणि ॥ ( ५, ८ ) 

अर्थात्‌ युवकों के हृदय को वीधने के लिए कामदेव के भाले के समान उस सुन्दरी को 

देख कर कुमार भविष्यदत्त का मन तुरन्त ही आदचर्य से चकित हो गया । 
यहाँ 'कुमारुमणि' कितना सार्थक प्रयोग है । 
५ मुक्तकेषु हि प्रवन्धेष्विव रसबन्घाभिनिवेशिन' कवयो दृश्यन्ते, यथा ह्यमरुकस्य कवेर्मुक्तक 
झृद्गारस्सस्यन्दिन प्रबन्धायमाना प्रसिद्ा एवं | ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत्त 
२ डॉ० मांहन सवस्थी “खडीबोली काव्य की अध्ल्तुत-योजना', हिन्दुस्तानी, भाग २१ अक १, 


पू० < । 
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मैनागद्दोप का वर्णन 


यह वर्णन वास्तविक और लोक-जीवन से भरपूर है। गजपुर से चल कर सब 

छोग समुद्र-तट पर पहुँचते हैं ओर वहाँ से पोतठ में बैठ कर मैनागद्वीप के तट पर पहुँचते 
हैँ । सभी प्रमुख लोग उतर पडते है। देखते है---सामने आँखों को सुहावना लगने वाला, 
दुर्लध्य, दुर्गभम और बडी कठिनाई से भ्रमण करने पर भी अत्यन्त प्यारा मैचाग घामक 
पर्वत स्थित हैं। उसी के घने पेडो के पास मैतागद्वीप है। वे सब लोग वही पर घूमने 
लगे। कुछ लोग आलस्य को छोड कर पानो लाने लगे | कुछ घडे भरने लगे और कुछ 
जो घड़े भर कर ला रहे थे उनको हाथो में समालने लगे । उस वन में चंचल तमाल, 
ताल, मालूर, माल और सलूई आदि के सुन्दर वृक्ष थे । कही पर कमलो से भरित सरो- 
वर झोभित हो रहे थे । किसी ओर पानी के झरने प्रतिध्वनित हो रहे थे। हाथी के 
छुण्ड घूम रहे थे। सुन्दर वृक्षो के प्रसून मकरन्द से भरित सुगन्व बिखेर रहे थे । किसी 
ओर मनोहर किशल्य और पत्ते थे तो किसी ओर रस से भरे हुए फल । 

तरलतमालतालमालूरमालसल्लइदुमरवण्णु । 

पिक्खइ कहिमि ताइ पकयसराइ सयवत्तसोहियाइ । 

कत्थद पाणियाईं अवमाणियाइ करिजूह डोहियाईं । 

कत्थइ णिज्ञराइ पडिरवकराइईं जलरेणु भूसियाईं। 

वरतरुकुसुमगधपरिमलसुयधमयरंदमी सियाई । 

कत्यड मणहराइ किसलयहराइ दल्वहरूउचलाइ । (३,२४) 


यह पूरा वर्णन व्यावहारिक जीवन की भाँति जाना-माना और पहचाना-सा रूगता 
हैं । यहो इस की विशेषता हैं। घरेलू बातो का समावेश कर कवि ने लोक-जीवन को ही 
अभिव्यक्त कर दिया हैं । कवि की यह प्रवृत्ति स्वाभाविक जान पडती है । क्योकि तैल 
चढाने के वर्णन में तो अत्यन्त स्पष्ट है ही, पर वसन्त-वर्णन में भी हमें उस युग के छोक- 
जोवन की झ्ञाँकी सहज रूप में दिखलाई पडतो है । 


प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति का काव्य में अत्यन्त महत्त्व हैं। जीवन को सुख-दु खात्मक अनुभूतियों 
में कवि की भावनाओ का प्रकृति से साहचर्य स्थापित करना स्वाभाविक ही है, क्योकि 
वह 'उस से प्रेरणा, उल्लास और आतनन्‍द ही नही वरत्‌ अपनी मन स्थिति का साम्य भी 
प्राप्त करता है। यथार्थ में मनुष्य हृदय की विविध भावात्मक अनुभूतियाँ प्रकृति से 
प्रभावित हो कर काव्यात्मक रूप में निबद्ध देखी जाती हैं। प्रकृति मानव की अन्त - 
प्रकृति और बाह्य प्रकृति दोनो को अतिशय जनुरजित एव प्रभावित करती है। सस्क्ृत- 
काव्यो में प्रकृति-चित्रण शुद्ध परिस्थिति योजना के लिए आलम्बन रूप में दृष्टिगोचर 
होता है । वाल्मीकि रामायण में प्रकृति का यही स्वरूप देखते को सिलता है । परवर्ती 
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काल में जब दृश्यकाव्यो की रचना होने छगी और दोनो काव्य-घाराएँ एक बिन्दु पर 
( रस की दृष्टि से ) केन्द्रित हो गयी, चम्भवत तभी रस के उद्दीपन के लिए उद्दीपन 
रूप में प्रकृति चित्रण भो आवश्यक हो गया । बस्तुत. भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
किसी भी रूप-विवान मे हो सकतो है । वह शेली या विपय के अनुसार न हो कर 
मन.स्थिति और घटनाओं के प्रमाव के अनुकूल होती हैं। इसलिए सम्भवत माल्म्बच 
पक्ष का सर्वप्रथम सन्निवेश हुआ । उद्दोपन रूप में प्रकृति-चित्रण संस्कृत के नाटको में 
या मुक्तक रूप में मिलता हैं। प्रवन्वकाग्य में प्राकृतिक दृश्यों का विधान संस्कृत में 
आचार्य दण्डी, राजशेखर और विव्वनाथ ने किया हैं और हिन्दी में इस का विचार 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने किया हैं। मुख्य रूप से उस की चार विघाएँ मानती जा सकती हैं- 
१. आलम्वन रूप में, २ उद्दीपन रूप में, ३ अलंकृत शेली में और ४ अप्रस्तुत रूप में । 


प्रस्तुत काव्य में आलम्बन रूप में तथा लोकशली में मुख्यत प्रक्ृति-चित्रण 
वर्णित है। वच-वर्णव और वसन्त-वर्णनों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने 
स्वाभाविक-रीति से कितना सुन्दर वर्णन आलम्बन रूप में किया हैँ ।* अलक्कभत रूप में 
सन्ष्या का एक दृश्य देखिए-- 


थिउ वीसवंतु खणु इक्क्ु जाम दिणमणि अत्यवणहु ढुवकु ताम । 

हुअ संझ तेय तविरसराय रत्तंवरु ण॑ पंगुरिवि आय | 

पहिपहिय थक्‍क विहडिय रहग णिय णिय आवासहो गय विहग । 

मउलियरविंद वम्महु वितट्टु उप्पण्णु वालमिहुणह मरट्टु । 

परिगलिय सझ तं णिद्रवि राइ असइ व संकेयहु चुकक णाइं । 

हुअ कसण सचत्तिव मच्छरेण सिरि पहय णाईं ससि खप्परेण । 

हुअ रयणि वहलूकज्जलसमोलरू जयु ग्रिलिवि णाइ थिय विसमसील । 

अवरोप्परु पयडं तेंहि गुज्ल्ु मिहु्णाह पारंभिउ सुरय जुज्झु । 

एहंड पडिवण्णि करालि कालि. गहभूयजक्खरवंखसवमालि । 

वणि विसम विएसि विचित्त पत्तु॒ तह वि हुअ कपु कमरूसिरिपुत्तु । (४,४) 
अर्थात्‌ भविष्यदत्त के उस शिल्‍क्ा पर बेठनें के एक याम के पद्चात्‌ ही सुर्यदेव 
अस्ताचलगामी हो गये । तव संझा हो गयी । रक्तिम वर्ण का सूर्य घूघट में मुख छिपाने 
लगा । पथिकजन मार्ग में ही ढक गये । चकवे अपने जोडें से विछुड गये । पक्षी अपने 
घोसलों में चले गये । कमल संकुचित हो गये । कामदेव मात्तो गर्व से भरे हुए बाल 
मिथुन के रूप में उत्पन्त हो गया हो । खिसकती हुई उस सन्ध्या को देख कर ऐसा 
जान पड़ता था--मानो उलठे रखें हुए हस्ततल की भाँति रजनी किसी के सकेत से 
फिसल पडी हो । अन्धकार व्या फैल गया था मानों सौत की डाह से कालापन छा गया 
था। ऐसा लगता था मानो स्याहो ही खप्पर में मर कर सिर पर पोत दी गयी हो । 





जी. 


पा १ बन-वगन के लिए दटव्य है--2,३, मेनागट्टोप-चणन 7,२४, तथा--वसन्त-वण न-८,८-६ । 
डक 
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रात काजलू-सी बहुत अँधेरी क्या थी मानो जग को छोलने के लिए कोई विपमशीला 
( नायिका ) हो। उस रात के आ जाने से मिथुत्रो ने परस्पर गुह्य सुरतकालीन युद्ध 
पारम्भ कर दिया था। काल के समान अत्यन्त भयंकर प्राप्त ग्रह, भूत, यक्ष और राक्षसो 
का सचार हो गया था इस प्रकार वन में विषमता से भरी हुई विचित्र वस्नुओ को 
देख कर भविष्यदत्त काँप गया । 
इस प्रकार वर्णन-शैल्ली लोक-साहित्य के अधिक निकट है। इस में कवि-समय 
की जो दो-चार बातें दिखाई पडती हैं वे शास्त्रीय परम्परा का पाछन न हो कर प्रसिद्धि 
के रूप में प्रयुक्त जान पडती है। उदाहरण के लिए, प्रिया से विछुड जाने के बाद 
भविष्यदत्त अत्यन्त दुखी होता है और समुद्र तट से फिर वत की ओर चल पडता है। 
वहाँ वह मृच्छित हो जाता है और उसे वन की शीतल बयार थपको देती है। 
दूसह पियविओय सतत्तउ  मुच्छइ पत्तउ । 
सीयलमारुएण वणि वाइड. तणु अप्पाइड । (७,८) 
यहाँ भविष्यदत्त का मृच्छित होना न तो कामावस्था से सम्बन्धित है गौर न 
भक्ृति के उद्दीपत से | वह पत्नी के बिछोह में इतना दुखी है कि आत्मविस्मृत हो कर 
अपने दु ख को न सह सकने का भाव प्रदर्शित करता है। इस लिए इस समय की मूर्च्छा 
विरह का अंग बत कर उस की मन स्थिति को द्योतित कर रही है । और इस लिए हम 
उसे भले ही काम की दशा कह लें, पर उद्दीपन रूप में शीतल पवन का वहना और 
भविष्यदत्त का मृच्छित होना नही कहा जा सकता । क्योकि उस के आगे ही कवि 
कहता हैं कि वार-बार भविष्यदत्त उस नाममुद्रिका को देख कर प्रिया की स्मृति में 
सन्तप्त हो रहा था । 
करयलि णायमुद्द संजोइवबि पुणु पुणु जोइवि । (७,८) 
सक्षेप में, यहाँ प्रकृति विरह का अग न बच कर स्वतन्त्र रूप में इस काव्य में 
लक्षित होती है, जिस में मनुष्य की भावनाएँ सवेदित हो कर प्रकृति का श्वृंगार करती 
हैं। भलक्ृत-वर्णन में कवि की कल्पना ही मुख्य होती है । वह शास्त्रोयता से न बेंघ 
कर लछोक-जीवन के स्वतन्त्र वातावरण में चित्रित करता हैं और यही उस की विशे- 
पता है । 


भाव-व्यजना 

प्रबन्ध में परिस्थितियों और घटनाओ के अनुकूल मासिक स्थलो की संयोजना 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मानी जाती है, क्योकि कवि की प्रतिभा और भावुकता का सच्चा 
परिचय उन्हीं स्थलों पर मिलता है, जिन में मनुष्य हृदय की वृत्तियाँ सहज रूप में 
भ्संग को हृदयंगम करते ही भावनाओ में तन्‍्मय हो जाती है । भावो के उतार-चढाव में 
घटनाओ का बहुत कुछ योग रहता है। कवि की दृष्टि में उत्त का विशेष महत्त्व स्वाभा- 
विक रूप में आकलित हो जाता है। इसी को प० रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है कि प्रवस्ध- 
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कार कवि की भावुकता का सव से अधिक पता यह देखने से चलता है कि वह किसी 
आख्यात के अधिक मर्मस्पर्णी स्थलो को पहचान सका है या नही । भ्विष्यदत्तकथा में 
निम्नलिखित स्थल अत्यन्त मर्मस्पर्शी कहें जा सकते है--वन्वुदत्त का भविष्यदत्त को 
अकेला मैनागद्वीप में छोड देता गौर साथ के लोगों का सन्तप्त होना, साता कमलश्री 
को भविष्यदत्त के नम लौटने का समाचार मिलता, वन्धुदत्त का लोट कर आगमन, 
कमलश्री का विछाप और भविष्यदत्त का मिलत बादि । 


एक भाई का अपने भाई को निर्जन वीहड द्वीप में नितान्त अकेला छोड़ देने से 
वढ कर मामिक करुण दृश्य अन्य क्‍या हो सकता हैँ ? भविष्यदत्त को उस समय वहो 
दशा होती है जो किसी सामान्य जन की हो सकती है। वह धरती पर हाथ पटकता 
हैं, छाती कूटता है और अत्यन्त दुखी हो कर कहता हैं कि माता ने पहले ही कहा 
था, पर मैं नही माना । मेरा कार्य ही नष्ट हो गया । इस घायल अवस्था से मेरा कहाँ 
उद्धार होगा ? मृत्यु ही मेरे सामने आ गयी है । इस प्रकार विविध भावों में डूबता- 
उतराता भविष्यदत्त अपने भाग्य को कोसता हुआ कह उठता है कि मेरा भाग्य ही 
उलटा है, किसी को क्‍या दोष ? अच्छा हुआ कि जिस अकार्य के करने से मुझे पाप 
कर्म का वन्‍्चन हुआ था वह आज दूर हो गया। मुझे विचा किसी निमित्त कारण के 
इतना दु ख बदा हुआ था सो मिल गया, पर कुल को कर्ूूंक रंग ही गया । और अब 
अधिक विषाद नहीं करना चाहिए। जो कुछ होना होगा सो होगा । इच भावों को 
भाता हुआ वह सामने फैले हुए वन मे प्रविष्ट हो गया । 


करु महियलि हणेवि उरि कंपिठ ण चलिउ ज॑ चिरु जणणिह जंपिउं । 
णट्ठ कज्जु कि अन्भुद्धरण वणि असमाहिइ आयउ मरणउ 
अण्णण्णइं चितिज्जंति मणि खलविहि अण्णण्णईं सरइ । 

सुटठु वि वियडढु गुणसय भरिउ दडवि परम्मुहु कि करइ | (४१) 


उक्त प्रसंग में कवि ने भविष्यदत्त की विविध मानसिक दशाओ की विस्तार से 
अभिव्यजना की हैं, जिस में मनुष्य की अनुभूतियों का ताद्ात्म्य सहृदय से अपने आप 
हो जाता है। बन्धुदत्त के डाँटनें-फटकारने पर पोत चला दिया जाता है और भविष्यदत्त 
नकेला छोड़ दिया जाता है । किन्तु उस के उन वचनो को सुन कर नागरिक जनो के 
सिर पर मानो वज्तदण्ड हो गिर पडता हैं। सभी छोग कहते हैं कि यह अच्छा नही 
हुआ। हम सव का सब वाणिज्य निष्फल गया । यह तो हमारे साधुपन की लज्जा का 
व्यापार हुआ है । न केवल यात्रा, न घन, न मित्र, ने घर, न धर्म, न कर्म, न जीव, 
न शरीर, न पुत्र, न पत्नी वरन्‌ इष्ठजन भी बहुत दूर गजपुर ( हस्तिनापुर ) देश में 
स्थित है । यहाँ तो निश्चय से ही धर्म ने घर्म को लोल लिया है। और धर्म के नाश 


१ ४० रामचन्द्र शुब्त गोस्वामी सुलनीदास, सप्तम चस्करण, ए० छ८ । 
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हो जाने से सभी कर्म अब अकर्म हो गये हैं। सभी लोग अत्यन्त सन्तप्त हो कर कहने 
लगे कि भविष्यदत्त को मार कर बडा भारी दुष्क्ृत्य किया गया । 


गय॑ णिप्फल ताम सव्व वणिज्ज हुअ अम्ह गुत्तम्मि लज्जावणिज्ज । 

णजत्ताण वित्त ण मित्त ण गेहूं ण धम्म ण कम्म ण जीयं ण देह । 

णपुत्त कलत्तं ण इट्टं पि दिदू,. गय॑ गयउरो दूरदेसे पइट्ट । 

खय॑ जाइ णूण अधम्मेण धम्म विणट्ठेण घम्मेण सब्बं अकम्मं । 

कय्य दुक्किय दोहएणं हएणं सुहायारभट्टेण दृट्ण एण । (३,२६) 

बन्बुदत्त को कंचनद्वीप की यात्रा से घर लछोट कर आने पर जितनी अधिक 
प्रसन्नता हैं उस से कही अधिक नगर के लोगो को हर्ष होता हैं। यह समाचार मिलते 
ही कि लोग व्यापार कर नदी-तीर पर आ पहुँचे है, नगर के सभी लोग हर्प से 
भर कर दौड पड़ते है। वे इतने अधिक हर्प से उललसित हैं कि किसी ने सिर का 
कपडा कही पहन लिया हैं, किसी ने गशीघ्रता में हाथो के कगन कही के कही पहन 
लिये है, कोई पुरुष किसी स्त्री से ही आलिगन करने लगा, किसी के अग का प्रतिविम्ब 
कही और पडने लूगा, किसी ने किसी दूसरे का ही सिर चूम लिया । इस प्रकार सभ्रम 
और पुलक से भरे हुए छोग अपने सभी कामो को छोड कर प्रिय की कुणलू-अकुणल 
की वात करते हुए नदी-तट पर पहुँचे। घनवड़ ने आँखों मे प्रेम के आँसू भर कर 
गदगद वाणी से बेटे की कुशल-क्षेम पूछो । 

धाइउ सयलु छोउ विहडप्फडु_ केणवि कहुवि लूयउ सिरकप्पडु । 

केणवि कहुवि छुडडु करिककणु _ केणवि कहुवि दिण्णु आलिंगणु । 

केणवि कहुवि अगु पडिविवटड_ केणबि कोवि लेवि सिरु चुविउ। 

गय वइयहिं कम्मड मेल्लियहड._ णयणइ हरिससुजलोल्लियड । 

पियकुसलाकुसलु करतियइ चित्तड सदेहविडवियद्‌ । 

धणवड़ अंसुजलोल्लियणयणउ पुच्छइ पुणुवि सगग्गिरवयणउ । (८, १-२) 

इन स्थलों पर कवि की सूझ-वूझ् का और सामाजिक अनुभूतियों का पता 
लगता है कि कवि उन परिस्थितियो और घटनाओ से कितना प्रभावित है और उस के 
मन पर उन की क्‍या मानसिक प्रतिक्रिया होती है। विचार करने पर स्पष्ट ही घधनपाल 
की भावुकंता का परिचय मिल जाता है । दोनो वर्णनो में कवि ने जहाँ मानवीय स्वेद- 
नात्मक भावानुभूतियो का प्रकाशन किया हैं वही भविष्यदत्त के साथियों की 
मनोभावनाओंमें ग्लानि व्यक्त कर मनोविज्ञान का भी समावेश किया है । 


इघर वसन्‍्त का आगमन होता है और उधर बन्धुदत्त अपने घर लोटता है । 
नगर में प्रतिदिन मगरूकलूश सजाये जाते हैँ, उत्सव मनाये जाते हैं। इसी समय 
-केमलश्नी किसी से सुतती है कि सब छोट कर आ गंये, पर भविष्यदत्त नही आया । 
उस के मन की जो वृत्ति होती हैं उसे कवि के शब्दों में सुनिए--- 

श५ 


रह 


ध् 
+ 


श्र 


दा 
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त॑ णिसुणिवि सहसत्ति चमक्किय उद्ठिय सोय दवग्गि दमव्किय । 
गुज्ज्ञावरण गृढ सुणिउत्तह घरि घरि भमिय णयरि वणिउत्तहं । 
कारणु किपि कोवि णं साहइ पर पियवयणु चवइ मुहु चाहइ । (८,११) 


अर्थात्‌ उस वात को सुन कर वह विजली की भाँति सहसा ही चमक गयी। जैसे ही 
उठ कर खडी हुई वैसे ही मानो समूचे शरीर मे दावाग्ति दमक गयी । किन्तु फिर 
भी वह बडा-सा घूंघट डाल कर नगर के बडे-बडे वणिक्पुत्रों के घर-घर घूमी । कारण 
कोई भी कुछ नही सुनाता है, पर मीठे वचन कह कर सभी अभिलाषा और चाह 
प्रकट करते हैं । और फिर बन्धुदत्त से यह सुन कर कि भविष्यदत्त किसी द्वीप में रुक 
गया हैं, कुछ दिनो में आ जायगा, उस की जो स्वाभाविक चेष्टाएँ होती है उस का 
वर्णन देखिए--- 

तहु जपतहु वयणु पलोइवि थिय कवोलि करयलु सजोइवि । 

णउ सुदरइ चवतहु वयणइ थोरसुव्हि णिरुद्धईं गयणईं। (८,१२) 
अर्थात्‌ कहते हुए बन्धुदत्त के मुँह को देख कर कमलश्री हथेली पर कपोल को रख कर 
स्थित हो गयी । वह भाव-मुद्रा में प्री तरह लीन हो गयी । भव कुछ भी नही बोलती 
है । वडी-बडी आँसू की बूँदें बहने लगी, जिस से आँखें निरुद्ध हो गयी । कमलश्री 
विलाप करती हैँ कि हा हा पुत्र ! मैं तुम्हारे दर्शन के लिए कब से उत्कण्ठित हूँ । 
चिर काल से आशा लगाये वैठी हूँँ। कौन आँखो से यह सव देख कर अब समाब्वस्त 
रह सकता है ? हे धरती ! मुझे स्थान दे, मैं तेरे भीतर समा जाऊं। पूर्व जन्म मे मैंने 
ऐसा कौन-सा कार्य किया था, जिस से पुत्र के दर्शन नही हो रहे हैं। इस प्रकार के 
वचनो के साथ विलाप करते हुए उसे एक मुहूर्त वीत गया। 


हा हा पुत्त पुत्त उककठियई घोरतरिकालिपरिट्दियइ । 

को पिविखिवि मणु अव्भुद्धममि महि विवरु देहि जि पइसरमि | छः 

हा पुव्वजम्मि किउ काइ मइ_ णिहि दसणि ज णयणइं हयइ । (८,१२) 
अन्त में वह कहती हैँ कि मेरे हृदय का आधार एक ही पुत्र है ओर वह भी अब 
सन्देह में है । 

एक्कु पुत्तु हियवड साहारणु॒ तासुवि गउ सदेहहु कारणु । (८,१६) 
माँ की कितनी मामिक वेदना ऊपर की पक्तियों में निहित है। कमलश्री को इस 
समय उतना ही दु ख होता है जितना कि श्री रामचन्द्र जी के द्वारा सीता के परि- 
त्याग पर सीता जी को होता हैं। वस्तुत इन्न मानवीय भावनाओं का यथार्थ चित्रण 
करना ही सच्चा कवि-कर्म है। भविष्यदत्त अन्त में एक दिन लौट कर घर आ ही जाता 
हैं। विमान को घर के आँगन में उतरा हुआ देख कर कमलश्नी भगवान्‌ का स्मरण 
करती हुई दौडती आती हैं। भविष्यदत्त माता से कहता है कि हैं कमलछे ! क्यो दौड़ 
रही हो ? किन्तु वह पृत्र के वचनो पर ध्यान न दे कर बडी तेजी से भागती हुई हर्प से 
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फूली नही समाती तथा वेग से पुत्र के शरीर से लिपट जाती हैं। कमलश्री के आमाँखो 
से आँसू वह रहे है । उसे कुंछ भी नही सूझ रहा है, किन्तु नयनो से वह मुख-दर्शन 
का सुख प्राप्त कर रही है । 


घरपगणि पकयसिरि धावइ अज्जियजिणवयणइ परिभावइ । 
भविसयत्तु घणु घरि सपेसइ माणिभदुदु पियवयणई भासइ । 
सुन्ववविहिमि जाम णवकारिय तो सविलवखई सण्ण समारिय । 

हलि हलि कमलि कमलि कि धावहि पुत्तहो वयणु काईं ण विहावहि । 

त॑ णिसुणिवि रहसेण पधाइय हरिसि णियय सरीरि ण साइय । 
सरहसु दिण्णु सणेहालिगणु णिवडिवि कमकमलहु थिउ णदणु । 
मृहदसणु अलहंतड णयणइ असु मुआवियाइ जह रयणइ । (९,७) 


कितना मार्मिक दृश्य है ! पढने के साथ ही आनन्द के अश्वु छछछला आते हैं। इतना 
ही नही, कवि आगे वर्णन करता है कि उसी क्षण कमलश्री का मातृत्व उम्रड आता 
है और चौवीसो सोतो से दूध झरने लगता है । वह पुत्र के आगमन का उत्सव मनाने 
लगती है । शुभ मंगलकलश सजाये जाते है । दधि, दूर्वा और अक्षत से पूजन कर पुत्र 
की न्योछावर फेरी जाती है । 


णिम्मच्छणउ करिवि णियपुत्तहि वहुइ खीरु चउवीसहि सोत्तहि । 
सुहमंगलजलूकलससमारिय दहिदुव्ववखय सिरि सचारिय । (९,७) 


इन वर्णनों से स्पष्ट है कि कवि की भाव-व्यजना वैयक्तिक न हो कर सामाजिक अधिक 
हैं। और इसलिए हम कह सकते है कि आलोच्यमान रचना लोकमगल की भावनाओं 
से अनुप्राणित है। सामाजिक शिष्टाचार, मर्यादा, ब्रत, कर्तव्य-विवान आदि से समूची 
रचना परिव्याप्त हैं। समाज और लोक-जीवन का स्थान-स्थान पर चित्रण है, जो इस 
काव्य की अपनी विशेपता हैं। उत्त में केवल भावों की ही अभिव्यक्ति नही है, वरन्‌ 
उन का उत्कर्प भी अभिव्यजित है। इस प्रकार नाना भावों में हम कवि की रसा- 
त्मकता और भावुकता से ओतप्रोत हो काव्य की मामिकता से सहज मे प्रभावित होते 
है । प्रभावान्विति और रस-व्यजना की दृष्टि से भविष्यदत्तकथा उत्कृष्ट कोटि की रचना 
है। मुख्य रूप से श्गार, वीर और जान्‍त रस का परिपाक इस में हुआ है। परन्तु 
इस का अगी रस कौन है, यह एक जटिल प्रश्न हैं। यदि आधिकारिक कथा का विवे- 
चन करे तो स्पष्ट ही वीर रस को प्रवान मानना होगा, क्योकि भविष्यदत्त को, 
सिन्धु राजा को पराजित कर दिये जाने पर ही वास्तविक रूप से राज्य की प्राप्ति 
होती है, और सुमित्रा के साथ उस का व्रिवाह होता है । युद्ध में उसे शौर्य-बीर्य का 
परिचय देना पडता है । नायक की महत्ता का पता हमें इसी स्थल पर छूगता हैं । 
फिर, भविष्यदत्त का जीवन साहसिक कार्यो से भरपूर रहा हैं। अतएवं सरलता से 
तायक की फल-प्राप्ति के अनुसार वीर रस प्रधान साना जा सकता हैं। भविष्यदत्त 
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युद्धवीर ही नही ध्रमंवीर, कर्मवीर और दानत्रीर भी है। उदारता, धीर-वीरता और 
साहस आदि गुण उस के जीवन में कूट-कूट कर भरे हैं। और इसीलिए लेखक ने उसे 
साधारण पुरुष न कह कर महापुरुष कहा है ! 
यद्यपि मुख्य कथा से वीर रस का घनिष्ठ सम्बन्ध है, पर वह परिणति में 
खगार से सम्बन्धित हैं, क्योंकि युद्ध-वर्णन के मूल में राज्य-प्राप्ति न हो कर स्त्री की 
संरक्षा थी। इसलिए फलागम में अन्तर आने से यहाँ वीर रस प्रधान न हो कर 
श्वुगाररस मुख्य माना जायेगा । किन्तु ग्रन्थ का पर्यवसान गान्‍्त रस में हुआ है, और 
इसलिए शान्त मुख्य कहा जाना चाहिए। कयाकाव्य का पूर्वार्द्ध निश्चय ही श्वंगार रस 
की मधुर व्यजना से अभिव्यजित हैँ । विवाह, कामक्रीडा, वियोग और मिलन आदि 
ही इस की मुख्य विपय-वस्तु हैं। जीवन के उदात्त प्रेम का चित्रण करना ही कवि के 
काव्य-व्यापार का मुख्य प्रयोजन हैं। इसलिए श्यृंगार की व्यजना मुख्य मानी जा 
सकती है। परन्तु कथा की नियोजना सोहेश्य हुई है। इस मे श्रुतपंचमी ब्रत का 
माहात्म्य मुख्य रूप से वणित है । भविष्यदत्त का उद्देश्य धर्म, अर्थ या काम की प्राप्ति 
नही है । वह किस प्रकार भवान्तरों का उच्छेद कर मोक्ष श्राप्त करता हैं. यही प्रन्य- 
कार का मुख्य प्रयोजन है। प्रयोजत हैं । और यही कारण है कि भविष्यानुरूपा के वियोग का 
वर्णन कवि ने विस्तार से नहीं किया । यद्यपि काव्य में उपदेशात्मक अग सरस है, पर 
उस का कई स्थानों पर समावेश हैं। नायक भी सकटठ-काल में घर्म का आश्रय लेता 
हुआ दिखाई पडता है । कमलश्री तो धर्म की प्रतिमूर्ति ही चित्रित है। मुख्य कथानक 
से निर्वेद मूलक भावो का पूरा लगाव है, इसलिए शान्त रस ही प्रधान है। और फिर 
यह तो जैन काव्यो की विश्येषता ही मानी जाती हैँ कि विभिन्न रसो की अभिव्यजना 
होने पर भी उन का पर्यवसान झ्ान्‍्त रस में होता है । इस प्रकार समग्र प्रभाव मे 
भी शान्त रस मुख्य लक्षित होता है । 
वात्सल्य का वर्णन दो स्थलो पर विशेष रूप से अभिव्यजित है। पहले स्थान 
पर उस की व्यजना माता के मुख से न हो कर पुत्र के वचनों से हुई हैँ और दूसरे 
स्थल पर माता का वियोग-वात्सल्य अभिव्यक्त हुआ हैं। दोनो ही प्रसग मार्मिक हैं । 
यथा--- 
अच्छद जणणि कहिमि दुब्खल्लिय बहु दुज्जण दुग्ववणहि सल्लिय । 
जाइ सुइरु चितविउ सुआसइ पुत्तजम्मि दोहलूयपियासइ । 
णवमासइ णिय कुक्खिहिं वरियठ पुणु रठरवकालहु उत्तरियउ । 
णिय सरीर खीरिं परिपालिड अणुदिणु पियवयणिहि दुल्लालिउ । 
ताहिं कयावि ण किउ मइ चंगउ आयउ दुक्‍्खे पूरिवि अगउ । (६,१२) 
वर्थातू, भविष्यदत्त से जब भविष्यानुरूपा सास-ससुर के सम्बन्ध में पूछती है तो 
उस की आऑज़ो के सामने ममतामयी माता का सजीव चित्र घूमने रूगता हैं। वह 


. कहता हैं कि मेरी माता दुर्जनो के छिदने वाले वचनो से अत्यन्त दुखी है। पुत्र-जन्म की 
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आजा में उस ने बहुत दु ख पाया । मुझे नौ महीने तक कूंख मे घारण किया। पिता 
के त्यागने के रौरव काल को बिताया। अपने शरीर के दुग्ध से मेरा पालत-पोषण 
किया | प्रिय वचनो से वह सदा दुलार करतो रही । पर मैं ऐसा अभागा हूँ कि मैं ने 
उस माता के लिए तनिक भी सुखदायक काम नही किया । वह दु ख से अंगो को घूर 
कर समय विता रही है । 
ऊपर की इन पक्तियों में वात्सल्य शोक का अंग बन कर' अभिव्यक्त हो रहा 
हैं, और विपाद सचारी भाव है। परिस्थितियो के अनुसार मानव-मन की भावनाएँ 
विविध मानसिक अनुभूतियो से सवलित होती प्राय देखी जाती हैं। इसलिए जहाँ 
भविष्यदत्त में विभिन्न भावों और अनुभावों का संचार दिखाई देता है वही माता 
कमलश्री में शोक स्थायी भाव प्रतीत होता हैं। वह दु,ख में इतनी जड हो जाती है 
कि वात्सल्य अन्त मे पुत्र के चिर वियोग की आशका से 'शोक' में परिणत हो जाता है 
और करुण रस की अभिव्यक्ति होने लूगती है। वह पृत्र के जीने की आशा छोड देती है 
और कहती है कि धरती फट जा, मैं तुझ मे समा जाऊँ। गीत शैली में वणित भयानक 
रस का उत्कृष्ट निदर्शन है-- 
तओ आगओ सो अराइण्णराओो महाभीमु भाभासुरो भिण्णकाओ । 
असतो विसतो सुपच्छण्णमित्तो . कुछे सुप्पहयाण भूयाणमित्तो । 
अखोणीवलूग्गो असामण्णभासो घणवधार घोसों कयट्टट् हासो । 
सिरे उद्धोकेसो जलततरिक्खो. सचमट्टिसेसो भिस दुण्णिरिक्खो । 
सयाभूलयाभगुरावत्तगत्तो दुरालोयणो दुम्मुहो रत्तणित्तो । 
फुरताहरुट्टो समीर गिलतों ललंततजीहो हम्मि उग्यिलतो । 
महापावकम्मों सुसघट्टू गाढो कयतुव्व कुद्धों करालुग्गदाढडो | ( ५,१७ ) 
अर्थात्‌ जब भविष्यदत्त उस सुन्दरी से वार्तालाप कर रहा था तभी उस अरण्य का 
राजा अत्यन्त भीमकाय चमचमाता हुआ वह राक्षस आ पहुँचा | कुल में जो भी अच्छे- 
बुरे थे वे सब इसी पिशाच के द्वारा भेंदे जा चुके थे। अधपर में ही उस ने घने अँधेरे 
में असामान्य भाषा में घोष तथा अद्वहास किया। उस के सिर के ऊपर के केश प्रकाश- 
मान अन्तरिक्ष की भाँति थे। उस के गरीर में चमडा और हड्डी ही शेष रह गये थे । 
वडी कठिनता से वह उस समय देखा जा सकता था। उस की विकराल आँखे, भयानक 
मुँह और लछाल-लाल आँखे सैकडो अस्थिर भूवलय के आवर्त के गर्त जान पड रहे थे । 
वह महान्‌ पापकर्मी अधरो को फडकाता हुआ, पवन को छीलता हुआ, लपलपाती जीम 
को निकाले हुए हर्म्प को उठाता हुआ उस भवत्त मे प्रविष्ट हो गया ॥ 
उक्त वर्णन में भय स्थायी भाव विस्मय और आवेग से पुष्ट हो भयानक रस 
की सृष्टि कर रहा है | ऐसे दृश्य किसी भी आश्रय मे अनुभावों को सहज में ही अभि- 
व्यक्त कर देते हैं । यही इस की विशेषता है । आलम्बनगत विभाव की अभिव्यजना 
तो यहाँ अत्यन्त स्पप्ट हैं । 


११८ भमविसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकाव्य 


रौद्ररस की व्यंजना केवल एक ही स्थाच पर हुई है, जहाँ सिन्धुत्तरेण की स्वत्व- 
छेदक वातो को सुन कर भविष्यदत्त को क्रोध आता है और उस का मुँह तमतमा 
जाता है । क्रोध का पूरा आवेश यहाँ भविष्यदत्त मे दिखाई देता है। चित्र है-- 

त॑ वयणु सुणेविणु भविसयत्तु.. णियकुर विवाय परिहवण तत्तु । 

आवेसवेस विप्फुरिय णयणु जपिड सरोसु णिद्दुरिय वयणु। 

अहु दिद्‌ठु तुम्हि आयहु अगण्णु वाणियउ वुत्तु पुणु काईं अण्णु । 

कुलकित्तिविणासणु मडलियसासणु कि.बुल्डाविड बुल्लाविड एहट खलु । 

णीसारिवि घल्‍लहु रूड गलधथह्लह पावउ णिय द्ुव्वबणफल्‌ । (१३,८) 
अर्थात्‌ उस के वचनो को सुन (कर भविष्यदत्त ने जातिगत विपाक के पराभव से 
सनन्‍्तप्त हो कर क्रोध के आक्ग से भर कर क्रोवपूर्वक मर्मभेंदक वचनो को कहा । 
तुम ने देखा कि यह नगण्य ( वेचारा वनिया का वेटा ) हैं । पर ऐसा मत समझना । 
तुम ने यह वनिया से कहा सो ठीक, पर अन्य किसी से मत कहना । अपनी कुलछ- 
कीति का विनाग करने के लिए, शासन को मैछठा करने के लिए इस दुष्ट को कल 
क्यो बुलाया है ? उसे अभी गरदनियाँ दें निकाछ कर बाहर फेको। वह अपने 
दुर्वचन्तों का फल भोगे । 

वात्सल्य रस की अभिव्यजना तो इस काव्य में स्वाभाविक रीति से हुई है। 
माता कमलश्नी कई स्थानों पर पुत्र के प्रति ममतामयी भावनाओं को अभिव्यक्त 
करती हैं--वियोग-काल मे और सयोग में भी । यथा--- 

त सुणिवि जणेरि सिरि करपलल्‍लव घरिवि थिय। 

समसज्ञझसि हुअ णाइ विणिमस्मिय कट्ठमिय ॥ ( ९,१७४ ) 


दुक्खु दुक्खु णियमणि सजोइउ पुणू पुणु पुत्तह वयणु पछोइउ । 

हा तहिं कालि पुत्त मच वृत्तउ गमणु विएण समाणु ण जुत्तउ | 

हा पर वन्चुवत्तु महु सज्जणु जेंण पुत्त तउ ण॒ किउ विमहृणु । 

एम करेवि सुइरु कृवारउ पुणु पुणु सिरु चुंविउ सयवारउ (९,१५) 


माता केवल पुत्र के प्रति वत्सल-भाव ही प्रकट नही करती, वरन्‌ उसे आत्मतोष हैं कि 
वन्बुदत्त सचमुच सज्जन है, उस ने कम से कम पुत्र का विमर्दन तो नही किया । इस 
से जहाँ कमलश्नी के उदात्त चरित्र पर प्रकाञ पड़ता है वही माँ की वेटे के प्रति सच्चे 
स्नेह की झलक लक्षित होती है । पुत्र के मिलने पर वह्‌ इतनी हित होती है कि 
वहुत देर तक विलाप करती हुई वार-वार, सैंकड़ों वार पुत्र का सिर चूमती रही | इस 
से वढ कर वात्सल्य का अन्य क्या दृष्टान्त हो सकता है ? 

यद्यपि अन्तिम सन्धि में शोक का प्रसंग आया है, पर उस मे करुण रस का न तो 
विस्तृत सचार है और न पूरा परिपाक ही । धनवइ और भविष्यदत्त के भुनि वन जाने 
पर--उन की धर्मपत्नी सरूपा, सुमित्रा और भविष्यानुरूपा विछाप करती हुई 
कहती हैं-- 
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हा चंचल पहु ववगय सणेह कहु मेल्लिय हुउं कंटइय देह । 

हा पंकयसिरि धम्माणुराइ पइसहु एत्तिउ दंसणु सुमाह । 

धणवइ विणु पत्तिए त जि गेहु._ पिक्खइ पजलतु दहतु देहु । 

णिद्ड अप्पाणउं काठ दीणु तउ करिवि ण सक्‍कमि हउं णिहीणु | 


धण्णाइ ताइ तिण्णिवि जगाइ. छड्डेवि रूग्गर तव चरणि जाइ। ( २२,३ ) 


अर्थात्‌ हाय ! प्रभु का चपल स्नेह बीत गया। रोमाचित शरीर वाली मुझे क्यो छोड 
गये ? हाय, कमलश्नी धर्मानुरागिनी दीक्षा-प्रहण कर अजिका बन गयी । वह--सुमाता 
हो गयी । विना पति के घर देखने से शरीर जलता है, प्रज्वलित होता है । इस प्रकार 
अपने-आप को कोसती हुई वे कहती है कि हम लोग तो इतने दीन-हीन है कि तप _ 
करने में भी असमर्थ है। उन लोगो को धन्य है जो सब कुछ छोड कर आप के चरणों 
में जा छगे। 

यहाँ पर तथा अगली पक्तियो में नागरिक जनो की वेदना एवं व्यथा का अनुमान कर 
जो करुणा जग रही हैं वही ओक का अभिव्यक्त कर रही हैं । भाग्यनिन्दा और उच्छवास 
अनुभाव हूँ, जो आवेग दैन्य और स्मृति से पुष्ट हो रहे है । 

इसी प्रकार हास्य रस का एक उदाहरण देखिए--- 

अण्णइ वुत्तु णिहालवि अगउ॒ आरयहिं कहिवि तिल्‍्लु चिरु लगगगउ । 


मुहि अचलु देवि हसइ समुब्भडु तरुणियणु । 
लड लायहु तिल्‍्लु वालहिउन्भंखरि तणु ॥ 


अण्ण भणइ म हसह वराई म कुण मचइ सुत्तवराई । 

अण्ण भण्णइं णियकज्जवहुल्ली विण सुत्ति किय गलि कठुल्‍्ली । (९,२१-२२) 
अर्थात्‌ भविष्यानुरूपा तैठ के लिए सज्जित है। तैल लगाया जाने वाला है। किन्तु 
कोई सयानी स्त्री उस के अगो को भली भाँति देख कर कहती है कि तैल तो बहुत 
पहले ही लग चुका है। चतुर तरुणियाँ उस की वात समझ कर मुँह मे आँचल दे कर 
हँसती हैं । लो, तैछ लाओ | वाला की देह क्लान्त हो रही है । सुभगे, हँसो मत--- 
इस प्रकार हास-परिहास के वीच नगर की स्त्रियाँ ऐसी वातो का कथन करती है कि 
पाठक के हृदय में आश्रयगत अनुभूति विस्फुरित हो रसात्मकता का सचार कर देती 
है। स्पष्ट ही यहाँ हास्य प्रसच्नता से अभिव्यक्त न हो कर ओत्सुक्य से तथा चपलता से 
अनुभूयमान्र”प्रतीत हो रहा है । 
कई भावनात्मक प्रसगो को देखने से पता चलता है कि भविष्यदत्तकथा में 

, भाव और अनुभावो की सुन्दर अभिव्यजना हुई है । लगभग सभी सचारी भाव 

विविध स्थलों पर सचरणणील लक्षित होते है । यही नही, उन की मूल स्थिति का 
अनुभवन चेष्टाओं द्वारा अभिव्यक्त हुआ है । इसी को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कहा 
है कि साहित्य के ग्रन्थों में सचारियो के वाह्म चिह्न भी बताये गये है, जो वास्तव में 
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उन के अनुभाव ही हैं। जैसे, गर्व में तत कर खच्ञ होना, अवज्ञा करना, अँगूठा आदि 
दिखाना,--अवहित्या में अनभीष्ट कार्य की जोर प्रवृत्ति दिखाना, दूसरी ओर देखना, 
चिन्ता में दीर्घ नि श्वास लेना, सिर झुकाता, हाथ पर गाल रखना, माथा सिकोड़ता-- 
इत्यादि ।! इस प्रकार भाव-विधान में काव्य विविध विशेषताओं से समन्वित और 


पुष्ट है । 


वियोग-वर्णन 
सयोगकालीन वास्तविक सुख का अनुभव करने के लिए वियोग एक अनिवार्य 
भूमिका है, जिस में मनुष्य का प्रेम संचित हो कर रागानुराग को रग-रग में व्याप्त कर 
देता हैं। अतएवं वियोग के विना सयोग का महत्त्व न तो लोक में है और न काव्य में । 
वाल्मीकि से ले कर आज तक जितने प्रवन्ध कान्‍्य लिखे गये हैं उन में थोडा-बहुत 
वियोग-वर्णन अवब्य मिलता है । किन्तु शैीगत भिन्नता से उन में कुछ न कुछ भेद 
अवश्य दृष्टिगोचर होता है | कही-कही यह वर्णन उ्लिष्ट होता है और कही-कही वैयक्तिक 
अनुभूतियो की मामिक अभिव्यजना से ओत-प्रोत । लेकिन कही-कही इन दोनो रूपो से 
भिन्न लोकगत सुन्ती हुई वातो के आधार पर कवि तथूयपरक वर्णन कर उस मन स्थिति 
को अभिव्यक्त करता है। आलोच्यमान कथाकाज्य में सयोग और वियोग दोनो के 
वर्णन इसी रूप में वर्णित हैं । 
प्रकृति में सहानुभूति की कल्पना कर या मानसिक वृत्तियो को प्रकृति सुन्दरी 
के मनोरम क्रियाकलापो में निवद्ध कर जो तादात्म्य स्थापित हो जाता है--उस से यही 
प्रतीति होने लगती है कि प्रकृति हमारे सुख-दु ख में साथ दे कर भावानुभावो के प्रदर्णन 
से सहानुभूति प्रकट कर रही है । और उद्दीपन रूप में वही प्रकृति जब सुखद चेष्टाओ 
से हम में मबुसतम भावों को भरती हुई लक्षित होती हैं तव वही वियोग काल में 
वेदना और व्यथा को नाना क्रिया-कलापों में प्रकट करती हुई जान पइती है । प्रकृति 
के इस उद्दीपतप रूप का भ० क० में वर्णन नहीं मिलता । छल से भविष्यानुरूपा के 
वन्वुदत्त के साथ पोत में बैठ कर चली जाने पर भविष्यदत्त बहुत दुखी होता है । 
विरह से वह अत्यन्त सन्तप्त हो जाता है | वार-वार प्रिया के मुख का स्मरण एवं उस 
का चिन्तन करता हैं| किन्तु गुरुतर वियोग के वेग को सह न सकने से वह मृच्छित हो 
जाता हैं । इस समय णीतल पवन आ कर उसे जगाती हैँ, तव कही चेतता लौटती है । 
दूसह्‌ पियविओोय संतत्तउ मुच्छई पत्तड, सीयलमारुएण वर्णिवाइउ त्तणु अप्पाइठ | 
( ७,८ ) 
इस प्रकार णह वर्णन उद्दीपत रूप से विलकुल विपरीत हैं । 
विप्रलुम्भ ख्यूमार के पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण में से पूर्वराग को छोड 
कर तीनो भेद इस में मिलते है। कमलश्नी पति धनवड़ के मान घारण कर लेने पर धर 
में ही अत्यन्त दु सखी हो कर वियोग में छठपटाती हैं। कवि उस का वर्णन करता है--- 


आल 


६ आवार्य रामचन्द शुब्द स्स-मीमासा. तृतीय सस्करण, पृ० ८८ । 
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ते पणडणिहि पणउ ण समप्पड़ पेम्मुम्माए मणु सतप्पड । 

अगइ विरहदाहु ण सह॒ति णयणइ जित्थु णाहु तहि जति । (२,७) 
तथा--- पिय वयणि मयणि आसणि सयणि रइवासरि वि णा मिलइ । (२,६ ) 

घनवडइ के प्रणय से हीन उस का मन अत्यन्त सतप्त रहने छगा । उस के अग 
विरहाग्ति सहन करने में असमर्थ हो गये । उस की आँखे जाते हुए पति की ओर लग 
गयी। इतना ही नही, प्रिय के वचन, मदन, आसन और शयन में भी उसे कभी सुनने 
को नही मिल पाते । यह सामन्तयुगीन भारतीय समाज की सभवत. एक विशेष प्रवृत्ति 
ही वन गयो थी। भविष्यदत्त के मैनागद्दीप में छूट जाने पर भविष्यानुरूपा बहुत दु खो 
होती है । वह तरह-तरह से अपने मन को समझाती है और विचार करती है कि मैं 
गजपुर में हुं और पतिदेव द्वीपान्तर में है, जो-सेकडो योजन दूर है। किस प्रकार से 
मिलना हो ? जिस द्वीप की भूमि में मनुष्य संचार नही करते वहाँ कैसे पहुँचूँ ? मुझे 
जितना दु.ख भोगना था--उतना भोग लिया । बिना आशा में कब तक प्राण धारण 
करूं ? इतने में हो वह किसी से सुनती है कि कमलश्नों ने यह निश्चय किया है कि 
एक महीने में यदि मेरा पुत्र आकर नही मिला तो मै प्राणो का त्याग कर दूँगी ! 


तो भविसाणुरूव विसमट्टिय चितइ् तुंगतवगि परिदट्ठिय । 

गयउरि हउ पिययमु दीवंतरि जोयण सयइ अणेयइ अंतरि । 

संभउ कवणु एत्थु किर सगमि जहिं संचरवि णाहि महि जगमि । 

जेत्तिउ दुक्खु मज्झु तणु भुंजइ तेत्तिउ सोवि कहिमि अणुहजइ । 

अच्छद समसमतु दुहसायरि कि मुठ झप देइ रयणायरि । 

विणु आसड किम मणु साहारमि लट्ट घल्लिवि घरसिहरहु मार॒मि। (८,२०) 

यहाँ पर कवि ने आकाश-वाणों का प्रयोग न कर अस्वाभाविकता से कथानक 
को बचा लिया है । उसके औचित्य का यह सबसे बडा प्रमाण है । किन्तु भविष्यानुरूपा 
का करण विकाप न होना खटकता हैँ | करुण वात्सल्य का अवश्य सुन्दर वर्णन कमरूश्रो 
के मुख से हुआ है, जो अत्यन्त मा्िक है। ( दे० ८, १३ ) 


इस वियोग-वर्णन में रोति-परम्परा से ग्रस्त मानवीय भावनाओ का प्रदर्शन न 
हो कर मनुष्य जीवन की वास्तविक अनुभूतियो की अभिव्यक्ति हुई है। कमलश्री और 
भविष्यानुरूपा का प्रेम नायक तथा नायिका का प्रेम न हो कर आदर्श भारतीय नारी का 
प्रेम है, जो प्राणो के रहते हुए अपने हृदय में किसी दूसरी मूर्ति को प्रतिष्ठित करने के 
लिए किसी भी प्रकार तत्पर नही है। यद्यपि वियोग के सन्दर्भ में काम की दस दगाएँ 
कही गयी हैं ओर अपभ्रंश के प्रवन्ध काव्यो में विशेष रूप से स्वयम्भू के 'पउमचरिउ! 
( २१,९ ) में मिलती है, किन्तु यहाँ उन में से अभिलापा, चिन्ता, स्मृति या उद्वेग 
तथा सूर्छा आदि का स्वाभाविक रूप से सन्निवेश मिलता हैं । परन्तु उनमें वह आवेग 
ओर तृष्णा नही है, जो प्रेम-गर्भित टेक की अतिशयता में छक्षित होती है. इसका 
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एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि यह काव्य शास्त्रीय शैली मे न रचा जाकर 
लोक-शली में लिखा गया है, जिसमें जन-जीवन की अनुभूतियों को स्वाभाविक रूप में 
वाणी प्रदान की गयो है । अन्य रसों में रोद्,, हास्य, वात्सल्य ओर भयात्क की प्रसंगत 
मघुर अभिव्यंजना हुई है, बीभत्स रस अवश्य नहीं मिलता । शोक वाममात्र के लिए 
कहा जा सकता है। यही नही, अनुभाव और संचारी भावों की भी उचित संयोजना 
प्रस्तुत काव्य में हुई है । उदाहरण के लिए--भविष्यदत्त उस तिलकपुर में चन्द्रप्रभ के 
मन्दिर में पूजन करने के वाद वही बाहर आ कर सो जाता हैं। जव जागता हैं 
और दीवाल पर लिखे अक्षरों को पढता है तो विस्मय से भर जाता हैं। उसके मन 
में तरह-तरह की शक्ताएँ उठती हैं कि प्रच्छन्न रूप में कपट से मुझे कोई मन्दिर से 
बाहर तो नही निकालना चाहता है अथवा इन विकल्पो से क्या, बिना मरें कोई अपने 
मतनोरथ पूरे नही कर सकता है । एक साथ कई सचारी भावों को कवि ने इन पंक्तियों 
में व्यजित किया हैं-- 
मुहि करयल देवि परिचितद विभयभरिठ । 
इउ काइं विहाणु असउठ वा असंभउ अच्छरिड ॥ 
अहिणउ लिहिउ एउ विणु भतिए दीसइ पडिउ चुण्णु तलि भित्तिए । 
कि पच्छण्णु कोवि वेयारइ कर्वाड जिणभवणहु णोसारइ । 
अहवइ एण कांइ सुविय्प्पि मरणु विणाहिं अपूरि मप्पि । ( ५, ६-७ ) 
भविष्यदत्त के मन में यहाँ एक साथ क्रम से चिन्ता, विस्मय, शंका, तक, भय 
और आवेग सचरण करते हुए रुक्षित होते हैं। साथ ही शोक को सूचित करने वाला 
अनुभाव ( मुख पर हथेली रख कर चिन्ता में डूबता ) का चित्र भी कवि ने अभिव्यजित 
किया हैं। इसी प्रकार अन्य स्थलों पर क्रमश कई संचारी भावों की अभिव्यजना 
हुई हैं । एक चित्र देखिए -- 
त णिययकुड॒वु सुमरिवि अगईं हल्लियइ । 
हुआ गग्गिरवाय णयणईं अंसुजलुल्लियइ ॥ ( ५, १२) 
अर्थात्‌ सुन्दरी भविष्यानुरूपा भविष्यदत्त को अपने परिवार के सम्बन्ध में कहती 
हुई अपने कुटुम्ब का स्मरण कर काँपने ऊकूगी | उसको वाणी गदुगद हो गयी और 
आँखो में जाँसू छछछला आये । इस पंक्तियों में स्मृति ओर स्नेह के साथ ही कम्प, 
स्वस्भग, अश्रु और स्तम्भ आदि अनुभाव भो स्वाभाविक रूप में अभिव्यजित है । यद्यपि 
प्यृंगार के दोनो पक्षो का चित्रण काव्य में किया गया है, पर जायसो तथा सूर की 
भाँति वियोग-वर्णन की अतिशयता एवं गम्भीरता नहीं मिछती । कम-सै-कम शब्दों से 
कवि ने मामिकर भावनाओं की व्यंजना की है। इसी प्रकार सभोग-वर्णन में स्तम्भ, 
रोमाच, स्वेद आदि अनुभाव नही मिलते यद्यपि रचना में काम-क्रोडा का वर्णन है, पर 
हाव-विधान भी लक्षित नही होता । इस का कारण यही प्रतीत होता है कि कवि का 
लक्ष्य काव्यप्यृगार प्रधान न बना कर शान्त रस को अंगो मान कर रचना करना था । 
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संवाद-योजना+- 


अग्लोच्यमान कथाकाव्य में संवादपूर्ण कई स्थल दृष्टिगोचर होते हैं, जिन से 
काव्य का चमत्कार बढ गया है और कथानक में स्वाभाविक रूप से गतिशीलता आ 
गयी हैं। मुख्य रूप से निम्नलिखित सवाद इस कथाकाब्य में द्रष्टन्य है-- प्रवास करते 
समय पुत्र भविष्यदत्त और माता कमलश्री का वार्तालाप, भविष्यदत्त-भविष्यानुरूपा का 
संवाद, भविष्यानुरूपा-भविष्यदत्त-संवाद, राक्षस-भविष्यदत्त-सवाद, भविष्यदत्त-बन्धुदत्त- 
संवाद, कमलश्रो-मविष्यदत्त-संवाद, राजा भूपाल-मविष्यदत्त-सवाद, भविष्यदत्त-भ विष्यानु- 
रूपा-संवाद, कमलश्री-मुनि-सवाद, कमलश्री-धनवइ-सवाद, बन्वुदत्त-सरहूपा-सवाद और 
मनोवेग विद्याघर-मविष्यदत्त तथा मुनिवर-सवाद आदि । 


इस प्रकार प्रवन्धकाव्य की भाँति इस रचना में संवादो की प्रचुरता है । छोटे- 

छोटे कई संवाद यथास्थान नियोजित हैं। इन सवादों में नाटकीयता, अभिनेयता, 
वाकचातुर्य, कसावट, मधु रता तथा हाव-भावो का प्रदर्शन एवं यथास्थान व्यग्य का 
समावेश हुआ हैं । अतएवं जहाँ सवादों के सहारे कथानक आगे बढता हुआ जान पडता 
है वही वातावरण तथा दृश्य का पूर्ण चित्र आँखों के सामने घूमने लगता है । उदाहरण 
के लिए, मविष्यदत्त को जब पता लगता है कि बन्बुदत्त वाणिज्य के लिए विदेश जा 
रहा हैं तव वह भी हर्प से मर कर माता के पास जाता है ओर भाई के साथ जाने के 
लिए भााज्ञा चाहता हैं। किन्तु भविष्यदत्त के ववनों को सुन कर माता की आँखें 
गीली हो जाती हैं, वाणी अटपटाने छूगती है । वह कहती है-- 

हा हउ पुत्त काइ तइ जंपिउ सिविणतरि वि णाहि महु जपिउ । 

एक्क्रु अकारणि कुवियवियध्पि दिण्ण अणतु दाहु तठ वष्पिं। (३,१०) 

विहि पडिकूलु अम्ह पडिसक्‍कद अत्यह छेठ सहिवि को सककद । 

एक्क दव्विअहिलासि विचित्तई को जाणइ दाइयइ चरित्तई । 


जद सरूव दुद्चत्तणू भासइ बन्धुअत्तु खलवयर्णाह वासइ । 

तो तउ करइ अमगलु जतह्ो मूलु वि जाइ लाहु चिंततहों | (३,११) 
भविष्यदत्त कहता हैं--- 

भविसयत्तु विहसेविणु जपइ तुम्हह भीरत्तणि ण समप्पइ । 

अदइयारि वामोहु ण किज्जइ समवयजणि पोढत्तणु हिज्जइ। (३,१२) 


इस प्रकार उक्त सवादो को भली भाँति देखने पर कई वातें स्पष्ट हो जाती हैं । 
एक तो, ये संवाद बहुत बडे-बडे हैं। किन्तु यह ध्याव में रखने योग्य है कि माता कमरू- 
श्री ओर पुत्र भविष्यदत्त के बीच होने वाले वार्तालाप ही अधिक बडे हैं, अन्य नही । 
दूसरे, माता कमलश्री इन सवादो में पुत्र को समझातोी हुई सीख देती है । तीसरे, पात्र- 
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गत मतोवैज्ञानिक चरित्रो का पता हमें संवादो में मिलता है । चोथे, ये नाटकीयता से 
पूर्ण हैं। सबादों में प्रवाह एवं क्षिप्रता है। पुत्र विनयपूर्वक माता को प्रणाम कर 
निवेदन करता हैँ । इसी प्रकार माता अपनी ममता को उंंडेल कर हाव-भावो का प्रदर्शन 
करती है । बतएवं वातावरण ओर दृश्यो के वीच संयम एवं शिष्टाचार का पारून दिखाई 
पड़ता है । कही-कही सवादो में माधुर्य स्पष्ट रूप से लक्षित है । यथा-- 


त॑ णिसुणिवि णिसायरु झक्किउ परिचितद मणेण आसंकिउ । 
णठ सामण्णु कोवि णरु दीसइ जो महु समुहुं मडत्तणु दरिसइ । 
इउ विरसु रसंतु मई संघारिउ सयलु पुरु । 
पडिवयणसमत्यु एहउ कोबि ण दिटठु णरु ॥ ( ५,१८ ) 
इस प्रकार संवादों में कसावट, सरपतता तथा मथुरता परिलक्षित होतो है । 


वस्तुत संवादों की सब से बडो विशेषता सरलता, स्वाभाविकता और सजीवता 
कही जा सकती है । आलोच्यमान कथाकाव्य में उक्त गुणो का उचित सनिवेश हुआ 
है। संवादो में वातावरण के बीच चित्रों का अभिनिवेश वस्तु को सोन्‍्दर्य से जगमगा 
देता हैं । और यही कारण है कि पात्रो की मनोवैज्ञानिकता एवं सजीवता सवादो के 
बीच में से झाँकती हुई जान पड़तो है । उदाहरण के लिए--- 


णाह त्तदउ मइ णउ परियच्छिउ इत्तिउ कालु कहिमि णउ पुच्छिउ । 
थिय चितति सुरउ वंच्छेत्वइं अवसरु कहिमि ण हुउ पुच्छेव्वईं । 
कवणु देसु जहि चुहु उप्पण्णउ कंवणु णयरु सुरसिरि सपुण्णउं । 
राणउ कवणु तित्थु दिहिगारठ कवणु जणणि पिउ कवणु तुहारउ । 


त णिसुणिवि तेण णियसहएसुवि संभरिठ । 
जलु णयणिहिं मुक्कु हियवउ कलछुणसरहो भरिउ ॥ 


सो णिय जम्मभूमि सुमरंतउ णिय जणेरि वच्छल्लु सरंतउ । 
परिवितइ परिवष्टिय सोईं काइं एण महु तणइ विहोईं । (६,११-१२) 


उक्त उदाहरणो से स्पष्ट है कि अधिकतर संवाद बडे-बडे हैँ। अतएवं अभिनेय की दृष्टि 
से उन्हें महत्वपूर्ण नही कहा जा सकता | हाँ, संवादो के माध्यम से पात्रों के चरित्रो- 
पर विशेष रूप से प्रकाश पडता है । उक्त उदाहरण में भविष्यदत्त अयनी पत्नी की बातो 
को सुन कर जन्म-भूमि बौर माता का स्मरण करता हुआ माँ के वात्सल्य को तथा अन्य 
चारित्रिक गुणो को प्रकाशित करता है। भविष्यदत्त कहता है-- 


घणवइ णाउं जणणु अम्हारठ णरवरिंद परिवारपियारउ । 
मायरि कमर सुअण दिहिगारी हरिवलदुहिय सासु तुम्हारी । 
सइ चारित्तसील संपुण्णी लच्छिहि तणईं अगि उप्पण्णी । 


अण्णु वि वंधुअत्तु महु दाइंठ तेण समाणु वणिज्जिं आइठ । (६,१३) 
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स्पष्ट हो भविसयत्तकहा में संवाद सजीव, सरल और स्वाभाविक हैं | भाषा भी सवादो 
के अनुकूल प्रसाद एवं मधुर है। अतएव रगमच की उपयोगिता को छोड कर सभी बातो 
में--उक्त काव्य के संवाद सफल हैं। और इस बात का सब से बडा प्रमाण यही जान 
पडता है कि उन में भाषा की चुस्ती तथा संवाद की स्वाभाविकता है। सवाद में 
स्वाभाविकता का होना उस का प्रथम तथा अनिवार्य गुण हैं। इस प्रकार भविसयत्तकहा 
के सवाद काव्यगत सीन्दर्य को दृष्टि से उत्कृष्ट बन पडे है । 


दोली---अपश्रंश के प्रवन्धकाव्यो की भांति इस कथाकाव्य मे 'कडवकबन्ध' है, 
जो सामान्यतः दस से सोलह पक्तियो का है। कम-से-कम दस और अधिक से अधिक 
तीस पक्तियाँ एक कडवक में प्रयुक्त हैं। कड़वक पज्ञट्टिका, अडिल्ला या वस्तु से 
समन्वित होते हैं। कही-कही दुबई का प्रयोग भी मिलता है। इस भिन्‍नता का 
कारण यही प्रतीत होता हैं कि यह रचवा की एक हौली थी, जिस में प्रवन्ध और 
विपय की दृष्टि से अन्त्यानुप्रासमय छन्‍्दोयोजना नियत पक्तियों में होती थी। साधा- 
रणत: एक कडवक में कम से कम कुल आठ यमक या सोलह पक्तियाँ देखी जाती है । 
इसी प्रकार सोलह मात्राओं का एक पद कहा जाता है । किन्तु इस के सम्बन्ध में बिल- 
कुल निश्चित मत नही दिया जा सकता हैं। क्योकि एक तो समूचे साहित्य का अनु- 
शीलन नही हुआ है और दूसरे नियमो में भी भेद दिखाई देता है। कविदर्पण में स्पष्ट 
कहा गया हैँ कि सन्धि कड़वकवद्ध होती है, और कडवक पद्धडिया आदि चार प्रकार के 
उन्दो में रचा जाता हैं* । सन्धि के प्रारम्भ में तथा कडवक के अन्त में प्रुवा, श्रुवक या 
पत्ता छत्द का प्रयोग किया जाना चाहिए। श्रुवा पघटपदी, चतुष्पदी, और हिपदी के 
भेद से तीन प्रकार का कहा गया हैं । अतएवं घत्ता एक सामान्य शब्द है, जो रचना- 
विशेप का बोधक हैं। यद्यपि घत्ता नाम का एक छन्द भी है, किन्तु सामान्यत किसी 
भी छन्द को 'घत्ता” कहा जा सकता हैं। सामान्यतया कड़वक के अन्त में दो पक्तियो 
के ही उन्द देखे जाते हैं । दोहा भी इस का अपवाद नही है । दोहा का प्रयोग अपभ्रश 
के प्रबन्धकाव्यो में कम दिखाई देता है । इस से यही जान पडता है कि प्रयोग शैली के 
विभिन्न रूप पहले से ही प्रचलित थे। महाकवि स्वयम्भू के “चउमुहेण समप्पिय 
पद्धडिय” से भी इसो बात का सकेत मिलता है कि उन के पूर्व ही अपश्रश के प्रवन्ध- 
, कीव्यों की रचना पद्धडियावन्ध में होती थी। परवर्ती कवियों मे यश कीति ने 
'हरिवशपुराण', वीरकवि ने 'वरागचरित'”, नयनन्‍दी ने सुदर्शनचरित”, देवसेनगणि 
ने 'सुलोचनाचरित', हरिषेण ने “धर्मपरीक्षा', अमरकीति ने यणोधरचरित' और 
उष्पदन्त ने 'महापुराण” पद्धड़ियाबन्ध में लिख कर अपभ्रंश की परम्परागत साहित्यिक 





१ कडवयनिवहों सन्धी पद्धडियाईहिं चउ॒हि पुण कडव । 
सन्धिमुष्ठे कडपन्ते धुवा च धुवय च घत्ता वा ॥ 
'मयणपराजयचरिउ' की प्रस्तावना से उद्दब्यृत, प्‌ृ० ६७ 
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वन्धरचता का पालत किया है? । भगवत्तीदास ने 'मृगाकलेखाचरित्र' में गाथाओ का 
प्रयोग प्राकृत में, पद्धडिया का अपश्रंश में और दोहा, सोरठा का हिन्दी में किया हैं । 
इस से अपभ्रश के साथ पद्धड़िया छन्द के विश्येष सम्बन्ध का पता लगता है। वस्तुतः 
प्रयोग-शली के भेद से तीन रूप दिखाई देते हँ-पद्धडियावन्‍्ध, छडडणिया या रासावन्ध 
ओर दोहाबन्च । पद्धडिया के कई भेदो का पता मिलता है। नयनन्दी ने 'सुदर्शन- 
चरित्र में रयणमाल, चित्तलेह, चंदलेह, पारदिया, रयडा आदि पद्धडिया के भेदो का 
प्रयोग किया है । अधिकतर दोहा छन्द मुक्तकबन्च में प्रयुक्त है। यद्यपि पद्मक्रीति, रयथू 
आदि ने अपने अबन्धकाव्यो में दोहा का प्रयोग किया है, पर वह परवर्ती विकास है। 
प्रारम्भिक युग के प्रवन्धकाव्यों में दोहा चही मिलता । फिर, मुक्तकबन्ध के लिए दोहा 
अत्यन्त उपयुक्त छन्द हैँ । प्राकृत में गाथा, सस्क्ृत में दोधक और हिन्दी में दोहा मुख्य 
रूप से मुक्तक काव्य में प्रयुक्त हुए हैं । 

आलोच्यमान काव्य में मुख्य रूप से पद्धड़िया छन्द प्रयुक्त हैं। निश्चय ही यह 
कथाकाव्य पद्धड़िया शैली में लिखा गया है, जो प्रवन्धकाग्य की सर्वाधिक प्रचलित शैली 
रही है। साधारणतया एक सन्धि में पन्द्रह से लेकर तीस कडव॒क तक देखे जाते हैं । 
किन्तु इस में ग्यारह से लेकर छब्बीस कडवक तक एक सन्धि में निबद्ध है। कड़वक के 
अन्त में घत्ता देने का नियम व्यापक था। घत्ता में प्रायः दोहे के आकार के छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । क्योंकि यह एक शेली थी कि पहले दोहे का आकार का कोई छन्‍्द हो 
फिर उस से वडा या भिन्न छन्‍्द-रचना हो और कड़वक के अन्त में पहले जैसा या वही 
उन्द हो । इससे बन्ध-रचना में सुन्दरता तो आ ही जाती है, पर विपय और भावो की 
अभिव्यक्ति में भी तारतम्य का निर्वाह करने वाली शली बंध-सो जाती हैं । कड़वक 
के अन्त में जिस छन्‍्द का प्रयोग किया गया है--( दोहे के या भिन्न आकार के ) 
उस की सामान्य संज्ञा 'घत्ता' हैं। किन्तु कडब॒क के प्रारम्भ में प्रयुक्त होने वाले छत्द 
की कोई सामान्य जाति नहीं कही गयी हैं । सम्भव हैँ कि यह परवर्ती विकास हो और 
पहले के लिखे हुए प्रबन्ध काव्यो में उस का प्रयोग न हुआ हो। इस कथाकाव्य में 
सन्धि के आरम्भ में ही प्राय कड़वक के पूर्व दोहा के आकार का छन्‍्द देखा जाता है, 
जिन में या तो जित-वन्दता है अयवा सन्धि में वणित कया का सार है। (५, १ ) 

१ पद्चडिया छदें सुमगोहरु भविय्रण जगमण सवण सहकरु। हरिव झपुराण, १३, १६ 

बहु भावहि जे वर गचरिड, पछडियाबन्धें उद्धरिठ । जम्बुस्वामीचरित, १ ४। 

णिय्रसत्तिए त विरएमि कव्चु, पद्धडियानन्धें ज अडब्बु । सुर्द्शनचरित, १, २! 

ज गाहाबन्धघे आसिउत्त , सिरिकृन्दकुन्दगणिणा णिरुत्त । 

त एमहिं पद्डियहिं क्रेमि, बरि किंपि ण ग़ूढउ अत्थु देमि ॥ सुलोचनाच रित्र, १, ६। 

जा जग्ररार्में आसि, विरडय गाहपन्रन्धे ! 

साहमि धम्मपरिक्ख, सा पद्धडियाबन्धे ॥ घर्मपरीक्षा, १, १ । 

तीयउ चरित्त जसहरणिवासु, पद्धडियाबन्चे किउ पंयाम्त । पटकर्मोपदेश, १, ७। 


२ डॉ० हरिवद् कोछ॒ड॒ अपश्रश-साहित्य, पृ० २४६ ॥ 
३ वही, पृ० १७४।॥ । 
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प्रत्येक सन्धि के आरस्भ में तीर्थंकर चन्द्रप्रभ की वनन्‍्दना से यह भी स्पष्ट है कि ग्रन्थ 
के प्रारम्भ, मध्य और अन्त के विधान को कवि ने मान्यता दी है । ( ७, १ ) अतएव 
अपश्रंश के प्रबन्धकाव्यो में प्रयुक्त बन्ध-शैली सार्थवती है, जो विविध्र प्रयोजनो से 
: भरित तथा कथानुवन्ध से समन्वित है। लो का यही रूप आलोच्यमान कृति में 
द्रष्टन्य है । 


भाषा 


यद्यपि घनपाल की भाषा साहित्यिक अपश्रदश है, पर उस में लोकभाषा का 
पूरा पुट है । इस लिए जहाँ एक ओर साहित्यिक वर्णन तथा शिष्ट प्रयोग है वही लछोक- 
जीवन की सामान्य बातो का विवरण घरेलू वातावरण में वर्णित हैं। उदाहरण के लिए- 
सजातीय लोगो की जेवनार में पट्‌ रसो वाले विभिन्न व्यंजनों के नामो का उल्लेख हैं, 
जिन में घेवर, लड्डू, खाजा, कसार, माँडा, भात, कचरिया, पापड आदि मुख्य हैं।. 

गुणाघारिया लड्डुवा खीरखज्जा . कसारं सुसारं सुहाली मणोज्जा । 

पुणो कच्चरा पप्पडा दिण्ण भेया जयंताण को वण्णए दिव्व तेया । (१२,३) 
डॉ० एच० जेकोबी के अनुसार धनपाल की भाषा बोली है, जो उत्तर प्रदेश की है।'* 
यद्यपि शास्त्रीय भाषा में “मविष्यदत्त कथा' की गणना नहीं की जा सकती, पर उस 
पर शास्त्रीय प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। घनपाल की भाषा साहित्यिक 
भाषा है | केवल लोक-बोली का पुट या उस के शब्द-रूपो की प्रचुरता होने से हम उसे 
उस युग को बोली जाने वाली भाषा नही मान सकते । क्योकि प्रत्येक रचना में बोल- 
चाल के कुछ शब्दों का आ जाना स्वाभाविक है । इस का विचार भाषा की बनावट 
को ध्यान में रख कर किया जा सकता है कि वह बोली है या भाषा ? धनपाल की 
भाषा में जैसी कसावट और सस्क्ृत के शब्दो के प्रति झुकाव है उस से यही सिद्ध होता 
है कि उन की भाषा बोलचाल की न हो कर साहित्य की है । इस का एक कारण यह 
भी हैं कि धतपाल की रचना से मिलती-जुलती भाषा परवर्ती रचनाओ में हमें स्पष्ट रूप 
से दिखाई देती है। यही नही, अपभ्रण के कवि विबुध श्रीधर की रचना धनपाल से 
डेढ सौ वर्ष पर्व की है, जिस की भाषा घनपाल की रचना से सरल एव स्वाभाविक 
हैं। उसे हम बोलचाल की भाषा कह सकते हैं--यद्यपि उस को भाषा भो सहज रूप 
में बोलचाल की नही है; किन्तु धनपाल की भाषा बोलचाल की नही हैँ। उदाहरण 
के लिए--- 

किउ अव्भुत्याणु णराहिवेण अहिणउ पाहुडु अल्लविउ तेण । (१३ /२) 

( कृत अम्युत्यात नराधिपेन अभिनव प्राभृत अपितं तेन ) 
१ डॉ० एच० जेकोबी फ्रॉम द इण्ट्रोडक्शन ड्र द भविसयत्तकहा, अनु० प्रो० एस० एन० घोसाल, 


जनंल आय द ओरियण्टल इन्स्टिट्यूट, बड़ौदा, द्वितीय खण्ड, अक सख्या ३, मार्च १६४३ 
पृ० र३२६। श 
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इन पक्तियों पर संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट हैं। भाषा को साहित्यिक बनाने का 
प्रयत्व कई स्थलों पर लक्षित होता है । यधा-- न 
पुणु वि जक्खकदमिण पसाहिउ तिलूउ । ( प्रसाधित ) ( ९,१६ ) 
परिगलिय रथणि पयडिय विहाणु | ( प्रकटित ) (४, ५ ) 
( अत्रान्तरे ) एत्यतरि कुमार कीलकतउ लोलइ णियमदिरि संपत्तउ । (सम्प्राप्त) 


(२,११ ) 
रयणाहरण विहूृसिय कंठि वेछासिरिव उयहिं उवर्कंठि । ( ५,९ ) 

( रत्नाभरणविभूषितकण्ठं. वेलाश्रीरिव उद्गतं उपकण्ठ )। 
भविष्यदत्तकधा की भाषा पश्चिमी अपभ्रंश है, जो प्रायः एक सहल्न वर्ष तक साहित्य की 
भाषा रही हैं और जिस में उत्तर, पश्चिम तथा मध्यदेश का एक चौथाई साहित्य लिखा 
मिलता हैं । डॉ० तगारे ने पश्चिमी अपभ्रंश की जिन विशेषताओं का निर्देश किया हैं वे 
भविसयत्तकहा में भली भाँति दृष्टियोचर होती हैं ।" आलोच्यमान काव्य की भाषा भले 
ही आदर्ण भाषा न हो, पर परिनिष्ठित अपश्रश अवश्य हैं, जिस के लक्षण हमें आ० 
हेमचन्द्र के व्याकरण में मिलते हैं । इस से स्पष्ट हो जाता है कि कवि धनपाल की प्रयुक्त 
भाषा साहित्यिक है; किन्तु बोलचाल की भाषा का पुट दिया हुआ है। डॉ० जेकोवोी ने 
आ० हेमचन्द्र के द्वारा निर्दिष्ट जिस ग्राम्य अपभ्रंश का कथन किया हैं वह साहित्यिक 
एवं शास्त्रीय-अपभ्रंश से कुछ बातो में समानता रखती हैँ । इसलिए जिस पुल्लिग हो 
एकवचन प्रत्यय के कारण भविसयत्तकहा की भाषा को ग्राम्य कहा गया हैं वह उचित 
नही है । क्योकि उसो में 'हु' के प्रयोग विरल नही हैँ। किन्तु डॉ० जेकोीबी का कथन 
है कि 'हुः ओर 'हि! हो' के बदले लिखे जाते थे । परन्तु तथ्य यह है कि- 
दोनो हो रूप अन्य साहित्यिक रचनाओ में मिलते हैंँ। छाखू कृत “जिनदत्त- 
चरित्र' शुद्ध साहित्यिक रचना है, किन्तु उस में भी दोनो रूप देखे जाते है । फिर, 
प्राकृत के वेयाकरणो ने शौरसेनी प्राकृत के अन्तर्गत जिस अपभ्रंश का निर्देश किया हैं 
वे लक्षण भविसयत्तकहा में मिलते हैं। उदाहरण के लिए--प' को 'व हो जाना 
( कमलवाबि < कमलवापिका ), स॑ को है ( दह, णियसह < निश्वास ) या को 
'ज ( जसोहण < यगोघन ); शा और ष को 'स॑ ( कसण, विसाउ ); मा को है 
( अलोहु, अहिमाणु, अहिसिचिय )। खा को हू (सुह, साहा ), था को हाँ 
( णाह ) हो जाना इत्यादि । 

वस्तुत भाषागत प्रवृत्तियो के विभिन्न शब्द-हप भविसयत्तकहा में दिखाई देते 
हैं, पर काव्य-रचना का झुकाव परिनिष्ठित अपभ्रंण की ओर ही है, जिस का विधान हमें 
आण० हेमचन्द्र के शब्दानुशासन' में प्राप्त होता हैं। इस से यह भी स्पष्ट है कि घनपाल 
.._ ९ डॉ० गजानन वासुदेव तगारे हिस्टारिकल ग्रामर ऑव अपम्रण, पूना, १६४८, पृ० २६० । 


२ डॉ० एच० जेकोबी “इन्ट्रोडक्‍्शन हु द भविसयत्तक्हा, जर्नल आव द ओरियण्टल इब्स्टिट्यूट, 
चडौदा, खण्ड २, ३, पृ० २४० । 


अपभ्रंश साहित्य : सामान्य परिचय १२९ 


की भाषा उत्तरकालिक अपश्रंश है, जिस में भाषागत परिवर्तन के रूप स्पष्ट हो 
चछे थे । इसोलिए हमें 'हु! और “हो” दोनों रूप मिलते हैं। किन्तु प्राघान्य हु' 
का हैं। यथा--- 


मामहु मंदिरि जणु संभासिवि पणविवि किउ संकेउ समासिवि ॥ ( ९,१० ) 
तया-- रुकखहु णार्मि फलु संवज्ञर॒ कि अबइ आमलऊ णिवज्ञइ ॥ ( २,३ ) 
एवं-- तुद्द परियुण्णु अहिट्विय दब्वि. पहु सम्माण दाण गुण गव्बि । ( ३,१७४ ) 

इस प्रकार जहाँ “हु' दिखाई देता है वह या तो भापा की उकारान्त प्रवृत्ति के 
कारण हैं अथवा विभक्ति के विनिमय या विकल्प से | और जहाँ 'हो! हैं वह विभक्ति 
के कारण | उदाहरण के लिए-- 

एहु महंतु पुत्तु तउ वष्पहो सामिउ धणहो पउर माहप्पहो । 

सहु जणणिय गेहहु णीसारिउ अच्छड कढकढंतु मणि खारिउ | ( ३, १५ ) 

यहाँ पर “वप्पहो', “घणडो', 'माहप्पहो' शब्द स्पष्टत षष्ठी विभक्ति के एकबचन 
के सप हैं । गेहहु' शब्द पंचमी का एकवचन है। तथा एहु, सहु प्रथमा विभक्ति एक- 
वचन के तख्भूव होने से भाषा की उकारान्त प्रवृत्ति के सूचक है । अतएवं हु! और 
हो' को भाषा का निर्णायक्र मात लेना उचित नही जान पडता । 


अलकार-योजना 


प्रबन्ध काव्य में अलंकार-योजना का भी विद्योप स्थान है। भावों की स्फुट 
अभिव्यक्ति और वस्तु के उत्कर्ष एवं प्रतीयमान चित्र या विम्व को अभिव्यंजित करने 
के लिए अलंकार-योजना मावश्यक ही नही अनिवार्य भी प्रतीव होती हैं। यदि कल्पना 
भावों को जगातो है तो अलकार उसे साँचा या रूप प्रदान करता है। इसलिए प्राचीन 
आचार्यों ने प्रवन्ध काव्य में अलंकार-विधान की अनिवार्यता का निर्देश किया है । 
किन्तु अलंकारों के चमत्कार के पीछे काव्य को चमत्कृत बनाने का प्रयोजन उचित 
नही है । क्योकि अलंकार भावो के पीछे वैसे ही चलते दिखाई देते हैं जैसे कि दिये 
के पीछे अंवेरा । वास्तव में सीघी-सादी बात में आकर्षण कम दिखाई पडता है। 
अलकार-योजना से उस का चमत्कार वढ जाता है । इसीलिए काशञ्य में उस का महत्त्व 
है । अलकारो की कई कोटियाँ है। सामान्यतः मुख्य दो कोटियाँ कही जाती हैं-- 
साथर्म्य था ओऔपम्यमूलक और विरोधमूलक | साधर्म्यमूलक अलंकार हैं--उपमा, 
परिणाम, सन्देह, रूपक, भ्रान्तिमान्‌ू, उल्लेख, स्मरण, अपकह्वव, उत्प्रेक्षा, तुल्ययोगिता, 
दीपक, दृष्टान्त, प्रतिवस्तुपमा, व्यतिरेक, निदर्शना, श्लेष और सहोक्ति | इन में से उपमा 
को छोड कर दोष अलंकारो में ओपम्य गम्यमान होता है, इसलिए उन्हें औपम्पमूलक 
भी कहते हैं। आलोच्यमान काव्य में साधर्म्यमूलक अलंकारो की ही मुख्यता है । यदि 
पंच पूछा जाय तो अल्ंकारो को कोई इयत्ता नही । वात कहने के जितने ढंग हो सकते 
हैं उतने ही अलंकार । फिर भी सादृश्य, साधर्म्य, वधरम्य, विरोध, हेतु, छोक-व्यवहार, 

१७ 


१३० मविसयत्तकहा तथा अपन्रंश कथाकाव्य 


वाक्यरचना, तर्क आदि के भेद से अलंकारो को अनेक श्रेणियाँ मानी जाती हैं । परन्तु 
यह कहा जा सकता है कि उपमा सब से प्रधान अलंकार है, और कदाचित्‌ अलूंकारों 
के विकास के मूल में यही अलंकार रहा होगा । वस्तुत' विद्वानों के चित्त को अनुरंजन 
करने वाली स्फुट प्रतीयमान कोई वस्तु नहीं होती, ऊिन्तु अन्य के द्वारा प्रतीयमान 
होने पर हम उसी रूप में उसे ग्रहण करते है । और इसलिए ओऔपम्य के तीन रूप देखें 
जाते हं--भेद, अभेद और उम्रयनिष्ठ । 
भारतीय साहित्य में ऐसा कोई काव्य न होगा जिस में उपमा अलकार का 
प्रयोग न हुना हो । इस से जहाँ उपमा की व्यापकता का पता चलता हैं वही उस की 
प्राचीनता का बोध होता हैं। ऐसे अलकार के प्रयोग में कवि का कौशल और बौचित्य 
द्रव्य होता है। महाकवि कालिदास की उपमात्रों की सुधरता इसी में है कि थे 
साधम्य-योजना की सटीकता के साथ स्फीत विम्व प्रदान करती है--अभिव्यंजित करती 
हैं । साधर्म्य-योजना जाति, गुण, क्रिया और स्वभाव के आधार पर की जाती है | वह 
कही पर गम्यमान होती है और कही पर प्रतीयमान । 
सादृइ्यमूलक अलंकारो में उपमा ओर उत्ग्रेक्षा का प्रयोग मुख्यता से इस काव्य 
में देखा जाता हैं। उपमा के कई रूप दृष्टिगोचर होते हैं। वह केवल सादृष्य योजक 
समान धम की प्रकाशिका न हो कर वस्तु के मूर्त मौर अमूर्त भाव मे भी साम्य प्रदर्शिका 
है। यथा-- 
तेण वि दिट्ठु कुमार अकायर वडवाणलिण णाह रगणायर। (५,१८ ) 
अर्थात्‌ उस राक्षस ने भविष्यदत्त को वेसा ही अकायर देखा जैसे समुद्र के भोतर 
रहने वाली अग्ति (वडवानल) होती हैँ । यहाँ केवल धर्म साम्य ही नही हैँ, अपितु वस्तु, 
स्वभाव, गुण और क्रिया-साम्य भी है। ऐसी उपमा बहुत कम मिलती है। अव 
प्रकृति-वर्णन में मानवीय रूपो तथा भावो की सुन्दर अभिव्यक्ति का चित्र देखिए-- 
लक्खिउ समुद्दु जललूवगहीरु सप्पुरिसु व थिरु गंभीरु घीरु । 
आसोविसोन्व विसविसमसीलु वेलामहल्लकल्लोलली लु । 
दिट्दुई विउलूइ वेलाउलाइं कयविक्कयरयवयणाउलाइं । ( ३,२२ ) 
अर्थात्‌ उन्‍्हो ने जल से भरे हुए गहरे समुद्र को स्थिर, गम्भीर ओर घीर पुरुष को 
भाँति देखा । उस विशाल तट पर किलोलें करने वाली लहरें साँप के समान थी । 
शब्दायमान समुद्र-तट उस हाट की भाँति था, जो रत्नो की खरीद और वेंच करने वालो 
से शब्द-संकुल होता है । 
उक्त पंक्तियों में मूर्त की उपमा अमूर्त से होने के साथ साँप और समुद्र की 
लहरो की क्रिया में अत्यन्त साम्य लक्षित होता है । ऐसी उपमाओ से भरित कई स्थल 
आलोच्यमान कथाकाव्य में है, जिन में कवि की प्रतिभा परिलक्षित होती है । किन्तु 
उपमाओ से अधिक उत्प्रेक्षाएँ काव्य में प्रयुक्त हैं। इस दृष्टि से कहा जा सकता है कि 


धनपाल उत्प्रेक्षा के कवि है। वस्तुतः उत्प्रेक्षा में कवि की कल्पना को अधिक स्वातन्त््य और 
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विकसितरूप से स्फुट भाव-भूमि मिलती है, जिस में कोई रोक-टोक नही होती । जहाँ 
वह कल्पता को जगाने में सहायक होती है वही भावो की उन्मुक्त अभिव्यंजना के लिए 
स्पष्ट एव स्फीत विम्ब सामने लाती हैं। यही उत्प्रेक्षा का माहात्म्य है । और फिर जिस 
प्रकार भाषा में स्वा्थिक प्रत्यय नये शब्दों को गढने और अन्य भाषाओं से ग्रहण करने 
के लिए प्रवेश-द्वार के समान है वैसे ही उत्प्रेक्षा नये-तये उपमानों को साहित्य में पुरस्कृत 
करने के लिए खिड़की की भाँति हैँ। वाच्यमान और प्रतीयमान के भेद से कई प्रकार की 
उत्नेक्षाएँ देखी जाती हैं । प्रस्तुत काव्य में भी उस की मृल विज्येषता निहित है। प्रायः 
सभी प्रकार की उत्प्रेक्षाएं इस में दिखाई देती है । उन के विस्तार में ८ जा कर केवल 
दो-चार उदाहरणो के नमूने प्रस्तुत करता पर्याप्त हैं । 
कवि की कल्पना है कि रात काली इसलिए हो गयी कि सौत-को डाह से मानो 
श्रो ने पथिको के ऊपर खप्पर में भर कर स्याही उडेल दी हो । ( ४, ५ ) यहाँ 
मसिद्धविषया हेतुत्मेक्षा हैं। क्योकि सनन्‍्व्या के बाद रात का आ जाना और कालिमा 
का फैल जाना स्वाभाविक है, पर सोत की डाह से स्याही का उडेलता कारण बता कर 
उत्प्रेक्षा की गयी है, जो वस्तुतः कारण नही है। कवि की कल्पना स्वाभाविक और 
नवीन जान पडती है । इसी प्रकार अन्य उदाहरण है--- 
पारिगलिय रयणि पयडिठ विहाणु ण पुणु वि गवेसिउ आठ भाणु ( ४, ५ ) 
रात बीत गयी । सवेरा हो गया । कवि कहता है कि यह सूरज आज फिर इस- 
लिए निकल आया है कि कल इसका कुछ खो गया था, जिसे ढूँढने के लिए आया है। 
कुछ परम्परित उत्प्रेक्षाएं भी मिलती हैं । उदाहरण के लिए--गजपुर का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता है कि वह सब को आदइचर्य में डालने वाला गजपुर नाम का नगर क्या 
था, मानो घरती पर आकाश से उतर कर आया हुआ स्वर्ग का एक खण्ड था। 
तहिं गयउरु णाउं पट्वणु जणजणियच्छरिउ । 
ण गयणु मुएवि सग्गखण्डु महि अवयरिठ ॥ ( १, ५ ) 
यह कल्पना वाल्मीकिरामायण, स्वयम्भू के हरिवंश पुराण, पुष्पदन्त के 
महापुराण, यशोघरचरित, कालिदास के मेघदूत, घाहिल के पद्मसिरीचरित, नरसेन के 
सिद्धचक्रकथा आदि छोटे-बडे कई काव्यों में मिलती हैं। वास्तव में घमपाल की कुछ 
कल्पताएँ निराली हैं। कवि कहता है कि थोडो दुर पर भविष्यदत्त ने एक पुरानी 
पगडडी देखी, जो जैनघर्म की पुरानी पुस्तक ही जान पडतो थी । 
थोवतरि दिटठु पुराण पंथु भविएण वि ण जिणसमयगथु । ( ४, ५ ) 
इसी प्रकार भविष्यदत्त उस नगरी के भवनों के अधखुले गवाक्षों को देखता 
हा कहता है कि वे मानो नयी बहू के आधी आँखो की कोरो से देखें जाते हुए नयन- 
कटाक्ष हो। 
पिक्खइ मंदिराइ फलभअद्धृग्धाडिय जालगवक्‍्खइ । 
अद्धपलोइ राइ ण॑ णववहुणयणकडक्खय ॥| ( ४, ८ ) 
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सचमुच कवि को कल्पना यहाँ अत्यन्त उवंर और अनुभूतिपूर्ण प्रतीत होतो 
है। समूचा काव्य ऐसी कल्पनाओ से भरा हुआ हैं, जो लोक-जीवन के उपमानो को 
सजीवता सहेजे हुए हैं। इनमें अभिव्यक्ति और प्रवृत्ति दोनों में हो नवीनता लक्षित 
होती है । उदाहरण के लिए उसने स्वच्छ वापी जल से तथा कमलो से लवालतब्र भरो 
हुई देखी । इस बात को कवि अपने ढग से इस प्रकार कहता है कि आगे चल कर 
उसे कमलो से भरी हुई वापी ऐसी दिखाई दी मात्तो किसी कामिनी के छाया युक्त 
पयोघर हो । 
अग्गइ कमला वाबि सुमणोहर ण कामिणि सच्छाय पओहर । ( ४, १२ ) 
यहाँ कितना सुन्दर विम्ब प्रस्तुत हुआ हैं। 'पयोवर' में श्लेप भी हूँ। 
स्वरूपोत्प्रेक्षा इन पक्तियों में स्पष्ट हो गम्यमान है । कवि ने एक-एक वस्तु की सुन्दर 
से सुन्दर उत्प्रक्षा कर भावों का बिम्बार्थ ग्रहण कराया है। ये उक्तियाँ निश्चय हो 
काव्य की शोभा विधायक तथा भावो की बिम्बन्योजना में शक्ति समन्वित हैँ । अन्य 
अलंकारो के उदाहरण इस प्रकार है--- 
(१) हट्टमग्गु कुलसील णिउर््ताह सोह ण देइ रहिउ वणिउत्तहिं)। (विनोक्ति) 
(२) रखहु णार्मि फलु सवज्ञद कि अबइ आमलउड णिवज्ञइ। (वैधर्म्य दृष्टान्त) 
(३) जो भवखइ मंसु तासु कहिमि कि होइ दय । ( काव्यलिंग ) 
(४) जिम-जिस ताहि आस णउ पूरइ तिम-तिम पणइणि हियइ विसूरइ (विशेषोक्ति) 
(५) असिरिव सिरिवत्त सजल वर॒ग वरगणवि । 
मुद्धवि सवियार रंजणसोह तिरजणवि ॥ ( विरोघाभास ) 
(६) तो तठ करइ अमगलु जंतहो मूलु वि जाइ लाहु चिततहो' । (लोकोक्ति) 
(७) कलि-तरुवरहो मूलु छिदिज्जई । ( रूपक ) 
(८) किउ अपमाणु णिउत्तु मुहुल्लउ अहरउ णावइ दाडिमहुल्लउ । ( व्यतिरेक ) 
(९) जोव्वणवियाररसवसपसरि सो सूरठ सो पडियठ | 
चलमम्मणवयणुल्लावएहिं जो परतियहिं ण खडियउ ॥ ( बर्थान्तरन्यास ) 


कुल-जोल में नियुक्त होने पर भी बिना वणिक्पुत्रों के वहाँ के हाट-मार्ग शोभित नहीं हो रहे थे। 
वृक्ष के नाम के अनुसार फल लगते है। क्या आम का फल आमले के पेड में लगता है * 

जो मांस खाता है उसके दया कहाँ से हो सकती है ! 

बह प्रणथ्रिनी जेसे-जेसे प्रियतम को आश्ञाओं, अभिलाषाओं को पूर्ण करती थी वैसे ही उसे 
सन्ताप उत्पन्न होता था, हृदय विसूरता था । 

वह निर्धन होने पर भो श्रोमती थी । करुणापूर्ण श्रेष्ठ स्ती होकर भो वरांगना ( वेश्या ) नही 
थी। मझुग्धा नायिका होने पर भी विचारशोल थी । आँखो में बिना अजन लगाये आकर्षक एव 
मोहने वाली थी । 

विध्नों के रहते हुए जो तप करता है वह लाभ को आशा में मूल भी छोडता है । 

कलह रूपी वृश्ष की जड़ भी नष्ट कर देना चाहिए । 

मुख से संलग्न अधघर (निचले ओंठ) ने अनार के फूल को नोचा दिखा कर उसका अपमान क्या । 
यौवनकालीन विकार रस के प्रसरित होने पर तथा चचल मार्मिक वचनों के आलाप होने पर 
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है जो निघते नहीं वे ही विद्याच्‌ तथा पण्डित है 
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छ्न्द 

भाषा, शैली और अलंकारो की भाँति अपभ्रशों के छन्दो में भी देशीपन स्पष्ट 
रूप से लक्षित होता है। अपभश्रश के काव्यो में मुख्यत मात्रिक छन्दों का प्रयोग हुआ 
हैं। मात्रिक-रचना परवर्ती प्राकृत कोर अपभ्रश साहित्य की निजी विशेषता है । 
क्योकि वैदिक वृत्त वर्णमय हैं । पद में वर्ण और स्वर मुख्य होते हैँ। यदि हम पद 
को अक्षरमय मानें तो वैदिक वृत्त वर्णमय है। मुख्य वैदिक छन्द हैं--गायत्री 
अनुष्टुभू, जगतो, नििष्टुभू, पक्ति, वृहती और उष्णिक । इन वैदिक वृत्तो की 
विद्येषता अक्षरपरिमाण में निहित हैं। मात्रिक छन्‍्दो का प्रयोग परवर्ती विकास 
हैं। जिसमें नियत वर्णों का समावेश होता है उसे वृत्त कहते हैँ । किन्तु नियत 
मात्रा वाला पद्य जाति कहा जाता हैं। प्राचीनो के अनुसार पद्च के दो भेद हँ--वृत्त 
और जाति? | काव्य-परम्परा के उत्तरवर्ती काल में मात्रा तथा अक्षरों की नियत 
संख्या से सामान्य रूप का ही बोध होने रंगा था इसलिए उसे छनन्‍्द नाम से अभिहित 
किया जाने लगा । छनन्‍्द वर्णिक और मात्रिक दोनो प्रकार के छन्द-रूपो का वाचक है । 
प्रारम्मिक काव्यो में गणवृत्त नही थे। उनमें मात्रिक ओर अक्षर वृत्त ही प्रयुक्त होते 
थे । किन्तु परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य मे पाद-रचता गण के आधार पर की जाने लगी 
थी । गण तीन वर्णों से बनता हैं । सस्कृत के काव्यों में गण-वृत्तो का भलीभाँति प्रचलन 
होने पर प्राकृत-काव्यो में भी उनका समावेश होने छगा । अपक्रश में यह प्रवृत्ति 
साहित्यिक रूढियो के साथ ही प्राकृत से आयी जान पडती है । 

अल्सडोर्फ ने वृत्तो के दो भेदो का निरूपण किया है--गणवृत्त और मात्रिक | 
किन्तु स्पष्ट रूप से हमें छत्दों के तीन भेद दिखाई देते हँ--अक्ष खृत्त, गणवृत्त और 
मात्रिकवृत्त, लौकिक छन्दो के भी ये तीन भेद कहे गये हैँ!। कहा जाता है कि लौकिक 
छन्दो की उत्पत्ति वैदिक वृत्तो से हुई है, परन्तु अध्ययन करने से पता लगता हैं कि 
वृत्त तथा जाति-बन्धो से हठ कर समय-समय पर नवीन बन्ध एवं छन्दो की रचना 
साहित्य में होती रही हैं। कुछ ऐसे छन्‍्दो का पता चला हैं जो छय तथा राग- 
रागनियो के अनुकूछ ढल कर लोक-बोलियो में सगीत ओर भावों की सृष्टि करते है । 
इस दृष्टि से मध्यकालीन भारतीय साहित्य का विश्येष महत्त्व हैँ । 

इस कथाकाव्य में निम्त-लिखित छन्द विशेष रूप से प्रयुवत हे न 


१ पद्म चतुष्पदी तच्च वृत्त जातिरिति द्विधा । 
चृत्तमक्षरसख्यात जातिमरन्नाकृता भवेत्‌ ॥ नारायण । 
यद्य' चतुष्पदी तच्च वृत्त जातिरिति त्रिधा । --अग्निपुराण, ३३७ | 
२ अपश्र'दश स्टडियन, १६३७, ए० ४६ । 
३ आदौ तावह गणच्छन्दो मात्राच्छन्दस्तत परम्‌ | 
तृतोयमक्षरछन्दरछन्दस्त्रेधा तु लोकिकम्‌ ॥--छन्द शास्त्र पृ० ४६ । 
४ देवेन्द्र कुमार जेन "प्राकृतछन्‍्दकोश”' हिन्दुस्तानी, भाग २२, अक ३-४, पृ० ४०-४६ । 
£ भरी दलाल और ग्रेणे 'भविसयत्तकहा' की भूमिका, पृ० २८-३६। 


१३४ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


पज्ञटिका, अडिल्ला, दुवई, मरहद्रा, सिहावलोकन, काव्य, प्लवंगम, कलहस, गाथा, 
घत्ता, उल्लाला, अभिसारिका, विभ्रमविलछासवदत, किन्तरमिथुनविलास, मर्कटिका, 
चामर, भुजगप्रयात, गखनारी, लक्ष्मीधर ओर मन्दार । 


पज्ञटिका या पड़ड़ी 


यद्यपि दोहा अपभ्रश का और छन्द कहा जाता है, किन्तु अपक्रश्ञ के प्रबन्ध 
काव्यो में स्वतन्त्र रूप मे इस के दर्शन नही होते । पद्धडिया छन्‍्द झवश्य प्राय, सभी 
काव्यो में वन्ध रूप में मिलता है । इस को प्राचीनता का उल्लेख भी है । स्वय स्वयम्भू 
ते स्वीकार किया है कि उन्होने पद्धडिया छन्द चतुर्मुख से ग्रहण किया, जो छड्डणिया, 
दुबई ओर श्रुवक से जडा हुआ है।? 'स्वयम्भूछन्द' में इन का विस्तृत विवेचन मिऊता 
हैं । वस्तुत. पद्धडिया और घत्ता प्रयोग-शली के छन्द है, जो बन्ध-रचना के अनुरूप 
प्रात भोर अपश्रश-काब्यो में प्रयुक्त हुए हैं । पद्धडिया में चतुर्मात्र गण तथा चारो पद 
समान होते हैं। कुल चौंसठ मात्राएँ होतो हैं । पूर्वार्द्ध मे या उत्तरार्द में यमक होता 
है। किन्तु प्राकृतपेंगलम्‌ में यमक का उल्लेख न हो कर प्रत्येक चरण के अन्त मे 
जगण की रचना आवश्यक कही गयी है । इस का उदाहरण है--- 

कि करमि खीणविह॒वप्पहाइ ण३ लहमि सोह सज्जण सहाइ | 

अह णिद्धणु जणि सोहइ ण कोइ घणु सपय विणु पुण्णहि ण होइ। (१,२) 
यह पद्धडिया छन्‍्द हैं। इस में चार चरण हैं। चारो में समात रूप से सोलह-सोलह 
मात्राएं हैं । अन्च में जगण ( मध्य गुरु ) है । 


अडिल्ला 


आ० स्वयम्भू ने स्पष्ट रूप से उल्लेख किया हूँ कि प्रवन्ध-रचना की दृष्टि से 
कडवको की बहुविध रचना होती है, जिन में पद्धडिया, छहुणि, घत्ता आदि पर विद्येष 
ध्यान दिया जाता है । उदाहरण के लिए, जिस कडवक में पद्धड़ी छन्‍्द का प्रयोग होता 
है वह कडबक सामान्यत सोलह पक्तियो का होता है। किन्तु आलोच्यमान ग्रन्थ में 
इस नियम का पालन नही हुआ है । चार पद्धडिया और एक घत्ता के क्रम से आठ से 
सोलह तथा चौबोस पक्तियों तक की कडवक-रचना हुई है । अडिल्ला में भी सोलह 
मान्राएँ होती है । दोनो में अन्तर यह है कि अडिल्ला में कही भी जगण का प्रयोग नही 
होता हैं ओर दो पादो के अन्त में यमक तथा चरण के अन्त में दो लघु मात्राएँ होती हैं *, 


१ छडुणिय दुबह धुतरएहि जडिय. चउमुहेणग समप्पिय पद्धडिय ।--हरिवंशपुराण, (१, २) 4 

२ चत्वारि पादा पोडणमात्रा आद्या्धो उत्तराद्दे च यमक । सन्देशरासक अबचूरिका । प्राकृतपंगलम्‌ 
१५१२४ ! स्वयम्प्नल्लन्द, ८,२० । 

३ पद्धडिआ प्रुण जेड करेच्ति ते सोडह मत्तउ पउ घरेष्ति । 

बिहिं पञ्रहिं जमठउ ते णिम्मअन्ति कडबंअ अदठहि जम अहिरअन्ति ॥ वही (2,१४) 

सोलह मत्ता पाउ अलिल्लह वे वि जमका भेउ पडिल्लह । 

हो ण पओहर क्पि अडिल्लह -अन्त झुपिञ भण छन्दु अडिल्लह ॥ प्राकृतपेगलम, (१, १२७) 


व्य् 
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किन्तु पद्धडिया में यमक आवश्यक नहीं हैं; पर प्रत्येक चरण के अन्त में जगण- 
रचना अनिवार्य है। इस का उदाहरण है-- 


अखलिउऊ सालंकारु सणेउरु पसरिउ पिंडवासु अतेउरु । 
सीहवारु सीहासणछत्तइं एवमाइ अण्णइं मि विदत्तईं । (१३,१०) 


इस प्रकार अपभश्रश्ञ के छन्‍्दो में हमे दो बातें विद्ेष रूप से दिखाई देती हैं। एक तो यह 
कि बवन्ध-रचना के निमित्त उन का प्रयोग होता हैं गौर दूसरे अछकार-रचना छत्दों में 
गर्भित रहती है । यद्यपि सभी छन्दों में यह प्रवृत्ति नही दिखाई पडती है, किन्तु यह 
भी एक प्रवृत्ति हैं। सामान्यत जैसा कि पीछे कहा है कि एक कडवक में जाठ थमक 
या सोलह पक्षतियाँ होती हैं। सोलह पक्तियों में पंडी या अडिल्ला के चार छन्द 
होते हैं । किन्तु यह नियम व्यापक नही है। इस का कारण यही प्रतीत होता है कि 
पहले घत्ता देने का नियम नही रहा होगा । महाकवि स्वयम्भू के समय से ही इस का 
कदाचित्‌ प्रचलन हुआ है। क्योकि वन्च-रचता में किसी छन्द को घत्ता नाम दिया 
जा सकता है । जिस प्रकार सन्धि के प्रारम्भ में प्रयुक्त होने वाले विभिन्न छन्दों को 
श्रुवक कहते हैँ वेसे ही कडवक के आदि या अन्त में प्रयुक्त स्वतन्त्र छन्द की कोई अभिधा 
नही थो । कोई भी छन्द आदि या अन्त मे प्रयुक्त हो सकता था और जो छन्द प्रयुक्त 
होता था उस का वही नाम होढा था। 'स्वयम्भूछन्द' में कहा गया हैं कि सन्धिवद्ध 
रचताओ में घत्ता, दुबई, गाथा, अडिल्ला कडवक के अन्त में और पद्धडिया तथा छड्डणि 
प्रारम्भ में प्रयुक्त होते हैं। इस प्रकार बन्ध-रचना तथा तदुरूप छन्दों का विधान- 

अपश्रंश-प्रवन्ध काव्यो में आठवी शताब्दी में ही हो चुका था। परवर्ती विकास-क्रम में 

अन्य कई महत्त्वपूर्ण बातें मिलती हैं । 


घत्ता 


इस छन्द में वासठ मात्राएँ होतो हैं । इस के आधे भाग में दसवी, अठारहवो 
ओर इकतीसवी मात्रा पर विराम होता है । दोनो चरणो में चतुर्मात्रिक सात गण तथा 
अन्त में तीव-तोन लघुमात्राएँ होती हैं ।' 
घत्ता का उदाहरण है-- 
विहुणिय सिर भरडक्खिय लोयणु._ पइट पद विभइ अणिमिसछोयणु । 
णवतरुपललवदल सोमारूउ हिंडइ तित्थु महापुरि वाछ॒उ ॥ ( ४, ७ ) 
भविष्यदत्तकथा में घत्ता के कई प्रकार देखने को मिलते हैं | किसी में यदि 
तेईस मात्राएँ हैं तो किसो में सत्ताईस, किसी में उनतोस, तीस, इकतीस और बत्तीस 
१ सन्धिहि आइहि घत्ता दुबई गाहाडिल्ला। 
मत्ता पद्धडिआए छड्डूणि आवि पडिक्ला | स्वयम्भूछन्द, (८,३५४) । 
? पिंगल कई दिट्ठठउ छन्‍्द उकिट्ठउ घत्त मत्त वासदिठ करि। 


चउ मत्त सत्त गण वे वि पाअ भण तिण्णि तिण्णि लहु अन्त घरि ॥ प्राकृतपपैगलम्‌, (१,६६) । 
पढ़म दह बीसामो बोए मत्ताइ अट्ठाइ, तीए तैरह विरई घत्ता मत्ताइ नासटिठ ॥ वही (१,१००) 


१३६ सचिसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकावज्य 


मात्राएँ एक पंक्ति अर्थात्‌ पादयुगल में हैँ । परन्तु कवि ने जिस छन्द का प्रयोग किया 
हैं उस के नियमो का पूरा पालन हुआ है । भछे ही मात्रा के पीछे अब्दो में हेर-फेर 
करना पडें, पर छन्दोभंग दृष्टिगोचर नही होता । 


दवई 


| 

संस्कृत में इसे ह्िपदी कहते हैँ । द्विषदी का आर्थ दो पद हैं। वस्तुत. इस में 
पाद चार प्रतीत होते हुए भी दो ही होते हैं | केवल दो पदो में पूरी बात कह दो 
जाती है। इस के भी कई रूप या प्रकार मिलते है। प्रस्तुत काव्य में सन्धि के प्रारम्भ में 
ही नहो मध्य में भी तथा कड़वक के अन्त में दुबई का प्रयोग हुआ है । 


दुबई के एक पद में अट्टाईस ओर दोनो में मिला कर छप्पन मात्राएँ होती है । 
इस में एक पटक, पांच चतुष्कक और अन्त में एक गुरु होता हैं। इस का 
उदाहरण है-- 


पाणिर्गहिण जाइ जामायहु अहियमणाणुराइणा । 
ज॑ चितिउ मणेण णीसेसु वि त॑ तहु दिण्णु राइणा ॥ ( १५, २ ) 


मरहटद्ठा 

इस में चार पक्तियाँ होतो हैं । प्रत्येक पंक्ति में उच्ततोस मात्राएँ होती है । भाठ 
मात्रा और फिर ग्यारह के स्थान पर विराम होता है। प्रारम्भ में पट्कलछ, फिर पंच- 
कल तथा चतुष्कल ओर अन्त में क्रमश गुरु, छूघु तथा कुल एक सो सोलह मात्राएँ 


होती हैं ।' 
चामर 


इस छन्‍्द के प्रत्येक चरण में तेईस मात्राएँ होतो हैँ । आठवी मात्रा गुरु आर 
सातवी लघु होती हैँ । इस के आदि गौर अन्त में क्रमश. गुद गौर रूघु तथा रूघु और 
गुरु मात्रा होती है। इस में पन्द्रह वर्ण और तेईस मात्राएँ एक पाद में कहो गयो हैं ।* 


१ छक्कलु मुह सठावि कइ चकक्‍्कलछु पच ठवेहु । 
अतहि एक्कड हार दइ दोअड छद॒ कहेहु ॥ प्राकृतप गलम्‌, ( १, १५४ ) 
पढम गणे कलछकक्‍्क चउक्‍कला पचहुँति कमलता | 
गुरुमज्कफठ सन्त लहुआ दुबवईए वोअ छट्ठसा ॥ सन्देशरासक-अवचूरिका, ( २, ११६ ) 
२ पहु छद सुलकव॒ण भणइ विअक्ख़ण जपइ्‌ पिंगल णाउ' 
विसमड दह अक्खर पुणु अट्टक्खर पुणु एगारह ठाउ । 
गण आइहि छक्‍्कलछु पच चउकक्‍्कलु अन्त गुरु लहु देहु, 
सउ सोलह अग्गल मत्त समग्गल भण मरहट्‌ठा एहु ॥ प्राकृतप गलम्‌, ( १, २०८ ) 
चामरस्स ब्रीस मत्त तीणि मत्त अग्गला, 
अट्ट हार सत्त सार ठाड़ ठाइ णिम्मला । 
आइड अत हार सार कामिणी मुणिज्जए, 
अकवरा दहाड पच॒ पिंगले भणिज्जए ॥ प्राकृतप गलम्‌, (२, १५८ ) 


९७ 
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इस का उदाहरण है-- 
आघुट्टई ताइं सत्त परमसिद्धक्‍ंखरईं । 
सर्म्मात्त जाइ कयकल्लाणपरपरइं ॥ (५, १६ ) 
इस के दोनो पादो में पन्द्रह-पद्धह वर्ण और तेईस-तेईस मात्राएँ हैं । यद्यपि पहले 
पाद में सोलह वर्ण हैं, पर दोनो बातो में सर्वथा निर्दोष उदाहरण मिलना कठिन है। 
भुजंगप्रयात 
इस छन्‍्द के प्रत्येक पाद में बारह वर्ण तथा बीस मात्राएँ होती है । इस में चार 
यगण होते हैं ।"* उदाहरण हँ-- 
पयट्टो वरणिदों वर्णे तम्मि काले, 
पइट्रो तहि दुण्गिरिक्खे खयाले । 
दिसामण्डल जत्य णाउ अलकक्‍्खं, 
पहाय पि जाणिज्जए जम्मि दुक्खें ॥ ( ४, ३ ) 
शंखनारी 
इस छन्‍्द की रचना भुजगग्रयात के आधे पाद को लेकर की जातो है । इस के 
प्रत्येक चरण में छह वर्ण अर्थात्‌ दो यगण होते हैं। समूचे छनन्‍्द में चार चरण तथा 
चौवीस वर्ण होते हैं. । उदाहरण इस प्रकार है-- 
रणे णीसरते भय॑ वीसंरते । 
महावाणि वग्गे पुरे हद मग्गे | ( १४, ८ ) 
मरहदा 
इस में प्रत्येक पक्ति में उचतीस मात्राएँ तथा कुछ एक सौ सोलह मात्राएँ 
होती हैं। उदाहरण इस प्रकार है--- 
तहिं घणतरु समीधि मयणायदीवि हिडंति ते वर्णिद । 
दूरज्मिय पमाय परिमुक्क चाय चक्‍कलिय गीढविंद । 
कवि जलु आहरति कुंभई भरति आवंति त जि लेवि । 
तरुफल चुणति ग्रेयद्र कुणति कुसुमइईं खुडन्ति । (३, २४) 
श्री दलाल और गुणे ने म० क० की भूमिका में यही उदाहरण दिया है। किन्त 
विचार करने पर यह खरा नही उतरता है । इस की प्रत्येक पंक्ति की मात्राएँ भिन्न 
हैं। कल रचना की दृष्टि से आरम्भ की दो पक्तियों में मरहट्ठटा छन्‍्द मान सकते हैं । 
अन्त में क्र गुरु और लघु भो है। परन्तु अन्य पंक्तियों में उक्त लक्षण खरा नही 
उतरता । फिर, छन्द पूरे कडवक में प्राय” एक ही देखा जाता है। केवल प्रारम्भ में 
तथा अन्त में कही-कही उत्द में भेद मिलता है । 
१ अहिगण चारि पसिद्धा सोलहचरणेण पिंगलो भणड । 
तीणि सआ बीसग्गल मत्तसखा समग्गाइ ॥ वही, (२, १२६ ) । 
२ खडावण्णबद्धों भुअगापअद्धो | 
पआ पाअ चारी कही सखणारी | वही, ( २, ५२) 
१८ 
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सिंहावलोकन 


इस छन्द में चार चरण ओऔर प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएं होती है। इस में 
चतुष्कल तथा सर्वलघु की रचना को जाती हैं, और किसी भी चरण में जगण, भगण 
या द्विगुरु चतुष्कलक न आने पावे--इस का ध्यान रखना आवश्यक होता है।'" 
उदाहरण है-- 
घरि घरि तोरणइईं पसाहियाईं 
घरि घरि सयणईं अप्पाहियाईं । 
घरि घरि बहु चंदण छडय दिण्ण 
मचकुंद वणय दवणय पहदुण्ण ॥ (८,९ ) 
काव्य 
इस छन्द के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ होती है । प्रत्येक पाद के आदि और 
उन्‍्त में दो षघट्कल तथा मध्य में तीन चतुष्कल होते हैं । द्वितीय चतुष्कल में जगण या 
विप्रगण (चार लघु) होना चाहिए । इस का प्रयोग छप्पय के प्रथम चार चरणों में वस्तु 
के रूप में तथा कही-कही स्वतन्त्र रूप से भी देखा जाता हैं। स्वतन्त्र रूप में--वस्तुरूप 
में इस के उदाहरण मिलते हैं। यथा-- 
पियविरहाणलेण संतत्तउ सो हिडंतउ । 
पइसइ चदकंति चैतालइ सव्व सुहालइ ॥ ( ७, ८ ) 


तथा-- 
दूसह पियविओय संतत्तउ मुच्छईं पत्तउ । 
सीयलमारुएण वणिवाइउ तण्‌ अप्पाइठ ॥ ( वही ) 
प्लवंगम 


यह इक्कीस मात्राओं का छन्द है । इस में तोत घट्कल, चरण के आदि में गुरु 
तथा अन्त में लूघु एवं गुरु होता हैं। किसी में आरम्भ में गुरु देखा जाता हैं और 
किसी में अन्त में | तीन घटकर ( अठारह मात्राएँ ) के साथ एक गुरु और एक लघु 
होता है. । उदाहरण है-- 


५५ गण घिप्प सगण घरि पअह पञ 
भण सिंहअलोअण छन्‍्द बर॑। 
ग्रूणि गण मण बुज्महु णाअ भणा, 
णहि जगणु ण भगणुण कण्ण गणा | प्राकृतपेंगलम्‌, (१, १८३) 
२ आइ अन्त दुहु छक्‍्कलउ तिण्णि तुरंगम मज्क | 
तीए जगणु कि विप्पगणु क्व्वह लक्खण बुज्म॥ वही, (१, १०९) 
३ पञ पञअ अहहि गुरुआ पिंगल भणेइ सअल णिव्भत्ति। 
छन्‍्द पत्रगम दिटठो मत्ताण एकबीसती ! प्राकृतपे गलमू, ( १.१८ ) 
तिक्‍क्रठु चउकल पचकल तिअ गण दूर करेहु । 
छक्कलु तिण्णि पलत जैहि लहु गुरु अत मुणेहु ॥ ( वही, १, १८ ) 
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सा वरसिज्ज समारिवि दिण्ण पडिग्गहय । 
| धृववत्तिउद्दीविय दीविय कणयमय । 
पण्णु फुल्लु हरियंदणु घुसिणु समाहरिवि ॥ 
सजलंतरि भिगारहं सब्बद्ृउ करिवि ॥ ( १२, १२ ) । 
अन्तिम पक्ति सदोष है । 
कलहंस 
इस छन्‍्द में तेईस मात्राएँ एक चरण में कही गयी हैं । इस में चार चरण होते 
हैं । चरण में प्रति दसवी मात्रा पर यति होती है ।* इस का उदाहरण है-- हु 
पिक्खद आवणाइं भरियंतर भण्डसमिद्धईं, 
पयडिय पण्णयाइं णं णाइणि सउड॒हं चिंघद । 
एक्क धणाहिलास पुरुसाइवल रंधिपलित्तई, 
वरदइत्तइजुवाइ ण॑ वड्ढु कुमारिहुं चित्तई ॥ ( ४, ८ ) 
गाथा 
गाथा के सब से अधिक भेदों का उल्लेख हमें प्राकृत के छन्‍्दकोशों में मिलता 
है। प्राकृतपेंगलम्‌ में इस के सत्ताईस भेदो का कथन है।'* किन्तु छन्दोनुशासन में इस के 
सहस्नो थिकल्पो का उल्लेख है । उस में कहा गया है कि गाथा आर्या की भाँति ही 
सस्क्ृत से भिन्न भाषाओं में प्रयुक्त होता है । वस्तुत्त आर्या आर्य जाति की साहित्यिक 
बन्ध-रचना का सूचक है । अतएव प्राचीनता के साथ-साथ शिष्टता एवं पृज्यता का भाव 
भी लिये हुए हैँ । परन्तु गाथा लोकगायाओ में प्रयुक्त होने वाला छन्द है, जो सर्वधा 
स्वतन्त्र रूप में विकसित हुआ है । अतएवं आ० हेमचन्द्र ने समझने के लिए उसे आर्या 
की भाँति कहा है । सच बात तो यह है कि प्राकृत और अपभ्रंश का व्याकरण बहुत 
बाद में लिखा गया । क्योकि बोलचाल की भाषा के व्याकरण नही लिखे जाते । जब 
तक भाषा स्थिर नही हो जाती उस के नियमो का अभिधान करना सुसम्मत नही _ 
होता । इसी प्रकार सम्मत लक्षणों के जाने विना शास्त्रीय साहित्य भी नही लिखा 
मिलता । और जब तक साहित्य नही होता तब तक विविध छन्दों को दी और 
परम्परा का विकास नही हो पाता । अतएवं समव हैँ कि लोकयुगीन गाथा को देख 
कर उस की समता पर आर्या छन्‍्द की रचना हुई हो। अपभ्रश-काल में तो विभिन्न 
मात्रिक छन्द वर्णवृत्तों में ढाले गये, जो इसी प्रवृत्ति के सूचक हैं कि पहले निर्मिति 
लोक में होती हैं ओर वाद में उस की रचना साहित्य में की जातो हैं। आलोच्यमान 
कथाकाज्य में गाया का उदाहरण है .-- 
१ समे नव ओजे चतुद॑श कलहस । छन्‍्दोषनुशासन, (६ २०, २४) 
२ लच्छी रिठ्वो बुद्धी लज्जा संख माअ देहीआ | प्रा० प० (१, ६०-६१ ) 


३ आर्यव सस्कृतेतरभाषात्॒ गाथासज्ञेति गाथाग्रहणम्‌ । अन्न पूर्वाें प्रथमे च बिकण्पाश्वत्वार । 
अन्योउन्यताडनाया द्वाददसहस्राण्यष्टी झ़तानि । एवमपराधेंडपि--छन्दोउनुज्ञासन, ( ४, १) 


ष्भ 
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तहि वणगहणि वहल तरुतंडवि गमिय रयणि अइ मुत्तामंडवि । 

पसरि पइट्ठु गहिरु गिरिकंदरु, त॑ लंधिति दिद्ुउ वरपुरवरु । ( ९, १२ ) 

श्री दलाल और गुणे ने गाथा का यह उदाहरण दिया है, किन्तु सभी प्रकार 
की गाधाओ में पूर्वार्ड में तोस और उत्तराद्ध में सत्ताईस मात्राएँ कही गयी हैं, जो उक्त 
उदाहरण में नही हैं । वस्तुत. यह संकीर्णस्कन्वक है, जिसे छन्दकोश में गाथितवी कहा 
गया है । इस के पूर्वार््ध में तीस मात्राएँ तथा उत्तरार्द्ध में वत्तोस होती है।) भ० क० 
में इस के अन्य उदाहरण भी मिलते हैं । 


भविसयत्तकहा मे समाज और संस्क्षत्ति 


आलोच्यमान काव्य मे राजपूतकालीन समाज और संस्कृति की स्पष्ट झलक 
दृष्टियोचर होती है। भविष्यदत्त केवल सकल कलाएँ, ज्ञान-विज्ञान, ज्योतिष, तन्त्र- 
मन्‍्त्रादिक ही नही सोखता है, वरन्‌ विविध आयुधों का विविध प्रकार से संचालन, 
संग्राम में विभिन्न चातुरियों से वचाव, मल्लयुद्ध तथा हाथी-घोडे की सवारी आदि की 
भी शिक्षा प्राप्त करता है, जो उस युग की विशेष कलाएँ थी--- 

जोइसतंतमंतवहुभेयई॑ वहुविण्णाणजाणगुणछेयइं । 

विविहाउहइ विविहसंचरणई रणि हत्यापहत्यवावरणइं । 

दिण्ण पहर पडिपहर पमुक्कईं. खलणवलणवंचण लाहुक्कई । 


मल्लजुज्ञ आवर्गण संचइ ढोक्कराकत्तरिकरणपवंचइ । 
गयतुरंग परिवाहण सण्णइ सारासार परिक्खण गण्णइं । (२२) 


उस युग में स्त्रियाँ विभिन्न कलाओ में तथा विशेषकर संगीत ओर वीणालापन 
में निपुण होती थो | सरूपा इन कलाओं से युक्त थी--- 

वीणालावणिगेयपरिक्खणु कुडिलवियारि सरोसणिरिक्खणु । (३,३) 

सामाजिक वातावरण गौर लोकरूढ़ियो से भरित यह काव्य लोकयुगीन विशेष- 
ताओो की छाप से अकित है, जिस में भविष्यदत्त का रण-कौशल प्रकट करना, घनवइका 
युद्ध के लिए तैयार होता, व्यापार छोड़ना आदि ऐसी वातें हैं, जो राजपूत काल की 
निजी विशेषताएँ रही है । 


लोकजीवन और लोकरूढ़ियाँ 


लोकजीवन में परिव्याप्त सामान्य मान्यताओं का समावेश भलीभाति इस काव्य 
में हुआ है | वन्चु दत्त के ह्वारा छल से छोडे जाने पर भविष्यदत्त उस भयानक जंगल में 
रात विताता है। सबेरा होने पर फिर से वह वन में भटकता है कि इतने में ही उसे 
शुमसूचक चिह्न दिखाई देने लमते हैं । अच्छी बयार बहने लगती हैं। वाँयी ओर 
मधुर ध्वनि करता हुआ लावा पक्षी और दाहिनी ओर मैना दृष्टिगत होती हैं । दाहिनी 


१ गोौतिस्कन्धके संकीर्ण म्‌ । वही ( ४, १७ ) 
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आँख और भुजा फड़कने लगतो हैं--मानो ये बता रही हो कि यह मार्ग हैं, इस से चले 
जाओो । (४,५) । इसी प्रकार पुत्र के वियोग में संतत्त कमलश्नी भोजन-पान, शयत्त, वचन 
सब कुछ छोड देती हैं । उसे कुछ भी अच्छा चही लगता । केवल खिसकते हुए कंगन 
वाले हाथो से कौओ को उढाती हैं । यदि कही चतुरता से कौमा बोलता है तो वह सम* 
धती है कि मेरा भविसयत्त मार्ग में भा रहा हैं । अत. वह कहती है कि मेरे मविष्यदत्त 
को घर के आँगन में ले आमो-- 
आसणु सयणु वयणु णउ भाव६ सिढिलवलय वायसु उड्डावइ। 
रडि वायस जइ किपि वियाणहि. भविसयत्तु महु पंगणि आणहिं। (६, १) 
स्पष्ट ही उस युग में प्रिय-वियोग में भारतीय छलनाएँ कोओ को उडाती थी और उन के 
माध्यम से पति तक सन्देश पहुँचाती थी--- 
वायसु उड्डावंतिए पिउ दिद्ठुड सहसत्ति । 
अद्धा वलया महिहि गय, भद्धा फुट्ट तडत्ति ॥ (हें० प्रा० ८४,३५२) 
पुत्र के परदेश-गमन के अवसर पर माताएँ चन्दत का तिलक बेटे को लगा कर 
दही, दूर्वा ओर बक्षत उस के सिर पर डाल कर पूजा-बन्दना करती थी। यह मागलिक 
कामना लोकाचार है, जो प्राचीन काल से इस देश में प्रचलित है। भविष्यदत्त की 
यात्रा के अवसर पर कमलश्री भो उस की पूजा करती है और बाद में उपदेश देती 
है-- 
सावि सिप्पि चदणहु भरेविण अहिणवकंचणपत्ति करेविणु । 
वदणू करिवि वयणु अवलोइवि दहिदुग्वक्खय सिरि सजोइवि । (३,१७) 
इसी प्रकार जलरू-देवता का पूजत्र भो एक लोक-रूढि थी। जन सामान्य का 
विश्वास था कि यदि वरुण देवता की अर्चना नही की गयी तो कोई न कोई मनिष्ट हो 
सकता है । वन्धुदत्त जब मैताग्रद्वीप से लोठता हुआ घर के लिए प्रस्थान करता हैं 
तो वही समुद्र-तट पर शुभ मुहूर्त में चन्द्रत का चौक पूर कर पुष्प और अक्षतों से जल- 
देवता की पूजा करता हैँ तथा दीपक वाल कर बारतो उतारता है-- 
इत्थंतरि सुमुहुत्तु समारिउ3: किउ चउबकु चदणु वद्धारिउ । 
पुज्जिय जलदेवय वित्थारि पुप्फक्खय वलिदीवगारि। (७,३) 
इसी प्रकार जलदेवता का प्रत्यक्ष होता और पोत का विपरीत दिशा में बहना 
आदि लोक-विश्वास हैं, जिनमें भारतीय जनता की आस्था दृढ़ एवं अत्यन्त सबलूू 
है-+- 
हुअ पच्चदख महाजलदेवय हल्लोहलिउ लोउ बहणद्विंठ । 
चलिउ पवणु विवरीउ परिट्ठिंड । ( ७,११ ) 
कवि घनपाल के समय में बहु विवाह की प्रथा थी । अतएव घनवइ और भविष्य- 
दत्त दोनो के दो-दो विवाह होते हैं। समाज में वेश्यो का अच्छा स्थान था । राजा 
उन का आदर-सम्माव करता था | नगरसेठ अत्यन्त प्रभावशालो होता था । व्यापार ही 
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राज्य की आय बढाने का प्रमुख साधन था । इस लिए जो लोग घन कमाने के लिए 
द्वीपो की यात्रा करते थे, राजा उन्हें सभी प्रकार की सुविधा राज्य की भोर से प्रदान 
करता था । समाज में यदि किसी प्रकार को अनुशासनहीनता या अव्यवस्था हो तो राजा 
उसे दूर करना अपना कर्तव्य समझता था । राजा छोग विशेष रूप से कानो में सोने के 
बचे हुए कुण्डल, हाथो में कडे और माथे पर मुकुट धारण करते थे-- 
भविसत्तुर्णार्‌दु कडयमउडकुंडलूधर्राह । (२०,९) 
विवाह एवं मागलिक कार्यो में बहुत अधिक द्रव्य व्यय किया जाता था । नाग- 
रिक जन्तो को भोजन-पान, विलेपन के अतिरिक्त यथायोग्य वस्त्र भी भेंट में दिये 
जाते थे-- 
तवोलु विलेवणु वत्यु लेवि ज॑ जासु जोग्गु तं तासु देवि। (१,९) 
बडे लोगो के विवाह में राजा भी सम्मिलित होता था । राजा के लिए विश्येष 
प्रबन्ध किया जाता था। लोग घर-घर उत्सव मनाते थे । मांगलिक कार्यों में मुख्य रूप 
से दमामा, शंख, तुरही ओर मादल वजाये जाते थे। किन्तु युद्ध के समय विश्ेपत. 
लगाड़ा बजाते थे। जय-मगलू को घोषणा की जाती थो। वालको को भाँति कन्याएँ 
भी विविध कलाओ की शिक्षा प्राप्त करती थी। वे गेंद से खेलती थी--- 
शिंदुर्गहि रमंतिहि णयणइट्ठु पंगुरणविवरिथणकलसु इट्ठु । (१,८) 
वर कन्या को देखे बिना विवाह नही करता था। किन्तु समाज में पर्दा-प्रथा 
भलीर्भाति प्रचलित थी । वयस्क कन्याएँ तक पर्दा करती थी-- 
तो इक्क वयकण्ण पग्ुरणहि सुहर्डाह णारसीहाह । (१४, १५) 
श्रूगार-प्रसाधन में महिलाएँ अत्यन्त रुचि रखती थी । बडी घर की लरलनाएँ 
घन्‍्दत से उबटन करती थी। सुवासित पदार्थों का लेपन करती थी । विविध प्रकार 
के आभूषणों को घारण करती थी। भविष्यदत्त के सकुगछ घर लोट आने पर 
तथा भविष्यानुर्पा को पति का सन्देश देने के लिए जाते समय कमलश्रो विभिन्न 
आभूषणो का श्ंगार करती हैँ-- 
कमल पुत्तपयाव फुरंतिए लट्उ दिव्वु आहरणु तुरंतिए । 
वद्ध कडिल्लि अलक्खिय णामउ उप्परि पीडिउ रसणादामउ । हि 
मुक्कउ क्रिकिणींड णगठ सकिउ_ भरिवि रयगणकचुवउ तडक्किउ । 
मुद्धमरालजुयल किउ छण्णं कम्बु कण्ठ कंदलिइ रवण्णठ । 
पीणघणत्थणमण्डलहारि सिरुधम्मिलकुसुमपव्भारि । 
कर्ण्णह कुडलाईं आवद्धइ उप्परिवेढियाईं पहचिघई । 
पूरिउ रयणचूडुमणिवलर्याह दिण्णइ केऊरईं वाहुलय्यहिं । (९,२१७) 
जान पडता हैं कि करघनी, हार, कुण्डल और केशकलाप में कुसुमो का प्रसाधन 
सामान्य वनिताएँ भो करती थी । इसी प्रकार अँगूठी, भुजबन्द, कगन, विछुए, कठिसूत्र, 
मणिसूत्र आदि का भी सामान्य जनता में प्रचछत था। ये आभूषण तरह-तरह को शिल्प- 
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रचना से मुद्वित होते थे। स्त्रियाँ गहनों से हाथ-पैर की अंगुलियाँ और प्रकोष्ठ भर 
लिया करती थी-- 


अंगुलीउ मणिमुज्जावत्तउ वीसहि अंगुलीहि पक्खित्तउ । 
पयमणिवर्द्धाह णेडरजुयलूउ सुहसजविय महुररवमुहलउ । 
जघाजुयलि रयणि पज्जत्तठ कडियलि रमणि कणयकडिसुत्तउ । 
मुहमणिचूडहु ककणजुयरूउ सोहिउ अट्टहारि वच्छयछूड । (९,१७) । 


मांगलिक कार्यों के लिए चौक पूरना, मंगल कलूस खजाना, देवताओ का 
आह्वान करना आदि लोकरूढियाँ प्रचलित थी । 

उस काल में युद्ध किसी सुन्दरी या राज्य-विस्तार के निमित्त होते थे। भालो- 
च्यमान काव्य में पोदनपुर का राजा चित्राग अपने सन्देश में दो ही बातें राजा भूपाल 
के सामने रखता है-मेरी अधोनता स्वीकार करो और भविष्यदत्त की दोनो पत्नियों को 


स्वेंच्छा से भेंट कर दो-- 
अहु कण्णहि कारणि काइ महारणि जाय तुम्ह विवरीयमइ । 
अज्जवबि पियवत्तइ इव्कि सुमित्तद हुउं परिओसउ पुहुदबडढ ॥ ( १३,११ ) 


उस समय कई छोटे-छोटे राज्य थे। चित्राग सिन्ध॒ुपति कन्धर का पुत्र था । 
अनन्तपाल चम्पा का राजा था | मच्छ, कच्छ औौर कन्धार देश के राजा भी इस 
संग्राम में सम्मिलित थे। ये सब पाचालदेश के राजा की ओर थे। चित्राग उन सबका 
तायक था । इस से पता छगता हैं कि इस प्रकार के युद्ध उस युग में सामान्यतः 
प्रचलित थे । राज्य के छोटे होने पर कोई भी चार राजा मिलू कर सरलता से धावा 
बोल देते थे । राजा भूपल तथा उस के मन्‍्त्री जनों के पैरो के नीचे से घरती इसी 
लिए खिसक गयी थी । किन्तु भविष्यदत्त ने सच्चे उत्साह, साहस एवं पराक्रम का 
परिचय दे कर देश की तथा अपनी लाज रख लो। धर्म के मूल में सत्य और न्याय की 
रक्षा मुख्य है, जिसि चरितार्थ कर कवि ने व्यावद्वारिक नय का रहस्य खोल कर रख 
दिया है । 


हा 


विबुध श्रीधर ओर भविसयत्तचरिय 


जैन-साहित्य में श्रीधर मोर विवृध श्रोधघर नाम के कई विद्वानों का पता लगता 
है । प० परमानन्द शास्त्री ने श्रीवर नामक सात विद्वानों का परिचय दिया है। 
सस्क्ृत भाषा में लिखित विश्वकोचनकोद के रचयिता आचार्य श्रीवरसेत और श्रुतावतार 
की रचना करने वाले घरसेन या श्रीवधरसेन निश्चित ही अपभ्रंश के कवि विबुध श्रीधर 
से भिन्‍त थे । अपभश्रशकाव्य पार्श्वनाथचरित के कर्ता श्रीघर थे, विदुध श्रीधर नही ।* 


१ प० परमानन्द जैन गास्त्री 'श्रीधर या विवुध श्रोघर नाम के विद्वाच्‌ , अनेकान्त, वर्ष ८क्रिण 
१२, पृ० ४६२ । 
२ इस सिस्पिसचरित्त रइय बुहमसिरिहरेण गुणभरिस । पाश्वनाथचरित, १,१। 


ते 
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विवुध कवि की उपाधि जान पडढती है, पर बुघ छाब्द पंडित या विद्वान्‌ अर्थ का वाचक 
है । अतएव वे अन्य कवियो से भिन्‍न है । चौथे विवुघ श्रीधर संस्कृत के भविष्यदत्त- 
चरित के लेखक हैं, जो अपभ्रंश के विबुध श्रीघर के समकालिक प्रतीत होते है । पाँचवें 
विबृध श्रीधर सुकुमालचरित के रचयिता हैं, जिन्होने अपभ्रंश भाषा के पदड़िया छन्द 
में तथा छह सन्धियों में काव्य-रचना की हैं।* कवि श्रीवधर वर्द्धमान चरित के भी 
लेखक थे। यह काव्य दस सन्धियो में निवद्ध है। इसके सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत 
ही कठिन है । कवि के उल्लेख से यही पता लगता हैं कि इन्होने चन्द्रप्रभचरित और 
शान्तिनाथचरित काव्यो की भी रचना की थी ।? वद्धमानचरित की एक अपूर्ण प्रति 
दूती भण्डार, जयपुर में मिलती है । कवि अग्रवाल कुल में उत्पन्त हुए थे और हरियाता 
के निवासी थे । 


परिचय 


अपश्रृंश के कवि विवुध श्रोघर ने भविसयत्तचरिय की रचना चन्द्रवाड़ मगर 
में स्थित माथुरवशीय नारायण के पुत्र सुपटट्साहु की प्रेरणा से की थी ।४ समूचा काव्य 
नारायणसाहु की भार्या रूपिणी के निमित्त लिखा गया है।' यह काव्य छह परिच्छेदों में 
निवद्ध है । इस में भविष्यदत्त की कथा काव्य रूप में वर्णित है। सुपट्टसाहु नारायण 
के पुत्र थे। उन के ज्येष्ठ श्राता का नाम वासुदेव था ।* कवि ने अपने सम्बन्ध में कुछ 
भी नही लिखा । ग्रन्थ-रचना का उल्लेख अवश्य मिलता हैँ । इस काव्य की रचना कवि 
के अनुसार वि० सं० १२३० में फाल्गुत मास के शुक्ल पक्ष में दशमी तिथि रविवार 
को सम्पूर्ण हुई । ग्रन्थ के अन्त में कवि ने सुपट्ट साहु और रुप्पिणो की प्रशंसा करते 
हुए पूरा विवरण दिया हैं। वह साहु पूर्व समय में इस पृथ्वी तू पर अपने गुणों से 
अत्यन्त प्रसिद्ध था । उस के सीता नाम की गृहिणी थी, जो विनय तथा निर्मल गुणों से 
भूषित थी | उन के हाल नामक पुत्र उत्पन्त हुआ । उत्त दोनो के जगविख्यात देवचन्द 


१ प० परमानन्द श्ञास्त्री अनेकान्त, वर्ष ८५, किरण १२, पृ० ४६४ । 


२ वही, पृ० ४६६॥। 
३ वही, पृ० ४६६ ॥। 
४ सिरिचन्दवारणयरदिठएण जिणघम्मकरण उक्कठिएण । 
माहुर कुलगयणतमी हरेण विवुहयणमसुखयामणधणहरेण । 
मड्बर सुपट्‌्ट णामालएण विणएण भणिउ जोडेबि पाणि । भविष्यदत्त चरित, १,२॥ 
४ डय सिरि भविसयत्तचरिए विवुहसिरि सुकइ सिरिहर विरह्ए साहु णरायणभज्जा रुपष्पिणि 
णामकिए । वही । 
६ णारायणवेहसमुब्भवेण मणवयणकायणिदियभवेण । 
मिरिवाह्नएव युरुभायरेण भवजलणिहिणिवडणकायरेण ॥ (१.२) । 
७ विक्‍कमाइच्चकाले पवहतए सुहयारएविसाले । 
वारहसयवरिसहिं परिगएहिं दुगुणियपणरह वच्छरजुएहिं । 
फर्युणमासम्मि वलवख़पक्खें टसमिहिदिणे ततिमिरुक्क्रचिवक्खें ! 


रविवारिसमाणिउ एड सत्यु जिह मह् गरियाणिउ सझृप्पसत्थु ॥ ( $,३० ) । 
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नाम का पुत्र उत्पन्त हुआ । वह साथुरकुछ का भूषण, गुणरत्नो की खान था। जेवधर्म 
में उस की प्रगाढ श्रद्धा थी । लृक्ष्मो के समाच उस की माढो तामक घर्मपत्नी थी । उस 
के गर्भ से कनक वर्ण के समान साधारण नाम के पुत्र ने जन्म लिया। उस के दो, पुत्र 
हुए । दूसरे का नाम नारायण था । इसी नारायण की भार्या रुष्पणी थी, जिसने इस 
प्रन्थ को लिखवाया था | कामदेव के समान उन्त दोनो के पटु नाम का पुत्र था। दूसरे 
पुत्र का नाम वासुदेव था। तीसरा यशदेव कहा गया है। उन्त के कुल पाँच पूत्र थे । 
सभी धर्म का पालन करने वाले अच्छे गुणों से विभूषित थे । 


यह काव्य १५३० इलोक ग्रन्थ प्रमाण है ।* इस ग्रन्थ के लेखक कवि श्रीघर 
मुनि थे। सुपट्ट साहु उन की अनन्य भक्ति से दाच, पूजा, ब्रत आदि धामिक अनुछ्ानो 
में अनुरक्त रहता था। कवि ने उसे सम्यक्त्व से अलकृत, सच्चा घामिक होने से 
अभिवन्‍दन योग्य कंहा हैं । इस काव्य में भविष्यदत्त के उत्पन्त होने से ले कर उस 
के निर्वाणगमन्त तक की सम्पूर्ण कथा का वर्णन है । 


कथानक 

तीर्थकरो की वन्दना के पदचात्‌ कवि यथाशक्ति एवं बुद्धि के अनुसार इस 
श्रेष्ठ काव्य को रचने का प्रयोजन बतलाता हुआ कहता है कि चर्द्रवाड नगर में 
रहने वाले माथुर कुल में उत्पन्त सुपट्ट नामक साहु ने हाथ जोड़ कर अपनी माता के 
लिए मुझ से भविष्यदत्तचरित्र एवं पंचमी उपवास के पवित्र फल के वर्णन स्वरूप 
ग्रत्थ रचने को कहा । कवि ने उत्तर में कहा--भो सुप्पट, मैं अपनी सामथ्य के अनुसार 
जो कुछ मेरी वृद्धि में आता है उसे ज्यो का त्यो वणित कर कहता हूँ । 

इस जस्वृद्ीप के अत्यन्त रम्य सुमेरु पर्वत की दक्षिण दिशा में शोभायमान एक 
कुरुजंगल नामक देश है। वह देश गोघन, नाना पश्ु-पक्षी, विविध कुसुम तथा 
सरोवर, सरिताओ आदि से अत्यन्त समृद्ध है। उस देझ्व में हस्तिनागपुर है, जहाँ के 
लोग दान-पूजा आदि धार्मिक कृत्यों में सदा दत्तचित्त रहते हैं। वहाँ सब प्रकार के 
सुख हैँ। जनता धघन-घान्य से समृद्ध हैं। यह वही नगर है जिस में बहुत पहले ऋषभ 
जिनेन्द्र कुबवश को अलंकृत करने वाले उत्पन्न हुए थे। यही सोमप्रभ राजा ने जन्म 
लिया था, जो इन्द्र के समान प्रभावशालो था । सोमप्रम के मेघेश्वर नामक पुत्र हुआ, 
जो इसी नगर का चक्रवर्ती था। उस के पदचात्‌ समनत्कुमार चक्रवर्ती हुमा । तदनन्तर 
शान्ति, कुन्यु ओर अरह नामक तीनो चक्रवर्तो यहाँ हुए। और भी अन्य श्रेष्ठ तथा 
प्रतापशाली राजा इस नगरी में उत्पन्त हुए। जिनवर चन्द्रप्रभ के समय में यहाँ भूपाल 
( भूवालु ) नाम का राजा राज्य करता था। वह विविध भूषाओ से अलुछृत ऐसा जान 


१ एयहो सव्यहो संखपसाहिय पंचदहजिसयफुड्तीयसाहिय । ( ६,३३ ) । 
, * सम्मत्ताल॑किड धम्मि असंकिउ .  दाणविहाणविसत्तउ 
सुप्पट हु अहिणंदउ जिणपयवंदउ तवसिरिहरमुणिभत्तउ ३ ( ६,३३ ) । 


छ 


१४६ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


पडता था मानो जनता के अनुराग से स्वर्ग को छोड़ कर स्वयं इन्द्र ही पृथ्वी पर उतर 
भाया हो । उस का यद्य गुफाओ और पर्वतो तक में लोगो के द्वारा गाया जाता था। 
इसी नगर में अत्यन्त रूपवान्‌ घनपति नामक सेठ रहता था । वह नाना कलाओ से 
अलंकृत, गुणों से विभूषित और वैभव से सम्पन्न था। राजा ने अत्यन्त सम्मान पूर्वक 
उसे नगरसेठ के पट्ट पर समासीन किया। इसो अवसर पर सेठ घनेश्वर ने अत्यन्त 
रूपवती कमलश्नी वाम की पुत्री का विवाह गाजे-बाजे के साथ घनपति से कर दिया । 
सेठ धतपति और कमलश्री बहुत समय तक काम-सुख का अनुभव करते हुए विभिन्न 
क्रोडाओ में समय विताते रहे, किन्तु कोई सन्तान-प्राप्ति नही हुई । एक दिव उस नगर 
में सुगुप्ति नाम के मुनि का आगमन हुआ । कमलश्री वे दोनो हाथों को जोड़ कर भक्ति 
पूर्वक उन मुन्ति की पूजा-वन्दता की और पूछा कि है स्वामिन्‌ ! मुझ मन्दभागिनी के 
कोई पुत्र होगा या नही । यह सुर कर मुनिदेव ने मधुर वाणी में समाश्वस्त करते हुए 
कहा--है कमलूश्नी, कमल के समान ही तुम्हारे पुत्र उत्पन्न होगा। इन वचनो को 
विश्वासपूर्वक गाँठ में बाँध कर वह निदिचन्च हुई। उस ने मुनि को आहार-दान दिया 
और सुख पूर्वक रहने लगी । कुछ समय बाद उस के गर्भ रह गया, झौर उत्तम दिन 
में अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न हुआ । इस अवसर पर राजा ओर राती बघाई देने आये 
तथा वस्त्राभूषणो से सुशोभित किया। बड़ा उत्सव मनाया गया। बालक धीरे-धीरे 
चन्द्रमा की भाँति वृद्धि को प्राप्त हुआ। पाँच वर्ष का समय घर में ही खेलते-कूदते 

बीत गया। दोनो हाथो में चूरा ( कडे ) पहने हुए, नूपुरों को पैरो में बाँघे हुए बाहर 

से जब उन्हें शब्दायमान करता हुआ वह घर में आता था तब जननी को अत्यन्त आनन्द 

प्राप्त होता था । इस प्रकार खेल-कूद में वालक भविष्यदत्त आठ वर्ष का हो गया । तब 

समारोह के साथ माता-पिता ने उसे उपाध्याय के घर पढ़ने को बिठा दिया। भविष्य- 

दत्त अल्प समय में ही लक्षण, अलंकार, छन्‍्द, काव्य, जआगम, नाटक आदि का अध्ययन 

कर शास्त्रो के अर्थ तथा विचारो से संयुक्त हो गया । 


द्वितीय परिच्छेद में कवि ने घनपति और कमलश्री के अनुरागह्दीनता के कारण 
को बतलाते हुए लिखा कि पहले कमलश्नी ने मुनिराज को निन्‍दा की थी इस लिए वह 
दुर्भाग्य को प्राप्त हुई, और एक दिन उस के पति ने उस से यहाँ तक कह दिया कि 
तुम में कोई दोष नही है, पर मुझे तुम भुजगिनी के समान प्राण लेने वाली जान पडती 
हो । वेचारी कमलश्री रोती हुई अपने पिता के घर पहुँचती है । उसे भकेली रोती हुईं 
देख कर पिता के मन में शंका उत्पन्न हुईं । इसी समय घनपति का भेजा हुआ एक 
गुणवान्‌ पुरुष कमलश्री को संबोधने और वबृचान्त सुनाने आता है, और कहता है कि 
भाप की पुत्री में कोई दोष नहीं है, इस लिए इसे घर में रख लोजिए । कमलश्नी 
वियोग में किसी प्रकार पिता के घर अपना समय बिताने छंगी | इघर कमलश्नी घ॒र्म 
पूर्वक अपना समय बिता रही थी और भविष्यदत्त की शिक्षा-विधि चला रही थी, 
उधर नगर में सेठ धनपति घनदत्त की सरूपा ( सुरूवा ) चामक पुत्री से ब्याह कर 
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भोग ऐश्वर्य के आनन्द को लूट रहा था। उस के बन्धुदतत नाम का पुत्र उत्पन्च हुआ । 
वह साक्षात्‌ कामदेव के समान था। सरूपा और बन्धुदतत को प्राप्त कर सेठ धनपति 
कम्रलश्नी को बिलकुल भूल गया। बन्धृुदत धीरे-धीरे बढ कर युवावस्था को प्राप्त 
हुआ । एक दिल मित्रों के साथ वह उद्यान में गया । वहाँ मित्रों की सम्मति से स्वर्णद्वीप 
जाकर व्यापार कर द्रव्य कमाने की योजना प्रस्तावित हुईं। घनपति ने राजा भूपाल 
से निवेदन किया । उन्होने डुग्गी पिटवा कर पूरे नगर में इस को सूचना पहुँचवा दी । 
यह समाचार पा कर पाँच सौ मित्र बन्धुदत्त के साथ चलने को तैयार हो गये। 
भविष्यदत्त ने माता के सासने बन्धुदत के साथ जाने को इच्छा व्यक्त की । किन्तु 
कमलश्री ने यह कह कर बहुत रोका कि वह सौतेला भाई है और इस लिए जहाँ भी 
अवसर पायेगा वहां तुम्हें निश्चित मार डालेगा; पर भविष्यदत्त अपनी इच्छा पर दृढ़ 
रहा तथा जाने के लिए तैयार हो गया। वह बन्धुदत्त से मिला । सख्वा ने यह सुन कर 
क्रि भविष्यदत्त साथ में जाने को तैयार है, वन्धुदत्त को बहुत सिखाया-पढ़ाया और 
कहा कि जब भी अवसर हाथ छगे उसे जीता मत छोडना । अच्छे दिन में सभी पोत 
में बैठ कर दक्षिण दिद्या के पूर्व कोण के अच्चर की ओर चल पडे। मार्ग में तूफान आ 
गया, सभी बहुत घबराये । जिनदेव का स्मरण करने से संकट टल गया । आगे बढ़ने 
पर दूसरे दिन पवन उन के अनुकूल हो गया । और आगे चल कर मदन ( मणय ) 
द्वीप के किनारे लूग गये । दीप अत्यन्त मनोहर था। सुपारी, लॉग, अनार, जवीर 
जादि फलों की विपुलता थी । नारियलों को तो भरमार थी । सब वहाँ उत्तरे। पोत 
में ईंघन आदि चढा कर, सभी क्रो बुला कर और भविष्यदत्त को छोड कर बन्धुदत्त ने 
वहाँ से प्रस्थान कर दिया । उस के बाद उस ने सब को बताया कि उस से मेरा वैर 
हैं, इस लिए किसी ने कुछ भी नहीं कहा । क्रिन्तु मत ही मन सब ने उस की निर्देयता 
को घिक्‍्कारा । जब भविष्यदत्त ने पोत को जाते हुए देखा तब नाना प्रकार के फलो 
को सम्हालता हुआ शीघ्रता से दोडा और चिल्लाया कि मुझे चढाओ, जहाज चला । 
किन्तु उस का भाग कर जहाज पकड़ना निरर्थक् रहा। भविष्यदत्त मन में विचार 
करता है कि माँ ने वार-बार कितना रोका था, पर मैं नही माना । विचा पुण्य के 
मनुष्य की चाहना पूरी नही होती । अपनी पुण्यहीनता का विचार कर भविष्यदत्त 
प्रछाप करता हुआ संताप से बार-बार झूरने रूगरा। भीषण वन में भटकता हुआ वह 
अन्त में समतल भूमि में पहुँचा, जहाँ एक अत्यन्त स्वच्छ शिल्ला बिछी हुई थी । पास 
में ही क्षरना क्षर रहा था। मुख का आचमन कर उस ने वही जिनदेव की भावपूजा 
की और फलो का भोजन किया । इतने में ही साँझ हो गयी, चारो ओर अन्धकार 
फैल गया । भविष्यदत्त वही शिला पर सो गया । 
तीसरे परिच्छेद में भविष्यदत्त जिनदेव का स्मरण करता हुआ प्रभात में शयन 
से उठता हैं गौर वार-बार चिन्ता करता हुआ चल पडता है। चलते-चलते वह थक कर 
चूर हो जाता है और अन्त में तिलकपुर पहुँचता है । नगर परिखा और कोट से घिरा 
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हुआ था । गोपुर तथा घर भलीर्भाति सजे हुए थे । किन्तु वहाँ पर एक भी मनुष्य नही 
दिखाई दिया । भविष्यदत्त उस पुर की शोभा को देख कर ठगा-सा रह गया । वही 
उसे चन्द्रप्रभ जित का मन्दिर दिखाई दिया । उस के भीतर प्रवेश कर उस ने भक्तिभाव 
से पूजत किया । यही से कवि एक अन्य कथानक को ऊपर से जोड़ देता है, जो इस 
प्रकार है--इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र में वशोघर नाम के मुनिराज को केवलज्ञान उत्पन्न 
हुआ। वहाँ जा कर विद्युत्प्रभ ने उन्त से अपना पूर्व वृत्तान्त पूछा । केवलज्ञानी मुनि ने 
उत्तर में कहा कि हस्तिनागपुर में वणिक सेठ घनपति और कमलश्री से उत्पन्न 
भविष्यदत्त पूर्व जन्म में तुम्हारा मित्र था, जो इस समय भाई से घोखा खा कर 
तिलकपुर में भटक कर पहुँच गया है । वह बारह वर्ष तक उस नगर में भविष्यानुरूपा 
के साथ पाणिग्रहण पूर्वक सुखो का उपभोग करने के वाद वच्धु-वान्धवों से जा कर 
सिलेगा । मुत्रि के इन वचतो को सुत्र कर उन्हें प्रणाम कर वह भविष्यदत्त को देखने के 
लिए चल पडा | उस नगर में पहुँच कर वह देखता है कि मेरा मित्र सो रहा है । उसे 
जगाना उचित न समझ कर उस ने खड़िया से दीवाल पर अक्षरों की कुछ पंक्तियाँ लिख 
दी । फिर, क्षण भर में मानभद्र को बुछा कर कहा कि तुम इसे माता-पिता के पास 
हस्तिनागपुर सुख से भेज देता । सो कर उठने पर भविष्यदत्त ने देखा कि दीवाल पर 
कुछ लिखा है। वार-वार ध्यात से देख कर उस ने उन अक्षरों को पढ़ा और लिखे 
अनुसार वह उत्तर दिद्या में स्थित पाँचवें घर पर जा पहुँचा। वहाँ भविष्यानुरूपा 
( भविसाणुरूव ) ताम की सुन्दरी रहती थी । उस ने जब भविष्यदत्त को देखा तब 
अत्यन्त हपित हुईैं। उस ने लछित बचतों में भविष्यदत्त का परिचय पूछा । उस ने 
आने का सब वृत्तान्त बताया । इसी समय एक बिकराल अयुर वहाँ आया और 
भविष्यदत्त को मारने के लिए दोड़ा। किन्तु भविष्यदत्त ने दृढतापूर्वक उसे रोक 
दिया । जब वह अत्यन्त निकट जा गया तब उस का कोप शान्त हो गया भौर वह चला 
गया । असुर जाते-जाते उस कुमारी को भविष्यदत्त के लिए सौंप गया और कह गया 
कि तुम्हारे लिए ही में ने इसे बचा कर रखा है । भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा के साथ 
अनेक प्रकार की क्रीड़ाओं तथा मनोविनोदों में काल यापत्र करता हुआ सुख से रहने 
क्तगा 
उघर कमलश्नी अत्यन्त सन्तापित हो कर पृत्र के वियोग में छीजने लगी । पुत्र 
के दर्शन के लिए वह अधिकाश समय जिनमन्दिर में बिताने छंगी । इसी समय सुब्नता 
नाम की अजिका से कमलश्नी ने सब वृत्तान्त कहा। उन्होने सित पच्सी के दित उपवास 
तथा श्रुत-पंचमी ब्नरत पालन करने का उपदेश दिया । रत्तन्रय की भाँत्ति यह ब्रत असाढ, 
कातिक और फायुन की सित पंचमी को विधान-पूजन और उपवास के साथ पाला जाता 
हैं। इस क्रम से इकसठ महीने तक जब्त को साध कर फिर उद्यापन विधि से समाप्त 
करना चाहिए । कमलश्नो भूखी-प्यासी रह कर मलिन मुख से पुत्र का व्यान करती हुईं 
ब्रत-उपवास पूर्वक रहने लगी । उसे अत्यन्त दु.खी जान कर गजिका ने कमलश्री को 
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साथ में के जा कर ऋषभ नामक मुनि से भविष्यदत्त के सम्बन्ध में पूछा। उन्होने 
उत्तर दिया कि बारह वरस के वाद वेसाख सुदी, पचमी के दिन वह स्त्री-रत्न, स्वर्ण, 
रत्न आदि से सम्पन्न हो कर घर वापस आयेगा । मेरे इन वचनों को निश्चित मानो । 
कमलश्नी भी उन पर विश्वास रख निद्चन्त हो कर ब्रतो का पालन करती रही । 
चतुर्थ परिच्छेद का आरस्म भविष्यदत्त और भविष्यानुरूपा के मधुर आख्यान 
से होता है । भविष्यानुरूपा पति से अपनी ससुराल के सम्बन्ध म॑ पूछती हैं । भविष्यदत्त 
सब वर्णन कर सुनाता है । फिर दोनों ही एक मत हो उस चगर से धन, कचन, रत्न, 
मणि आदि साथ में छे कर हस्तिनागपुर के लिए प्रस्थान करते हैँ । वे दोनो समुद्र के 
चट पर पहुँचते है । इतने में बहुत समय के बाद वणिक्दल के साथ बन्धुदत्त उसो 
मार्ग से जहाज में लोटता हुआ कुतृहल के साथ उन को देख कर वहाँ पर उतर पड़ता हैं 
-ओर सब के साथ भविष्यदत्त से मिलता है। वह भाई से अपने दुर्व्यवहार के लिए 
क्मा माँगता हैँ। भविष्यदत्त उन सब का वस्त्राभूषणों से स्वागत कर उन्हें पड्रस- 
व्यजनों का भोजन चाँदी के थालो में कराता है । बन्चुदतत इस समय भी अपना कपटठ- 
पूर्ण व्यवहार नही छोड़ता । वह भाई से उल्लास के साथ कहता है कि ऐसा करो जिस 
से हम सव घन-कन-कचन से युक्त एक साथ बन्धु-बान्चवों से जा कर मिल सकें। 
भविष्यदत्त अपना सब सामाच और घन, रत्न आदि जहाज पर चढवा देता है और 
भविष्यानुरूपा भा उस पर बेठ जाती हूँ । इतच में उसे स्मरण हों आता हूँ कि मेरी 
तागमुद्रा तिलकपुर म सेज पर छूट गयी हँँ। वह पतिदेव से छाने क॑ लिए निवेदन करती 
- हैं । इधर भविष्यदत्त मुंदरी लेन जाता हुँ और उघर बन्धुदत्त जहाज चलवा दता है । 
भविष्यदत्त जहाज को जाता हुआ दंख कर शून्य मन हो जाता हैं । उसे बहुत अधिक 
सन्‍्ताप होता हूं और कई तरह स प्रदाप करन लगता हु । वन क पक्षी उसे समझाते हैं 
ओर वह चन्द्रअभ के जिनमन्दिर मे पहुँचता है । . भगवान्‌ का पुजन करने से उस का 
चित्त शान्त होता हूं। उधर भविष्यानुरूपा पति का स्मरण करतो हुईं बहुत दुखी 
होती हैं । वन्चुदत्त कामभाव से उस के पास जाता है और करुण याचनता करता है । 
वह समुद्र में डूब कर प्राणो का छोड़ने का विचार करती द्वैे । किन्तु वनदेवी स्वप्न में 
उसे सम्वोधती हूँ और कहती हैँ कि एक महीने के भीतर तुम्हारे स्वामी बहुत द्रव्य से 
युक्त तुम से आ कर मिलेंगे इस लिए मरने का विचार छोड़ कर कुछ दिन और प्रतीक्षा 
करो । उस ने यह भी कहा कि तुम्हारे शील के प्रभाव स ही जहाज किनारे रंग सका 
हैं। सब लोग अपने घर पहुँच जाते हूँ । वडा आनन्द मनाते हैं। कमलश्री सरूपा से 
भविष्यदत्त के सम्वन्ध में पूछती हू, पर वह कुछ भी नहों कहतो । तब बन्धुदत्त से 
पूछतो हैं । वह उत्तर में कहता हैं कि वह वही रह गया हैं। तब चिन्तित हो कर 
अर्जिका तथा मुनि से पूछतो हैं । वे बतलाते हैँ कि वीसवें दिन तुम्हारा पुत्र घर 
आयेगा। बन्धुदतत राजा के पास जाता हैं। वह उपाजित द्रव्य उसे सौंपता है । 
भविष्यानुरूपा के साथ विधिवत्‌ पाणिग्रहण की तैयारी होने रूगती हैँ । इसो बीच 
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अच्युत स्वर्ग के इन्द्र के भादेश से मणिभद्र तिलक॒पुर पहुँचता है, जहाँ भविष्यदत्त पूजा- 
विधि सम्पन्न कर रहा था। वह विद्याघर उस से आने का समस्त वृत्त कहता हैं और 
समझाता हैं। उस ने तुरत ही सोने का रत्नजटित एक विमान तैयार कर उसे रत्नों 
से भर दिया। भविष्यदत्त आवद्यकोय वस्तुओं को ले कर विमान में वैठ कर घर के 
आँगन में आा उतरा । उस समय कमलश्नी बजिका के पास थी। उन्होंने उस से कहा--- 
लो उठो, तुम्हारा वेटा भा गया । माँ को देखते ही मविष्यदत्त उस के पैरों लगा और 
माँ ने उसे छाती से छगा लिया। उस ने उसे बहुत असीसें दी जौर फिर बर्जिका के 
पास ले गयी । वहाँ से आ कर माँ ने वेटे को बन्धुदत्त और भविष्यानुरूपा के विवाह 
का सब वृत्तान्त सुनाया। वेटे ने भी आदि से ले कर अन्त तक का सब वृत्त कह 
सुताया । सबेरे भविष्यदत्त राजा को घन-द्बन्य देनें गया । राजा ने उस से बहुत कुछ 
पूछा, पर वह चुप रहा । दूसरे दिन राजा के पास भविष्यदत्त के मामा ने जा कर कहा 
कि हमारे भानजें के साथ दन्धुदत्त का झगडा हैँ । राजा ने घनपति सेठ को बुला 
कर उत्तर माँगा, पर सेठ ने घर में विवाह होने से इस प्रसंग को टालना चाहा । तब 
राजा ने उसे वलातू बुलवाया। कमरश्नरी ने जा कर राजा के सामने घुंदरी तथा 
वस्त्राभूषण उपस्थित किये । सेठ ने यह क्षयडा जान कर बन्चुदत से बहुत कुछ पूछा, 
पर उस ने सच नहीं बताया । दूसरे दिन राज-मन्दिर में सभा हुई । बन्धुदत्त बोला 
मेरा कोई झगडा नही है। किन्तु भविष्यदत्त को देख कर उस का मन काँप गया । 
सब रहस्य प्रत्यक्ष हो गया। राजा को जब बन्वुदत्त की करतूतो का पता लगा तो 
तुरन्त तलवार हाथ में ले कर उसे मारने के लिए तैयार हो गया । किन्तु भविष्यदत्त 
ने राजा को रोका और दण्ड देने से बचाया। राजा ने भविष्यदत्त को आधा 
सिंहासन दिया औौर अपनी पुत्री को देने का वचन दिया। कमलश्री को इस से 
अत्यन्त सन्‍्तोष हुआ । घत्रपति ने कमलश्नो के प्रति किये गये व्यवहार के लिए राजा 
के समक्ष क्षमा मांगी । बच्धुदत से उस के पैरो में पड़ कर प्रणाम करवाया । भविष्यदत्त 
और भविष्यानुरूपा की ठाट-बाट से पाणिग्रहण-विधि सम्पन्न हुईं। राजा ने आधा 
राज्य और अपनो पुत्रो सुमित्रा को भी विधि पूर्वक भविष्यदत्त को सौप दो । 
पाँचवें परिच्छेद का “भविष्यदत्त के राज्य करने से” आरम्भ होता दूँ । 
गृहिणी और राज्य सुख का भोग करते हुए भविष्यदत्त का बहुत समय बीत गया । इस 
बीच भविष्यानुरूपा के दोहला उत्पन्न हुआ ओर पति के पूछने पर उस ने तिरूकद्वीप 
जाने की इच्छा व्यक्त की 4 इतने में मनोवेग नाम का एक विद्याधघर राजा के पास 
आया और फिर उस ने भ्विष्यदत्त से कहा कि मेरी माता तुम्हारे घर में प्रिया के गर्भ 
में जायी हैं, ऐसा मुझ से मुनिराज ने कहा है। इस लिए आप मुझे कुछ करने की 
आज्ञा प्रदान करें। भविष्यद्त्त प्रिया के साथ विमान में बैठ कर विद्याधर के साथ 
तिलकद्वीप के लिए चल पड़ा । मार्ग में उसे वही शिला, झरना जआादि मिले। वहाँ 
, पहुँच कर . भक्तिपूवक जिनपूजन किया गौर आनन्द पूर्वक विहार किया । वहाँ उन्हें 
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चारण भुनि युगल दृष्टिगोचर हुए । उन से पूर्व भव का वृत्तान्त सुन कर विमान से 
वापस घर लौट आये। 

कुछ समय के वाद भविष्यानुरूपा के सोमप्रभ नामक पुत्र उत्पन्न हुआ। उस के 
कुछ वर्षों के पश्चात्‌ एक दूसरा कंचनप्रभ नाम का पुत्र हुआ। फिर, दो पुत्रियाँ हुई, 
जिन का नाम तारा और सुतारा था। सुमित्रा के भी घरणीपति नामक पुत्र उत्पन्न 
हुआ । दूसरी उस के घारिणी नाम की पुत्री हुई। ये सभी सुन्दर और रूपवंत थे । 
निष्कंटक राज्य करते हुए भविष्यदत्त को बहुत समय बीत गया । इस बीच मणिभद्र 
की सहायता से सिहलद्वीप तक अपनी कीर्ति को फैछा कर अनेक राजाओं को अपने 
अघोन कर लिया । एक दिन चारण ऋद्धिधारी मुनिवर के आगमन को सुन कर घनपति 
और कमलश्नी के साथ भविष्यदत्त परिवार सहित मुनि-वन्दना के लिए गया और उन 
से श्रावक का धर्म पूछा | मुनिराज ने अष्ट मूल गुण पालन करने का उपदेश किया । 

छठे परिच्छेद में भविष्यदत्त के निर्वाण का विवरण देते हुए कवि ने ग्रन्थ को 
समाप्त किया । सेठ घनपति मुनिराज से अपने पूर्व भवो को पूछता है। मुनि पहले 
भवों की कथा कह कर तीन भवो के पश्चात्‌ भविष्यदत्त के मोक्ष जाने की बात कहते 
हैं, जिसे सुन सभी हित होते हैं ॥ कमलश्नी सुत्रता के साथ अजिका हो जाती है और 
घनपति एक वस्त्र धारण कर ऐलक की दीक्षा ग्रहण कर लेते हैं। घनपति कठोर तप 
को तप कर दसवें स्वर्ग में जा कर सुरपति होते हैं और कमलश्नी स्त्रीलिंग का छेद कर 
रत्नचूल नाम का देव होती है । भविष्यानु रूपा भी स्वर्ग में जा कर देव हुई और वहाँ 
से पृथ्वीतछ पर आ कर पुत्र हुईं। कमलश्नी तन्दिवर्द नामक नृप हुईं। भविष्यदत्त 
पन्द्रह हजार राजाओं के साथ मुनिन्नत धारण कर क्रम से भर्वो का छेंदन कर सोक्ष- 
लक्ष्मी को प्राप्त करता है । 


भविष्यदत्तकथा और उस की परम्परा 


धनपाल को भविष्यदत्त कथा काव्य के लिए कोई नवीन वस्तु नही थी । क्योकि 
इस के पूर्व महेश्वरसूरि प्राकृत में 'ज्ञानपचमोकथा” लिख चुके थे । किन्तु दोनो कथाओ 
में अन्तर है। महेश्वरसूरि की ज्ञानपंचमीकथा में दस आख्यान हैं। उस में भविष्य- 
दत्त की कथा दवेताम्बर-परम्परा में वणित है। इस परम्परा में इस कथा के अन्य नाम 
हँ--सौभाग्यपंचमी कथा, श्रुतपंचमी वर्णनरूप ज्ञानपचमी कथा और वरदत्तगुणमंजरीकथा । 
मुख्य रूप से ज्ञानपंचमोकथा में वरदत्त और गुणमजरी की कथा वर्णित मिलती है। परन्तु 
महेश्वरसूरि की ज्ञानपचमी में कुछ अन्तर हैं। इस में कथा इस प्रकार है--'दक्षिण 
भारत में गजपुर नाम के नगर में भूपाल नामक राजा राज्य करता था। उसी नगर में 
धणवद सेठ रहता था, जिस के कमलश्नी नाम की सुन्दर पत्नी थी। उन दोनो के 
भविष्यदत्त पुत्र उत्पन्न हुआ । आठ वर्ष की अवस्था में ही वह सर्व विद्याओ में पारंगत 
हो गया । सहसा सेठ का मन कमलरश्री से उचट गया और उस ने. वरदत्त सेठ तथा 


१७०२ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाधज्य 


मनोरमा की पुत्री नागसरूपा से विवाह कर लिया । उस से दन्धुदत्त पुत्र उत्पन्न हुआ। 
पाँच सौ साथियो के साथ दोनों स्वर्ण द्वीप में गये । मार्ग में मयनागद्दोप में , छल से 
वन्चुद्त्त भविष्यदत्त को छोड देता है। भविष्यदत्त कंचन से परिपूर्ण नगरी में गुफा में 
से हो कर पहुँचता है । पूर्व विदेह में जसोघर मुनि से पूर्व भव का वृत्तान्त सुन कर 
अच्युतकल्प का महेन्द्र मित्र भविष्यदत्त के पास जाता है मौर दीवाल पर अक्षर लिख 
कर लोट आता है । भविष्यदत्त उन अक्षरों को पढ कर पाँचवें घर पर पहुँचता है । 
सुन्दरी से उस का विवाह हो जाता है । कमलश्नी समाधिगुप्त नामक मुनिराज से पुत्र- 
प्राप्ति के निमित्त नागपंचमी का ब्रत ग्रहण करती है । अन्त में मविष्यदत्त घर लौट कर 
आता हैं। जब राजा को बन्धुदत्त के दुष्कृत्य का पता लगता है तब वह बन्वुदत्त को दण्ड 
देता है और भविष्यदत्त के साथ अपनो कन्या का विवाहकृत्य पूरा कर आघा राज्य प्रदान 
करता है। भविष्यदत्त की पत्नी भविष्यदत्ता के दोहला होता है। दोनों ही तिलकद्वीप में 
जाते हैं । वहाँ युगल मुनिवर के दर्शन होते है । वहुत समय तक सुख भोग करने के 
उपरान्त एक दिन नगर में मुनिराज का आगमव सुद्र कर भविष्यदत्त दर्शन करवे 
जाता है ओर दोक्षा ग्रहण कर लेता हैं ।” इस प्रकार युद्ध-विवरण को छोड कर कथा- 
नक लगभग दोनो में समान है । किन्तु घतपाल की भविष्यदत्तकथा की वस्तु स्पष्टव" 
विवुध श्रीधर रचित “भविष्यदत्तचरित्र! से ली गयी है। कथानक-वन्च तथा इैली में 
भी दोनो में साम्य लक्षित होता है। केवल विवुध श्रीघर ने घनेश्वर और लच्छी के पुत्री 
कमलश्री का होना कहा है और घनपाल ने उसे हरिबल तथा रूच्छी की पुत्री कहा है । 
शेष बातें दोनो में समान हैं । 


जैन-साहित्य में भविष्यदत्त की कथा ख्यातवृत्त रही हैँ । अतएव प्राकृत, संस्कृत, 
अपभ्रश और हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं में इस के लिखे जाने के उल्लेख 
मिलते हैं । जिनरत्तकोश में दस ज्ञानपंचमी कथाओ का उल्लेख है । इसी प्रकार 
मंजुश्री विरचित 'कातिकसौभाग्यपचमीमाहात्म्य/ कथा सस्क्ृत में तथा पद्मसुन्दर कृत 
भविष्यदत्तचरित्र ( नाटक ) का उल्लेख मिलता है।” इन के अतिरिक्त अपश्वंश में विवुध 
श्रीघर रचित भविष्यदत्तचरित्र तथा संस्कृत में पं० श्रीधर कृत भविष्यदत्तचरित्र कां 
उल्लेख ही नही रचनाएं भी प्राप्त होती हैं। हिन्दी में श्र० रायमल्ल विरचित भविष्य- 
दत्तचौपई मिलती है, जिसे पंचमीकथा या पंचमीरास भी कहते हैं । बनवारी कृत 
भविसदत्तचरित्र संवत्‌ १६६६ की रचना है, जो चौपाई बन्ध में निवद्ध है । इसी प्रकार 
भविष्यदत्त तथा पंचमीन्नतकथा को ले कर कई अज्ञात लेखको की भी रचनाएँ मिलती 
हैं। गुजराती में वणारसी कृत ज्ञानपंचमी चैत्यवन्दन, ज्ञानपंचमी उद्यापतविधि स्वा- 
घ्याय, विजयलक्ष्मीसुरि रचित ज्ञानपंचमीदेववन्दन, ज्ञानपंचमीस्वाध्याय ओर गुणविजय 


१. एच० डी० वेलणकर जिनरत्नकोझ, पृ० १४८ । 
2. वही, पृ० ८६ । 
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कृत ज्ञानपंचमीस्तवत आदि रचनाएँ मिलतो हैं ।* संस्कृत में मेघविजय विरचित पंचमी- 
कथा भोर क्षमाकल्याण कृत सौभाग्यपंचमीकथा काव्यो का उल्लेख मिलता है ।* हिन्दी 
में जिनउदय गुरु के शिष्य और ठक्‍्कर माल्हे के पुत्र विद्धणू की ज्ञानपंचमीचउपई का 
भी उल्लेख हैं पु मुक्तिविमल कृत ज्ञानपंचमी तो बहुत पहले प्रकाशित ( १९१६ ई० ) 
हो चुकी है । हिन्दी में तो छोटी-बडी प्रकाशित-अप्रकाशित कई रचनाएँ मिलती हैं । 
बनवारीरहारू विरचित भविष्यदत्तचरित्र तो घनपारू की भविष्यदत्तकथा का हिन्दी पद्या- 
नुवाद ही जान पडता हैं। इसी प्रकार साहु रत्नपाल भण्डारी लिखित दोहा-चौपाई 
उत्दोवद्ध भविष्यदत्तश्रुतपंचमी की कथा भी धनपाल के कथाकाव्य का पद्यानुवाद है । 
यह सवत्‌ सतरह सौ सत्तावव को रचना है। परन्तु अविकल अनुवाद दोनो में से एक 
भी नहीं है। हाँ, सिन्धुनरेश के युद्ध का विवरण दोनो में मिलता है। इस प्रकार 
महेंइ्व रसूरि से ले कर ( नवमो शताब्दी से पूर्व ) पन्‍नालाल चोधरी ( उन्तीसवी 
शताब्दी ) तक्क भविष्यदत्तकथा निरन्तर भारतीय भाषाओ में लिखो जाती रही है। 
इस से कथा के महत्त्व का पता लगता है । 


सस्क्षत के कवि विवुध श्रीधर 

संस्कृत के कवि विवुघ श्रीधर कृत भविष्यदत्तचरित्र पन्द्रह सर्गों की रचता है । 
इस की ग्रन्थ-संख्या पन्द्रह सौ बत्तीस है। अपभ्रंश के कवि-विबुघ श्रीधर ओर इन की 
रचना कथावस्तु में विलकुल समान हैँ । भाषा सरल एवं प्रसाद गुण से युक्त हैं। कही- 
कही महाक्वि कालिदास की शैली तथा भावो का प्रभाव दिखाई देता है। यथा- 
स्थान सूक्ति तथा नोतिमूलक वाक्यों के प्रयोग से काव्य सजीव बन गया हैं। कवि ने 
इस कथा को गुरु-परम्परा से प्राप्त कर श्रुति रूप में ज्यो की त्यो अपना कर लेखबद्ध 
कर अपने आप को अभिव्यक्त किया हैं। इस की एक प्रतिलिपि प्रति आमेरशास्त्र- 
भण्डार, जयपुर में है, जो विक्रम संवत्‌ १५५५ की लिखी हुई है । निश्चय ही यह 
काव्य अपश्रंश-कवि विबुघ श्रीधर के भविष्यदत्तचरित्र के पद्चात्‌ लिखा गया हैं । 
अपश्र ग-कवि विबुघ श्रीधर 

कई बातो में अपभ्रण के कवि विवुघध श्रीधर और उन के काव्य का महत्त्व है । 
पहली तो यह कि घतवदइ कमलश्नो को इस लिए नही छोडता हैं कि बालक भविष्यदत्त 
रतिगृह में था ओर उमे देख कर सेठ के मन में अन्यथा माव उत्पन्न हुए और उस ने 
पत्नी को मायके जाने के लिए कह दिया, किन्तु वह किसी बात पर सष्ट हो जाता हैं 
जिस से उस का हृदय उस से निकल जाता हैं और वह छोड देता है। महेश्वरसूरि 
की कथा में इस का सकेतमात्र है कि बिना किसी दोष के सहसा ही वह उसे छोड 


१ महेश्वरसूरि कृत ज्ञानपंचमीकथा की प्रस्तावना, पृ० ७ । 
२ मोहनलाल अविक 33 उल आ8 सक्षिप्त इतिहास, बम्बई, १६३३, पृ० ६४३ । 
३ नेमिबन्द्र शास्त्री जेनसाहितद् परिशीलन, पृ० २०६॥ 


२० 
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देता है। संस्कृत की कथा में विवुध श्रीघर की कमलश्नी विनय के साथ पति से पूछती 
है कि आप किस कारण से मुझ से कुपित हो गये हैं, क्योकि बिना कारण तो पशु पर 
भी कोई कुपित नही होता । किन्तु सेठ कहता है कि नही, तुम से कुछ भी दु'ख नही है; 
किन्तु तुम्हें देखते ही हृदय में आग लग जाती है। परन्तु अपभश्रंश-कवि विब्रुध 
श्रीधर की कमलश्नी पति से तर्क-वितर्क न कर प्रेम से पूछती है कि क्या आप मुझ पर 
रुष्ट हैं? मुझे इस प्रकार अकेली क्यो कर दिया ? यदि मुझ में कोई दोष हो तो बता- 
हुए । वह अकारण ही अपने क्रोध को प्रकट करता हुआ कहता हैँ कि तुम में कोई 
दोष नही हैं। धनपाल ने वातावरण उत्पन्न कर उस में स्वाभाविकता छा दी हैँ, पर 
पाठक के मन में यह प्रश्नवाचक चिह्न लगा'ही रह जाता हैं कि अक्ारण पति ने कमल- 
श्री को क्यो छोड़ दिया ? घनपाल ने इस का समाघान यही दिया है कि पूर्व कर्मो के 
अनिष्ट से ही घनवइ ने पत्ती के साथ ऐसा व्यवहार किया । इस लिए ज्यो-ज्यो क्मल- 
श्री उस की आज्ञाओं को पूरा करती है त्यो-त्यों उस का हृदय विसुरता है । अन्त में 
जब वह घर में हो वियोगिनी की भाँति दुःखो को झेलने छंगी तब किसी प्रकार माता- 
पिता के घर चली गयी । यहाँ कवि ने कर्मों को अदृष्ट कारण बता कर कथा की अस्वा- 
भाविकता को बचा लिया है ! 


विबुध श्रीधर की भविष्यदत्तकथा 


अपभ्रंश में लिखा हुआ यह कथाकाव्य घनपाल की भविष्यदत्तकथा से पहले की 
रचना हैं। काव्य का प्रारम्भ जिन-वन्दना से हुआ हैं । फिर, कवि ने अपना संक्षिप्त 
परिचय दे कर भविष्यदत्त के चरित्र के वर्णन का उपक्रम किया है । इस काव्य में छह 
परिच्छेद है । प्रत्येक परिच्छेद कड़वकों में निवद्ध है। वन्व-रचता में यद्यपि कवि ने 
साहित्यिक परम्परा का पालन किया है, पर साहित्यिक रूढियो का परिपालन नही 
हुआ हैं । 
भाव-पक्ष 

प्रत्येक काव्य की गुण-दोष की विवेचना के लिए उस के भाव और कला-पक्ष 
दोनों का सम्यक्‌ विवेचत और अभिव्यंजना के अनुख्प उस की परख आवश्यक है | 
काव्य का सौन्दर्य इन्ही दो कूलो के मध्य तरंगित देल्ा जाता है । भाव-पक्ष में मर्मस्पर्शी 
भावनाओ और रसान्विति की मुख्यता निहित होती हैं। कला-पक्ष में रस, अलंकार, 
छन्द, भाषा और शैली मुख्य हैं । 

यद्यपि इस काव्य में कई मामिक स्थल हैं, पर घरेलू वातावरण से ओतप्रोत 
कमलश्नी का वह दृश्य दर्शनोय है जब वह घीरे-घीरे माता के घर पहुँचती है । माता 
उसे अपनी आँखों से क्षीण शरीर से युक्त देख कर कहती है कि क्या तुम्हारा प्रेम 
चुक गया हैं ? कमलश्री माता को दुखो देख कर कहती है कि माता दु ख क्षणिक है, 
इस लिए दु.ख मत करो, मन स्थिर करो (२,५) । धनपाल के काव्य में कमलश्नी 
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माता को उपदेश देती हुई नहीं दिखाई देती । वह माता के गले से लिपट जातो है 
ओर रोती है । माता उसे समझाती है । कमलश्री रोती हुई तो यहाँ भी दिखाई देती 
है, पर उस का विवेक जाग्रत है। उस में गलदश्रु भावुकता नही है। गीतशली में 
भावो की अभिव्यक्ति होने से उस में भावात्मक चित्र सजीव हो उठा है । 


बन्धुदत्त भविष्यदत्त को छल से मैनाग्रद्वीप में छोड़ जाने के पदचात्‌ जब लौट 
कर उसी मार्ग से आता है तब भविष्यदत्त को सामने देख कर लज्जा से उस का मुख 
नीचा हो जाता है। वह कहता है--हे भाई, मुझ पर क्षमा करो । मै क्ृतघ्ती निश्चय 
ही कोयल को भाँति हुँ। मे चे तुम्हारे विरह में वेसे ही दु ख पाया है जैसे कि गरमी 
के दिनों में बिना पानी के वृक्ष संतप्त होते हैं । 


त॑ मज्शुप्परि खम करहि भाय. हउं णिग्धिणु खलु कोइल णिणाय । 
ह॒उं तुह विरहे संपत्तु दुक्खु जिह पाणिएण विणु गरिम्हे रुकखु ॥ (४,५) 


यहाँ कवि ने भाई के मत की होने वाली स्वाभाविक मन.स्थिति का वर्णन कर 
लज्जा और रलानि के भावो को तिरोहित कर बन्धुदत्त के कपटपूर्ण हुदय का सकेत कर 
दिया है । इसी लिए वह भविष्यदत्त से कहता है कि अब ऐसा करो कि हम सब एक 
साथ बन्धु-बान्धवों से जा कर मिले । भविष्यदत्त उस की चाल को न समक्ष कर उस के 
साथ जादे को तैयार हो जाता है । कथावस्तु की दूसरी विद्येषता का हमें यहाँ पता लगता 
है जब भविष्यानुरूपा पति से कहती है कि मैं सेज पर नाग्रमुद्रिका भूल आयी हूँ, इस 
लिए उसे ले आइए । इधर भविष्यदत्त मुँदरी लेने जाता है और उघर बन्धुदत्त अवसर 
पा कर पोत चलवा देता हैं। कई कथाओ में भविष्यदत्त का नाममुंदरी लेते जाने का 
कारण प्रदर्क्षित नही है । यह विबुध श्रीधर की अपनी विद्येषता है । यदि कालिदास ने 
शाप की कल्पना कर शाकुन्तल की वस्तु की अस्वाभाविकता बचा ली तो विबुघ श्रीघर 
ने तागमुँदरी की कल्पना कर स्वाभाविकता की रक्षा की है । क्योकि यह कह देने से 
कि छल से वन्धुदत्त फिर से भविष्यदत्त को छोड़ कर चल दिया पाठको को सन्तोष 
नही होता । फिर, पहले का कारण तो स्वाभाविक था'कि भविष्यदत्त पहली वार उस 
वन में, दीप में आया था और पुष्पप्रिय था इस लिए दूर तक वनराजि को देखता 
निकल गया और इसी बोच बन्धुदत्त ने अवसर पा कर उसे वही छोड़ दिया । किन्तु 
यहाँ ऐसी क्या बात थी ? चागरमुँदरी भविष्यानुरूपा को बहुत प्रिय थी, इस लिए 
भविष्यदत्त उसे छेने चछा गया। कथा की यह स्वाभाविकता विवुध श्रीधर और 
घनपाल दोनो में है । 

माममिकता की दृष्टि से वह स्थल अत्यन्त सरस है, जहाँ वन्धुदत्त से दूसरी वार 
छले जाने पर भविष्यदत्त बहुत दुखी होता है और कई प्रकार से बिलाप करता है । 
इस समय उस की वही दद्या होती हैं जो सीता के हरण किये जाने पर श्रीरामचन्द्र की 
हुई थो । वन के पक्षी भविष्यदत्त को सम्बोधते हुए कहते हैं--- 
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ते भर्णहि णाइ भो भविसयत्त पियविरह जाय महदयसयत्त । 

मा करहि सोठ णियमणि मइल्ल जिणघम्मक्रम्म विरषण छट्ठल्ल । 

संजोय विओोयइ हुंति जाणु सब्बहं जणाहं मा भंति बाणु । 
अर्थात्‌ वे पक्षी कहते है कि हे भविष्यदत्त | प्रिय के वियोग में वहुत दुःख होता है, पर 
शोक कर अपना मत मैंला न करो | क्योकि तुम जिनधर्म के कार्यों को करने में चतुर 
हो और इस लिए जानते ही हो कि कर्मो के विपाक से सयोग और वियोग होता है । 
सभी लोगो को ये सुख-दुःख देते हूँ । इस में किसी प्रकार को भ्रान्ति न करो । 

इसी प्रकार पुत्र के वियोग में कमलश्री अत्यन्त दुखी होती हैं । वह नहाना- 
धोना और बोलना तक छोड देती हैं। उस की माँ समझाती है, पर उस का मत्त नहीं 
मानता । जैसे-तैसे उस के दिन बीतते हैं । वस्तुत. वियोग जोवन में अनिवार्य है। विना 
उस के प्रेम आँच में तप कर खरा नही होता, किन्तु संसारी जीवों की परिणति आकुलता- 
व्याकुलतामय अधिक होती है, इस लिए वे वियोग का मूल्य नही भाँक पाते । 

गीतिशली में वन एवं प्रकृति का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि भविष्य- 
दत्त ने उस भयानक वन में मदजल से भरे हुए श्रेष्ठ हाथियों को देखा । कही पर 
शाखामृग ( बन्दर ) निर्भय हो कर डालियो से चिपके हुए थे, कही पर छोटे और कही 
पर आकाश को छूने वाले वृक्षों को शाखाओं पर लोटते हुए, हरे फलो को तोडठे हुए 
बन्दर दिखाई दे रहे थे । कहो पर पुष्ट देह वाले सुअर घूम रहे थे और कही रोप से 
से भर कर किसी को भग्न कर महाबाघ पेडो से आ लगे थे। कही-कही पर विकराल 
काल के समान पशु दिखाई पड़ रहे थे ओर कही पर मोठे-ताजे सियार परस्पर जूझ रहे 
थे। उसी के पास में झरना वह रहा था, जो पहाड की गुफाओं को अपने कलकल शब्द 
से भर रहा था--- 


तें बाहुड्डेण कमलसिरिपुत्तेण 
दिट्टाइ तिरियाईं बहुदुखभरियाई 
गयवरहो जंतासु मयजलविलित्तासु 
कित्थुवि मयाहीसु अणुरूग्गु णिरभीसु 
कित्युवि महीयाहूं गयणयलवि गयाहं 
साहासु लोडंतु हरिफलई तोडंतु 
केत्थुवि वराहाहं वलवंतदेहाहं 
मह॒वग्घु आालग्गु रोसेण परिभग्यु 
केत्थुवि विरालाईं दिद्दुईं करालाइं 
केत्युवि सियालाई जुज्ञति थुलाई 
तहें पासे णिज्म रइ सरतइं मिरिकन्दरविवराइं भरंतइईं। 


इस प्रकार वर्णन स्वाभाविक हैं। इस में अलुंकरण या चमत्कार विलकुल नहीं 
हैं ॥ देखी हुई वस्तुओ का ज्यों का त्यो वर्णन है । प्रकृति का यह वर्णव आलम्बत रूप 
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में हुआ हैं। अपभ्रंश के कथाकाव्यो की यह विशेषता हैं कि उतर में प्रकृति का आल- 
स्वनात्मक वर्णत ही मुख्य हैं। तायक की वियोग को अवस्था में प्रकृति की वस्तुएँ न 
तो आंसू ही वहाती हैं भौर न प्रिय के वियोग में स्मृतियों को उद्दीस्त कर सहानुभूति ही 
प्रकट करती हैं । इस में कवि की निवुत्ति भावना ही मुख्य जान पडती है, जो पूर्व 
पक्ष में संयोग श्ंगार तथा विप्रलम्भ का चित्रण कर अन्त में उस की यथार्थता का 
रहस्पोद्धाटन करती है । परन्तु इस का यह अर्थ तही हैं कि जनसुलभ अनुभूतियों और 
मानवीय सवेदताओ की करुण अभिव्यक्ति का अभाव हैँ । यथार्थत. राग-विराग की 
कोमलतम अनुभूतियों से काव्यात्मक अभिव्यजना समन्वित है, जिस में जीवन का परिवेश 
घाभिक भावनाओं से मण्डित हैं । इस लिए प्रसगत वियोगजन्य अनुभूतियो की मामि- 
कता भी लक्षित होती है । पुत्र के वियोग में कमलश्नी बत्यन्त संतप्त हैं। उस का मन 
किसी भी काम में नही लगता है। वह पुत्र का स्मरण करती हुई कहती हैँ कि मन, मेरा 
हृदय क्यो नही फूट जाता ? कमलश्री रात-दिन रोती है। उस की आँखो से टपकते हुए 
आँसू जलघारा की वत्तियाँ ( वर्तिकाएँ ) ही बन जाते हैं। भूखी-प्यासी ओर क्षीण शरीर 
वाली होने से अपने मैले शरीर पर ध्यान ही नही दे पाती । 
ता भणईं किसोयरि कमहसिरि. _ण करमि कमल मुहुल्लउ । 
पर सुमरंति हैं सुउ होइ महु फुट्ट ण मण हियउल्‍लउ । ( ३,१६ ) 
रोवइ घुवइ णयण चुव अंसुव..._ जल्घारहिं वत्तओ । 
भुक्खइईं खीण देह तण्हाइय ' ण॑ मुणई मलिण गत्तओं । ( ४,५ ) 
जिस प्रकार महाक्रवि कालिदास ने पुष्पक विमान में रूका से लोटते समय 
रामचन्द्र के मुख्व से मार्ग में मिलने वाले वन, पर्वत, आश्रम आदि का सीता को निर्दिष्ट 
कर उल्लेख किया है उप्ती प्रकार भविष्यदत्त भी विवुध श्रीघर के कथाकाव्य में दोहरा 
युक्त भविष्यानुरूपा को मार्ग में शिला, झरना, पर्वत, वृक्ष आादि का स्मरण कराता 
हुआ विमान से तिलकद्वीप पहुँचता है, जिस का कवि ने सटीक वर्णन किया है । (५,३) 
किन्तु एक-एक वस्तु का जैसा काव्यात्मक एवं यथार्थ चित्रण कवि घनपाल ने किया हे 
वेसा विवुध श्रीघर के काव्य में नही मिलता। समूची कथा लोक हौली में वर्णित प्रतीत 
होती हैं। रूप-वर्णन का एक चित्र देखिए--- 
बालहरिणि चंचलयर णयणी पुण्णिम इंदविवसम वयणी । 
रायहंसगामिणि रूलियंगी अवयवेहि सब्वेहिति चंगी ॥ 
अर्थात्‌ बाल हिरनी के समान स्वरूपा के नयन थे। पूनम के चंदा जैसा उस का मख 
था | राजहस के समान मन्‍्द गति थी। ललित अंगो वाली थी । उस के सभी अंग 
“तरवद थे | इसी प्रकार बाल भविष्यदत्त का वर्णन देखिए-- 
कालेण गलिय तहो पंचवरिस कीलंतहो घरि सजणिय हरिस । 
सो कविर केस जड कलिय सीसु घूली उद्धुलिय तणु विहोसु । 


१०८ मक्सियत्षकहा तथा अपअंदा कथाकाव्य 


करजुवल कडुल्ला सोहमाणु परायहि णेडर रंखोलमाणु । 

वाहिर हो मावइ गेहु जाम वड॒ढइ जणणिहेँ आणंदु ताम । 
अर्थात्‌ जव वालूक पाँच बरस का हो गया तब घर में खेलता हुआ जबनी को हर्ष 
बढ़ाने लगा । उस के सिर के बाल भूरे थे । शरीर को घूलि से घूसरित कर वह सोहते 
लगा । उस के दोनों हाथो में चूरा ( कड़े ) शोभायमाच थे । परों में घुघरू शब्दायमान 
थे । जिस समय वह बाहर से भीतर घर में माता था तव जननी उसे देख कर आनन्द 
से फूल उठती थी । 

इन वर्णनो को देखने पर स्पष्ट हो जाता हैं कि काव्य कवित्व शक्ति से भरपूर 
है, पर कल्पनात्मक वैभव, विम्बार्थ-योजना और मलंकरणता तथा सोन्‍्दर्यानुभूति की जो 
झलक हमें घनपाल की भविष्यदत्तकथा में लक्षित होती है वह इस काव्य में चही है । 


भाषा 
भाषा की दृष्टि से यह महत्त्वपूर्ण रचता हैं॥ सीवी-सादी एवं सरल भापा में 
यह पूरा काव्य निवद्ध हैं। इस में घतपाल के काव्य की भाँति लोक तथा शास्त्र एवं 
साहित्य को भाषा का मेल न हो कर जत-बोलीका रूप दिखाई पड़ता हैं । काब्य के 
वर्णनों से भी इस बात की पुष्टि होतो हैं। यथा-- 
कहिंवि तुर वज्जंति णिव्भरं 
कहिंवि छोय जोयहि परोप्परं 
जिणमन्दिरे घण्ठा टणटणाले ******* | 
लोकशली में वर्णित गीतों से भी यही घारणा बनती हैं। फिर, कवि की 
रागात्मिका बुद्धि घरेलू वातावरण को चित्रित करने में जैसी रमी है, वैसी प्रकृति-वर्णन- 
रूप तथा अन्य घटनाओ की प्रभावान्विति एव रस-व्यंजना में उस का चमत्कार नही 
दिखाई पड़ता । फिर भी, कुल मिला कर रचना का प्रभाव ठीक ही है | 
विवुध श्रीघर के भविष्यदत्तकथा की भाषा चलती हुईं और प्रसाद गुण युक्त 
हैं। तेरहवी शताव्दो की जनप्तामान्य में प्रचलित भाषा के शब्द-छरूप इस रचना में 
स्पष्टतः मिलते हैं । जैसे --जावहि ( ज्यो ही ), वावहि ( त्यो ही ), वारबार, णिरारिउ 
( निनारी, पद्मावत ), फोफल ( सुपारी ), करीर, तिदु, विलल्‍ल ( बेल ), करवंद 
( करोंदा ), झत्ति ( झट से ), सपत्तउ ( सपादे से, अ्रमरवत्‌ त्वरता ), करंती, हरती 
इत्यादि । भाषा भावों के अनुकूल और मधुर हैं। यथा--- 
पर एवक्कु वि दीसद्ट गउ सणुउ एंतु जंतु सुहयारउ । 
पर दीसइ पट्टणु मणहरणु मढ्देवलहि पियारठ ॥ 
रचना में क़ृदन्‍्त शब्द-रूपो की प्रचुरता है | क्रिया में लिंग भी इस में स्पष्ट रूप 
मिलता हैं! उदाहरण के लिए -- 


अपमभ्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय १७०९ 


गय मंदिरु सज्जणसुह्ठ जणणहो । 
जा परिवारें सहुं आवंती णिय सहोहि परियरिय रुवंति । 
इसी प्रकार एकल्ली, चगी, भुक्खइं, संचल्ली आदि रूपों में स्त्रीलिंग का प्रयोग स्पष्ट 
है। कहा जा सकता है कि ऐसे प्रयोग क्दन्त क्रियाओ में देखे जाते हैं ॥ यह सच है कि 
मुख्य रूप से ऋृदन्‍्त क्रियाओ में स्त्रीलण का आभास होता है और वे शब्द-रूप स्पष्टत: 
समक्ष में आ जाते हैं । किन्तु नाम-रूपों में तथा वर्तमातकालिक क्रियाओ में भी क्रिया 
में लिग दिखाई देता है । जैसे कि-- 
पर सुमरंति हे सुठ होइ महु फुटटु ण मण हियउल्लउ । 
यहाँ पर 'सुमरंति” का अर्थ स्मरण करती है; न कि याद करती हुईं। ऐसे कई प्रयोग 
इस काव्य में हैं। भाषा में मुहावरे और लोकोक्तियो तथा सूक्तियो का भी प्रयोग हुआ 
है। ,बोलचाल में प्राय प्रयोग करते हैं कि ले-दे कर अर्थात्‌ बड़ी कठिनाई से किसी 
प्रकार काम हुआ। उसी के लिए कवि ने “सो लिंतु दिंतु तहिं दिण गमइ” का प्रयोग 
किया है जो जनसामान्य की बोली का स्मरण दिलाता है। इसी प्रकार सुक्तियाँ भो 
लोक सामान्य में प्रचठ्ठित मिलतो हैं। यथा-- 
विणु उज्जमेण णउ किंपि होइ । 
अर्थात्‌ बिना उद्यम के कोई काम नही बनता । 
जो पुण्णेण रहिंउ सिरि चाहद. सो धणेण विणु सत्तु पखाहइ। ( २,१९ ) 
अर्थात्‌ जो त्रिना पुण्य के लक्ष्मी की अभिलाषां करता है वहं वैसे ही है जैसे कि बिना 
घन के शत्रु को प्रसन्न करना । 
जहिं रुच्चई तहिं फिरि फिरि रमइईं । ( ३,१६ ) 
गर्थात्‌ जहाँ अच्छा लगता है वहाँ मनुष्य बार-बार जाता है । 
इस प्रकार विबुध श्रीघर को भाषा को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि भ० क० 
में प्रयुक्त मापा बोलचाल की है । यथा-- 
अवसर पावेवि मारइ णिच्छठ पइ एत्थुवि पुरवरि एहु अच्छउ । 
अहवा ठाइ ण केम वि वारिउ पइसिहुं सरहसु जाइ णिरारिउ । 
अर्थात्‌ सख्पा बन्धुदत्त को समझांती हुई कहती है कि तुम अवसर पा कर उस को 
( भविष्यदत्त को ) निश्चय से मार डालना । किन्तु वहाँ पुर के लोग भी होगे। वे 
यदि रोके तो वेग से अलग कर देना । 
वहु दिवस काईइं तुह पुत्त हुआ। 
पर एक्कु वि दीसइ णउ मणुउ एंतु जतु सुहयारउ ३ 
पर दीसइ पट्टणु मणहरणु मढ्देवलहि पियारउ ॥ 
मर्थात्‌ किन्तु उस पट्टन में एक भी आता-जाता मनुज सुखकारक नही दिखाई दिया । 
परन्तु मनोहर मठ और प्यारे देवालय दिखाई दिये । 


१३० सविसयक्तकहा तथा अपक्रंश कथाकाच्य 
शेली 

यह काव्य कडवकबद्ध शैली में रचित है । इस में कुल त्तीन सौ संतीस कडवक 
है । कडवक-रचना में कडव॒क के आरम्भ में अधिकतर दुवई ओर अन्त में दुबई का 
प्रयोग मिलता हैं । कही-कही आरम्भ में दोहा या चौपाई और अन्त में दुबई तथा घत्ता- 
प्रयुक्त है। दुबई की भाँति घत्ता भी कडवक के अन्त में अधिकतर जुड़ा हुआ दिखाई 
पडता हैं। इस में एक परिच्छेद में पन्रह से ले कर तैंतीस कड़वक तक प्रयुक्त हैं । 
एक कड़वक में दस पंक्तियो से ले कर तेरह पंक्तियों तक में पद्धड़िया छन्द का प्रयोग 
हुआ है। 

छन्द को दृष्टि से यह कथाकाव्य पद्धडिया शैली में लिखा गया है, जो अपभ्रंश 
के प्रवन्ध काव्य की प्रचलित शैली रहो है। समूचा काव्य पद्धडिया छन्द में मुख्य रूप 
से तथा कड़वकशली में निवद्ध हैं। अपक्रंश में घत्ता की सामान्य संज्ञा रही है, पर 
छन्द के रूप मे भी उस का प्रयोग देखा जाता हैं। कडवक के अन्त में जिस भिन्न 
छन्द को छोड कर कडवक को समाप्ति की जाती है उसे घत्ता कहते है । किन्तु इस 
कडवक-रचना के अन्त में घत्ता के रूप में प्रायः छन्द का प्रयोग देखा जाता हैं। सम्भवतः 
इसीलिए उस कडवक का नाम घत्ता पड़ गया प्रतीत होता है । 

साहित्यिक रचना का विचार करते हुए यह निव्चित रूप से कहा जा सकता 
है कि आलोच्यमान काव्य की शैली प्रसाद एवं सरल होने पर भी सरस तथा माधघुर्य 
गुणो से युक्त है । कवि की शैली संक्षिप्त तथा काव्य-सौष्ठव से भरित हैं। उदाहरण के 
लिए, निम्त-लिखित दो पंक्तियों में कमलश्नरी की वियोग-दंगा का कितना सजीव चित्र 
अंकित कर दिया है-- 

रोबइ घुवइ णयण चुव अंसुब जलूघाराहि वत्तओ । 

भुक्खइईं खीण देह तण्हाइय ण मुणइं मलिण गत्तओं ॥ ( ४,५ ) 
संक्षेप में, कवि की शैली भाव, भाषा तथा रचना के सर्वथा उपयुक्त एवं संक्षिप्त है। 
संवाद 

प्रस्तुत काव्य में संवाद अत्यन्त मधुर एवं ललित हैं । विरुद्ध चरित्र वाले पात्रों 
के मुख से भी कवि ने मधुर शब्दों में बढिया वार्ताल्ाप अभिव्यक्त किया है। उदाहरण 
के लिए, सरूपा भविष्यदत्त के सम्बन्ध में कहती हुई वन्वुदत्त से कहती है-- 

एहु पुत्तु जेट्टूअ घणसामिउ महु भत्तारहो गयवरगासिउ । 

जद एयहो मिलतिए वणिवर दविणवंत रूवें जिय रइवर | 
उक्त पंक्तियों में जहाँ सरूूपा मनोमालिन्य एवं ईर्ष्या को प्रकट करती है वही नायक के 
चारित्रिक गुणों पर भी प्रकाश पडता है। आगे की पक्तियो में और भी स्पष्ट है। इस 
प्रकार संवादो के माध्यम से कवि ने पात्रो की वैयक्तिक अनुभूतियो के साथ हो उत्त के 
चरित्रो पर भी प्रकाश डाला हैं। . - 
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भाषा की दृष्टि से इस रचना के संवाद अत्यन्त स्पष्ट एवं सरल हैं। उन में 
स्वाभाविकता ओर बोल-चाल की भाषा का प्रयोग सर्वथा उचित तथा मधुर है। 
जैसे कि-- 

वहु दिवस काइं तुह पृत्त हुआ। 

मई वारिओप्ति णवणलिण मुहुं जुत्तउ ण होइ फुडु गमणु तुहुं । 
कमलश्री अभी प्रसूति से उठी हैं। पुर की वनिताएँ भा कर उस से पूछती हैं--क्यों 
बहुत दिनो में तुम्हारे पुत्र हुआ ? में इस नये कमल-मुख पर बलिहारी हूँ । अब तुम्हें 
चलता-फिरना युक्त नही हैं। 

इस प्रकार संवादो में माधुयें छछकता हुआ लक्षित होता है। घरेलपन तथा 
बोलचाल की स्वामाविकता से सवादो में सजीवता सर्वत्र दिखाई पडती है ( ४,५ ) । 


प्रवन्ध-रचना 


प्रवन्ध-रचना में वर्ण्ण विषय की स्वाभाविकता तथा काव्य-झढियों का पालन 
प्रस्तुत काव्य में भी देखा जाता है। किन्तु अपश्रंश के अन्य प्रवन्धकाव्यों से इस में 
काव्य-छढियाँ कम मिलती हैं। काव्य-रूढियों में ये बातें इस कथाकाव्य में है-- 
मगलाचरण, स्ववश-कीर्तन, आत्मपरिचय ओर ग्रन्थ-रचता का प्रयोजन । यद्यपि कथा 
के स्वाभाविक विकास से तथा घटनाओ की गतिशीलता से प्रबन्ध-रचना स्वाभाविक 
बन पडी है, किन्तु अवान्तर कथाओं के उल्लेख से कही-कही कथानक दब-सा गया 
जान पडता है । कुछ मिला कर रचना स्फीत एवं प्रेरक है । 


अलंकार 


काव्य में साधर्म्य मूलक अलंकारों की ही मुख्यता है। भाषा के सामान्य व्यव- 
हार में जिन अलंकारो का स्वाभाविक रूप से प्रयोग होता है लगभग वे ही गलंकार 
इस रचना में प्रयुक्त हैं। इस रचना को भलोीभाँति देखने से स्पष्ट हो जाता है कि 
अपभ्रश के कवियों ने अधिकतर लोक भाषा, शेली, अलकार और छल्दो का प्रयोग 
किया है। वे श्ास्त्रीयता से हट कर लोक-रचना-शली में प्रवृत्त हुए है। यही उन की 
सब से वडी विशेषता है । अलकारो में भी यह प्रवृत्ति स्पष्ट छक्षित होती है । कुछ अल- 
कार इस प्रकार है--- 

तहि सिद्धि सुख्वउ घणवइट हुवड सयलकछालकरिय मणु । 

जणवदइ मण्णिज्जइ णिरु पुज्जिज्जउ ण॑ भवयरिद सिरिरमणु ॥१,७ 

( स्वरूपोत््रेक्षा 
एउ जाणेविणु सोड ण किज्जइ मई वडणा गरलुव वज्जिज्जइ । 


( उपमा ) 
२१ 
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वालहरिणि चंचलयर णयणी पुण्णिस इंदविव सम वयणी । ( उपमा ) 

जो पृण्णेण रहिउ सिरि चाहइ सो घणेण विणु सत्तु पसाहइ । (दृष्टान्त) 

विणु उज्जमेण णउ किंपि होइ एहउ आहासइ परम जोइ । (छोकोक्ति) 

त॑ देखेविणु सो संकियय एरिसड. मग्गु एहु कि कियउ । 

णरु एक्कु वि दीसई एत्यु पल... विणु मणुर्याह भय संजाइउ । (विनोक्ति) 
अन्य अलंकारो में रूपक, अर्थान्तरन्यास तथा काव्यलिग आदि इस काव्य में मिलते हैं, 
जो स्वाभाविक रूप में निहित हैं। वोलचाल के रुप मे प्रयुक्त होने के कारण इन अललं- 
कारो को ढूँढ निकालने में कठिनाई का अनुभव होता है । क्योकि अलंकारो का प्रयोग 
चमत्कार के लिए न हो कर भापागत प्रयोगों में हुआ है, जिध का हम रात-दित प्रयोग 
करते रहते हैं और इसी लिए साहित्यिक भाषा और अलंकारो के प्रयोगों में जो स्पष्ट 
भेद दिखाई पडता हैं उन का इनमें सरलता से पता नही लगता | वह्तुतः कवि की 
यह सव से बडी सिद्धि है कि वह जैसा अनुभव करता है और उस की अनुमूति में जो 
रस अनुस्यूत होता है उसे वह विविध कल्पनामो एवं चित्रों के विम्बार्थ के माध्यम से 
वैसी हो रस-सृष्टि कर अभिव्यंजित कर दे । हमारी दृष्टि में घनपाल औौर विवुघ श्रीघर 
दोनो को इस में सफलता मिली है । 


छ्ल्द 


इस कथाकाव्य में मुख्य रूप से पद्धडिया छन्द का प्रयोग हुआ है । कडवक रूप 
में प्रयुक्त अन्य छन्‍्द है--दुबई, चोपाई, घत्ता और दोहा । संस्कृत के प्रवन्धकाव्यो की 
भांति सन्धि या परिच्छेद के अन्त में छन्‍्द परिवर्तत का नियम इस काव्य में नहीं 
मिलता । सामान्यतः कडवक के अन्त में दुवई या उस की जाति के किसी छन्‍्द का 
प्रयोग देखा जाता है, किन्तु इस में कडवक के आरम्म में दुबई, मध्य में पद्धडिया और 

अन्त में घत्ता या दुबई का प्रयोग मिलता है । दुबई, चौपाई और दोहा छन्‍्दो में कोई 

नवीनता वही मिलती, पर धत्ता के कई रूप मिलते हैं । उदाहरण के लिए--- 

पर एव वि दोसइ णठ मणुअ एंतु जंतु सुहयारउ । 

पर दीसइ पट्टण मणहरणु मढ देवल॒हि पियारउ ॥ 
उक्त घत्ता छन्द में १५,१२ के क्रम से एक पक्ति में सत्ताईस और कुछ चौवन मात्राएँ 
हैं। श्री वेलणकर ने घत्ता के नो भेदो का सूची में उल्लेख किया हैं। किन्तु उन नो 
भेदो से उपयुक्त लक्षण भिन्न है। “उन्दोउनुशासन” में इस से मिलता-जुलता चन्द्र- 
लेखिका छन्द है । दूसरा उदाहरण है -- 


१ एच० डी० वेलणकर छन्‍्दोष्नुशासन, पृ० ३५४। 

२ वही पृ० ३६४। क्विदर्षण के अनुसार--८,८,१६१ के क्रम से, पर उक्त छन्द में यह क्रम नहीं है 
चन्द्रलेखिका छन्द का लक्षण है-- 
समे दादश ओंजे पचदण चन्द्रतेखिका ।-छन्‍्दोप्नुशासन, ६,२०,४८ । 
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देवखालइ णरणाहु तहुण इह अइ मुत्तउ तरवरु वृच्चइ। 

एह सिलाए णिज्ञरण देक्खंतहो मणु कासु ण रुच्चइ ॥ ( ५,३ ) 
इस को दोनो पंक्तियों में उन्तीस-उनतीस मात्राएँ हैं। यह पड्पदी छन्द है । इस में 
१०,८,११ के क्रम से उनतीस मात्राएं होती है । इसी प्रकार १६-१६ प्रथम और 
तृतीय-चरण में तथा १२-१२ द्वितीय कौर चतुर्थ चरण के क्रम से अटद्ठवाईस मात्राओ का 
घत्ता भो मिलता है-- 

ता मणइ किसोयरि कमरूसिरि, ण करमि कमर मुहुल्लउ । 

पर सुमरति है सुउ होइ महु, फुटटु ण मण हियउललउ ॥ ( ३,१६ ) 
इसी प्रकार इकतीस और बत्तोस मात्राओ के पद वाले घत्ता छनन्‍्द भी इस काव्य में 
प्रयुक्त हैं । इस प्रकार घत्ता के कई भेद अकेली इस रचना में मिलते है । 


१ बही, पृ० ३४४। 


चतुथ अध्याय 
अभप्नज्त्नंछा व्के प्नस्तुख्त व्कश्याव्काव्य्य 


विलासवईकहा 


कवि का परिचय 


विलासवईकहा के लेखक श्वेताम्वर जैन मुनि सिद्धसेनसूरि हैं, जिन का उपनाम 
साधारण हैं । कवि का गृहस्थ दशा का नाम साधारण हैं और म॒नि अवस्था का सिद्ध- 
सेनसूरि। साधारण सिद्धसेन का जन्म वाणिज्य नामक मूलकुल में कौटिक गण को वज्र 
शाखा के अन्तर्गत चन्द्र वंश में हुआ था । कवि का जन्मस्थान धंधुका नगर है, जो 
आज भी गुजरात में इसी नाम से प्रसिद्ध हैं। यह वही नगर है जिस में सुपासनाहचरिअ 
के लेखक लक्ष्मणणणि और आ० हेमचन्द्र ने जन्म लिया था। कवि के गुरु का नाम 
यज्ोदेवसूरि था । गुरु-परम्परा का उल्लेश्ल करते हुए कवि ने स्वय कहा है कि मैं 
जड़मति मथुरा देश में यशोभद्रसूरि के गच्छ में उत्पन्न श्री बप्पभट्ट सूरि शिष्य के 
श्री शान्तिसूरि तथा उन के शिष्य यशञ्योदेवसूरि का शिष्य हुँ । आछोच्यमान ग्रन्थ की 
रचना गोपगिरि शिखर पर रहने वाले भिल्लमाल कुल के सर्वप्रधान लक्ष्मीघर 
शाह के कहने से हुईं। कवि के वंश में परम्परा से साहित्यानुराग बना था। इस 
लिए उस ने अपने को कवियो की सतान कहा है । 


जैत साहित्य में सिद्धसेन नाम के कई विद्वानों का उल्लेख मिलता है। पढेले 

सिद्धसेवत विगम्बर आचाये थे । उन का उपनाम दिवाकर था। सिद्धसेन दिवाकर का 
3 ब् $ 

समय लगभग ५७५-६०० ई० कहा जाता हैं। क्योकि आ० अकलंकदेव सिद्धसेन 


१, साहारणो जि नाम सुपसिद्धो अत्थि पुव्वनामेण १,४। 
२ ठाणिज्जे ( वाणिज्जे ) घमृलकुले कोडिय गणि विउल वइरसाहाए । 
विमलम्मिय चदकुले व सम्मिय कव्वकन्नाण ( सन्व॒कल्लाण ) सताणे ॥ १,१ ॥ 
३ रायसहा सेहरि सिरि वप्पभट्टसू रिसस । 
जसभद्सूरिगच्छे महुरादेशे सिरोहाए ॥ १,२॥ 
आसि सिरिसतसूरी तस्स पथ आसि सूरिजसदेवो । 
सिरि सिद्धसेणसूरी तस्स थि सीसो जडमई सो ॥ १,३ ॥ 
४ सिरि भिक्‍लमालकुलंगयणचद गोव्डरि सिहरनिलयस्स 5 
बयणेण साहुलच्यीहरस्स रइ्या कहा तेण ॥ १,६ ॥ 
५, डॉ० ज्योतिप्रसाद जेन 'अकलक्देव और उन का समय' जनसन्देश, शोघाक २, १८ दिसम्बर; 
श६९८+ पृ० ४८। 


अपञंश के प्रसुख कथाकाज्य १६५७ 


दिवाकर के सन्मतितर्क से भलीभाँति परिचित थे। और आठवी शझताव्दी के आ० 
हरिभद्रसूरि ने “अकलकन्याय' का स्पष्ट उल्लेख किया है। फिर, सन्मतितर्क के टीकाकार 
मल्लवादी का समय लगभग छठी शताब्दी कृता जाता है । अतएवं दिवाकर का समय 
छठी शताब्दी के बाद का तो निश्चित रूप से नही हैं। वे पाँचवी-छठी शताब्दी के बीच 
किसी समय में हुए थे। सनन्‍्मतितक के अतिरिक्त कल्याण-मन्दिर स्तोत्र तथा शक्रस्तवन 
के रचयिता भी सिद्धसेच दिवाकर कहे जाते हैं। इन के भतिरिक्त उन के लिखे हुए 
द्वात्रिशद्त्रिशिका तथा वेदवादद्वात्रिशिका नामक ग्रन्थों का भी उल्लेख मिलता है ॥॥ 
जिनरत्नकोश में द्वात्रिशद्त्रिज्ञिका के साथ ही द्वारविशिकाएकविशति के उपलब्ध होने का 
विवरण सकलित है । इसी प्रकार , वृहतृषड्दर्शनसमुच्चय” के लेखक सिद्धसेन 
दिवाकर माने जाते हैं। श्वेताम्बर और दिगम्बर दोनो ही उन्हें अपना-अपना आचार्य 
मानते हैं ।* इस से पता चलता है कि सिद्धसेन दिवाकर अपने युग के प्रसिद्ध आचार्य 
हुए, जिन्हें दिगम्बर और इ्वेताम्बर दोनो ही सम्प्रदाय के लोग मानते आ रहे हैं। उन 
की प्रसिद्धि का इस से बडा प्रमाण अन्य क्या मिल सकता है ? 


सिद्धसेन नाम के विभिन्न विद्वान 


दिगम्बर सम्प्रदाय के आचार्यो एव कवियों के उल्लेखो के आधार पर इस बात 
के कई प्रमाण मिलते हैं कि सिद्धसेन दिगम्बर आचार एवं एक कवि थे। किन्तु निश्चय 
रूप से यह कहना वहुत कठिन हैं कि उल्लिखित सिद्धसेन ही सिद्धसेन दिवाकर थे । 
फिर भी, प्राप्त प्रमाणों के अनुसार उच का दिगम्बर सम्प्रदाय का होना निविवाद सिद्ध 
हैं, जो इस प्रकार हैं--- 


प्रथम, भ० यश कीतति ने दिगम्बर आचार्य कुन्दकुन्द, समन्तभद्र और देवनन्दी 
के साथ ही जिनसेन भौर सिद्धसेव का सादर उल्लेख किया हैं। मुनि कनकामर ने भी 
अकलंकदेव, समन्तभद्र, जयदेव ओर स्वयम्भू के साथ पुष्पदन्‍्त तथा सिद्धसेन का उल्लेख 
किया है ।* इसी प्रकार घनपाल द्वितीय ने “बाहुबलिचरित” में और हरिपेण ने “धर्म- 
परीक्षा” में सिद्धसेत का सादर उल्लेख किया है। वस्तुत- सिद्धसेत उन का नाम था 
ओर दिवाकर उपाधि | इसलिए उन का नाम सिद्धसेन ही लिखा मिलता है। दुसरे, 


१ राजस्थान के जन शास्त्र-भण्डारों की ग्रत्थ-सूची, तृतीय भाग, पृ० ३०१। 

२, प० झुखलाल सघवी "प्रतिभा-मूर्ति सिद्धसेन दिवाकरः 
प्रेमी-अभिनन्दन-यन्थ, पृ० ३७६१, ३८४ । 

३ जिनरत्नकोश, प्रथम जिक्द, पृ० १८३ ॥ 

४ जैन ग्रन्थावली, पृ० ६४ । 

£ जिणसेण सिद्धसेण वि भसत, परवाइदप्प भजण कयत --भ० यद्य कीतिविरचित चन्द्रप्रभ- 
चरित प्रश्मस्ति । 

ह करक्ण्डचरिउ, १ ३ 5८-६॥ 

७ सिरसिद्धेण पदयण विणाउ जिणसेणें विररठआरि सेउ !--वाहबलिचरित की प्रद्मस्ति ! 
तो वि जिर्णिद धम्मअणुराए बुहसिरिसिद्धसेण छुपसाए ।--धर्मपरीक्षा, १, १ १०॥ 


१६४६ मविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाब्य 


आ० कुन्दकुन्द के अनुसार ही सिद्धसेन दिवाकर ने गुण और पर्याय की अभेदता का 
प्रतिपादन किया हैं । इसी प्रकार पड़नयवाद की स्थापना दिगम्बर आम्नाय के अनुकूल 
है । तीसरे, उन के सच्मतितर्क का प्रभाव आ० अकलंक और. क्षमाश्रमण पर समान 
रूप से लक्षित होता है, पर न्यायावतार का कोई प्रभाव +कलंक स्वामी पर दृष्टिगत 
नही होता हैं। चौथे, दिवाकर ने क्षमाश्रमण की गागम विरुद्ध मान्यता का विरोध 
किया हैं। अतएव निश्चय ही सिद्धसेत दिवाकर दिग्रम्बर सम्प्रदाय के आचार्य थे, 
जिन का उल्लेख अपभ्रंश-कवियो ने किया है । न्यायावतार के कर्त्ता उन से भिन्न परवर्तो 
आचार्य थे । 

न्यायावतार नामक दर्शन ग्रन्थ के रचयिता आ० सिद्धस़रेन इवेताम्बर विद्वान 
थे। उत्त का समय लगभग आठवी शताब्दी कहा जाता है । डॉ० जगदीशचन्द्र ने 
जीतकल्पसूत्र पर आा० सिद्धसेन को चूणिरचना का उल्लेख क्षिया है ।? किन्तु उन के 
समय का निश्चय न होने से उत्त के सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत ही कठिन हैं । इसी 
प्रकार १० महेन्द्रकुमार शास्त्री ने तत्त्वार्थभाष्य के टीकाकार सिद्धसेनगणि का उल्लेख 
किया है, जो आठवी शताब्दी के विद्वान्‌ थे ।४ मेरे विचार में सिद्धसेतगणि और सिद्धसेव 
दोनो एक हो विद्वान्‌ थे, जिन का उल्लेख प्रो० मालवणिया ने किया है ।* प० महेन्द्र- 
कुमार जी के अनुसार उन्होने तत्त्वार्थभाष्य की टीका लिखी थी। प्रो० मालवणिया जी 
ने उन की लिखी हुई वृहत्काय वृत्तियों की रचचा का उल्लेख किया है । इन के अति- 
रिक्त देवगुप्त के शिष्य सिद्धसूरि के द्वारा नमिऊणक्षेत्रसमास” की वृत्ति तथा 'सम्यक्त्व- 
रहस्यस्तोत्र” लिखे जाने का उल्लेख मिलता हैं । 


उपलब्ध रचवामो के आधार पर सिद्धसेनसूरि चामक तीन विद्वानों का पता 
चलता है । पहले आचार्य दसवी शताब्दी या उस के पूर्व के हैं। इन का उल्लेख 
वीरसूरि ने अपने चन्द्रप्रभचरित्र नामक प्राकृत काव्य में किया है, जिस का रचना-काल 
वि० स० ११३८ हैं। दूसरे विद्वान्‌ आलोच्यमान काव्य के रचयिता साधारण सिद्धसेन- 
सूरि है। स्वय कवि ने स्तुतियों तथा स्तोत्रो को लिखने तथा उच की प्रसिद्धि का 
उल्लेख किया है । अतएवं नमस्कारमाहात्म्य के कर्ता सिद्धसेनाचार्य यही प्रतीत होते 
हैं। तीसरे आचार्य सिद्धसेनसूरि देवभद्रसूरि के शिष्य है, जिन का समय बारहवी 


प० महेन्द्रकुमार शास्त्री न्‍यायकुमुदचन्द्र की भ्रुमिका, पृ० ७२॥ 
वही, पृ० ७८ । 
डॉ० जगदीशचन्द्र जैन प्राकृत-साहित्य का इतिहास, पृ० १६१ । 
न्यायकुमुदचन्द्र की भूमिका, पृ० ४८ तथा १०४।॥ 
श्री दलसुख़भाई मालवणिया जैन दाशनिक साहित्य का सिंहावलोकन, पृ० ८। 
जैनग्रन्थावली, श्री जन श्वेताम्बर कान्फ्रेन्स, चम्बई की ओर से प्रकाशित, पृ० १२०, १४६ । 
वेलणकर जिनरत्नकोश, खण्ड प्रथम, पृ० ११६ ॥ 
- थुइ थोत्ता बहुभेया जस्स पढिज्जति देसेस । १.४ 
६ चेत्तणकर केटलाग आँव सस्कृत एण्ड प्राकृत मेन्युस्क्रिप्ट्स खण्ड तृतीय-चतुर्थ, पृ० ४4 । 


(४ 6 कक्षा" /७ के नए २0) >० 
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शताब्दी हैं। प्रवचनसारोद्धार के टीकाकार सिद्धसेनसूरि और देवभद्गसूरि के शिष्य 
सिद्धसेनसूरि दोनो एक ही विद्वान्‌ हैं। क्योकि इन सिद्धसेनसूरि का लिखा हुआ पद्म- 
प्रभचरित्र भाम का काश्य भण्डांरों में उपलब्ध है । इस का उल्लेख जिनरत्नकोश में 
भी है। कवि के द्वारा लिखी हुई प्रशस्ति से पता चलता हैं कि वे राजागच्छ के देवभद्र- 
सूरि के शिष्य थे। उन का यह उल्लेख प्रवचनसारोद्धार की टीका में मिलता हैँ । 

इस प्रकार निश्चित रूप से सिद्धसेनसूरि नाम के तीन विद्वान्‌ हुए, जिन्‍्होने धामिक 
ग्रन्थो के अतिरिक्त काव्य भी रचे थे । 


साधारण सिद्धसेल और बारहवी शताब्दी के सिद्धसेनसूरि दोनो भिन्न-भिन्न भाचार्य 
थे। क्योंकि साधारण सिद्धसेन यशोदेवसूरि के शिष्य थे ओर सिद्धसेनसूरि देवभद्वसूरि 
के शिष्य । दोनो के गच्छ भी अलग-अलग थे। श्री देवभद्वसूरि का जन्म श्रीचन्द्र गच्छ 
में हुआ था। उन्ही के शिष्य सिद्धस्ेनसूरि थे। सिद्धसेनसूरि के शिष्य मुचि चल्सूरि 
हुए, जो उस समय के अत्यन्त प्रसिद्ध आचार्य थे । 


रचना-काहरू 


विलासवईकहा अपभ्रंश के उपलब्ध प्रेमाख्यानक कथाकाव्यों में सब से प्राचीन 
रचना है । प्राकृत के प्रेमाख्यानक काव्यो की भाँति यह प्रेमकथाकाव्य है, जिसमें जीवन 
की सफलता का रहस्य सच्चे प्रेम में प्रदर्शित हैं। इस कथाकाव्य का रचना-छालू वि० 
० ११२३ है ।४ इस का रचना स्थान धधुका नगर है। धन्धुका नगर गुजरात देश में 
अहमदाबाद के निकट हैं। प० वेचरदास दोशी के विचार में इस कथा के लेखक गुजरात 
प्रदेश के एक जेन साधु थे ।* 
रचनाएँ 


कवि सिद्धसेनसूरि ने यद्यपि अपनी रचनाओ के सम्बन्ध में कुछ नही लिखा हैं, 
१र उन की इस अकेली रचना को देख कर यह सहज में अनुमान हो जाता है कि अन्य 
रचनाएँ भी उन्होने लिखी होगी । इस वात का तो स्वय कवि ने उल्लेख किया हैं कि 
उन के लिखे हुए स्तोच् आदरपूर्वक पढे जाते थे। ये स्तोन्न संस्कृत और श्राकृत दोनो 
में लिखे गये थे । 'नमस्कारमाहात्म्य” के अतिरिक्त अन्य कई स्तोत्र और स्तुतियाँ भी 


१ डॉ० जगदीशचन्द्र जेन प्राकृत-साहित्य का इतिहास, पृ० ४८८ 
२ वेलणकर जिनरत्नकोश, प्रथम रूण्ड, पृ० २३४ 
४ सिरिचद्गच्छगयणे जाओ सिरिदेवभद्वदसूरिखी । 
प्रयडिय पसत्थ सत्थो चित्तजसों (१)। 
तस्सिरि सिद्धसेणसूरि समुग्युणगणग्घविओ । 
मुणिचदसूरि पवरो तीओ लोयम्मि विवखाओ 8 
--प्राकृत काव्य महीपालचरित्र की अन्तिम प्रशस्ति । 
एक्कारसहिं स्ड्हि ग्हि तेवीस वरिसअहिंगहि । 
पोस चउद्दसि सोसे सिप्रा धधुक्क्य पुरम्मि 4 १,७। 
प० वेचरदास दोशी 'चिलासवती” भारतोस विद्या वर्ष $, अक ई, पृ० २९२१। 


च्द 


नै 


१६८ सविसयचकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


सिद्धसेन के नाम से मिलती हैं, जो सम्भवतः साधारण सिद्धसेत की रचनाएँ कही जा 
सकती हैं । इन रचनाओ में शाश्वत्जिनस्तुति ( प्राकृत में ), वर्द्धमानद्वात्रिशिका तथा 
अहंत्स्तवत॒( संस्कृत गद्य ) का उल्लेख मिलता हैं ।. स्तोत्र रचयिताओ में सिद्धसेन 
दिवाकर और साधारण सिद्धसेनसूरि का नाम लिया जाता हैं। अतएवं उक्त रचनाएँ 
दोनो में से किसी एक विद्वान की लिखी हुई होनी चाहिए। इस प्रकार स्तोत्र तथा 
स्तवन या स्तुतियो को छोड़ कर स्वतन्त्र रूप में कवि के द्वारा अन्य किसी वृहत्‌ रचना 
का उल्लेख या सकेत नही मिलता । 


कथा का आधार 


विलासवती की कथा श्रो हरिभद्रसूरि कृत 'समराइच्चकहा' से उद्घृत है । स्वयं 
वि ने इस तथ्य को स्वीकार किया है | समरादित्यक्था में राजा गणसेच की नौ भवों 
की कथाओं का रोचक एवं सरस वर्णन है। उनके पाँचवें भव की कथा में राजा सूरतेज 
और पट्ट रानी लीलावती की मुख्य कथा के अन्तर्गत सनत्कुमार की उक्त कथा वर्णित 
है। कथा संवाद से आरम्भ होती है । स्वयं आचार्य सनत्कुमार भुनि दीक्षा लेने का कारण 
तथा अपने जीवन की प्रधान घटना का उल्लेख करते हुए काकन्दी चगरी के राजा सु रतेज 
और रानी लोलावतो के पुत्र जयकुमार को यह कथा सुनाते हैं। वस्तु रूप में कथा 
स्वाभाविक हो कर भी रंगीन कल्पनाओ से तथा देवी संयोगों से अनुरंजित हैं। इस 
प्रकार जयकुमार के पूछने पर आचार्य अपनी बीती कथा सुनातें हैं। अन्‍य कथाओं की 
बपेक्षा यह कथा शुद्ध लोककथा जाव पड़ती है, जिन में घामिक अंश बहुत कम है और 
बाद में जोड़ा गया प्रतीत होता है । 


परम्परा 


प्राकृत-साहित्य में 'समराइच्चकहा' प्रसिद्ध कथाकाव्य कोश है, जिस में छोक- 
प्रचलित कथाओ का सरस वर्णन घार्मिक परिप्रेक्ष्य में निहित है । आ० हरिभद्रसूरि ही 
इन कथाओ के काव्य रूप में कदाचित्‌ सब से पहले प्रयोक्ता थे। उच की समरादित्य कथा 
के आघार पर दसवी से उन्‍नीसवी शताब्दी तक प्राकृत, सस्क्ृत, गुजराती तथा अन्य भार- 
तोय भाषाओं में समरादित्य तथा उसके अन्तर्गत अन्य उपकथाओ की रचना होती रही 
है। वस्तु रूप में उन में कोई विशेष अन्तर दृष्टिगोचर नही होता । इस प्रकार समरा- 
इच्च कहा वर्षों तक भारतीय साहित्य में उपजीव्य ग्रन्थ बनी रही है। प्राकृत में 
मार्कण्डेय कृत विलासवती कथा का उल्लेख मिलता है, जो सतरहवी शताब्दी की रचना 
कही जाती है? । इसी प्रकार जिनहर्प रचित वि० सं० १७२८ की लिखी हुई छीलावती 


१ जैनग्रन्थावली, पृ० २६२, २८९ तथा २७३ । 
२ समराइच्चकहाड उद्धरिया सुद्धसंधिवधेण। 
कोऊहलेण एसा पसनन्‍नवयणा विलासबई ॥ १, ६ ॥ 
3 डॉ० जगदीशचन्द्र जैन प्राकृत-साहित्य का इतिहास, पृ० ६३० । 
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रास नामक रचना उपलब्ध हुई है । इससे स्पष्ट हैं कि->कथाकाव्य के रूप में लिखी 
हुई काव्यविधा को दृष्टि से विछासवती के उपाख्यान के आधार पर यह पहली रचना 
हैं। जिनरत्नकोश में उल्लिखित लक्ष्मीधर महर्षि कृत--विलासवती कथा भी परवर्ती 
रचना जान पचती है. । 


कथावस्तु 
इस भारतवर्प में र्वेताम्बी नाम की नगरी में यशोवर्मा नाम का राजा राज्य 
करता था । उस के पुत्र का नाम सनत्कुमार था, जो अत्यन्त सुन्दर ओर गुणवान्‌ था। 
एक दिन कोतवाल चोरो को बाँध कर राजमार्ग में लिये जा रहा था। चोरो ने कुमार 
को देख कर उन से प्राथना की । युवराज की आज्ञा से कोतवाल ने चोरो को वन्धन 
मुक्त कर दिया । किन्तु नागरिक जन राजा के पास गये ओर चोरों के उपद्रव का 
सम्पूर्ण वृत्तान्त तथा राजकुमार द्वारा उन की छुड़वा देने का वृत्त सुनाया। राजा ने 
क्रोधित हो उन चोरो को मृत्युदण्ड दे दिया । कुमार को जब इस घटना का पता चला 
तब वह अत्यन्त दुःखी हुआ । सनत्कुमार पिता से रूठ कर मित्र वसुभूति के साथ राज्य 
की सीमा से बाहर वाम्रलिप्ति नगरी में चछा गया । उस समय वहाँ राजा ईशानचन्द्र 
राज्य कर रहे थे। अपने यहाँ सनत्कुमार के आगमन की बात सुन कर राजा ने उस 
का बडा सम्मान किया और राजकुमारोचित आवास की व्यवस्था कर दी। कुछ दिनो 
के बाद राजा ने कुमार को स्ववन्बतापूर्वक शासन का कार्य-भार सम्हालने को कहा, 
पर सनत्कुमार ने उप्ते स्वीकार नहीं किया । एक बार वसन्‍्त के समय में कुमार अपने 
मित्र के साथ वसन्तोत्सव मचाने के लिए राजमार्ग से उपवन की ओर जा रहा था कि 
राजा की कन्या ने अपने हाथों से वकौली ( मोलसिरी ) की गूंथी हुई माला राजकुमार 
के ऊपर खिडकी से फेंक दी । कुमार ने सिर ऊपर उठा कर देखा तो अनिन्‍ध सुन्दरी 
को देख कर कामभाव से पीडित हो गया । उस के मित्र ने वह माला ठीक से कुमार 
के कण्ठ में पहना दी । उसी समय से कुमार के मन में उस राजकन्या विलासवती के 
प्रति अनुराग का अंकुर जग गया । वह सब कुछ भूल कर उस का ही ध्यान करने 
लगा । उस दिन उपवन में उस का मन उडा-उडा-सा रहा भौर रात में भी ठीक से 
तीद न आने से सिर में पीडा वनी रही । दूसरे दिन प्रात काल मित्र के साथ वह गृह- 
उद्यान में गया । वहाँ वसुभूति ने मित्र को उदास देख कर उस का कारण पूछा। 
कुमार के न बताने पर स्वय उस ने राजकुमारी के प्रेम-भाव को सूचित कर दिया। 
मित्र ने कुमार को समझाया कि सन्‍्ताप नही करो, वह स्वयं तुम्हें चाहती है इस लिए 
समागम अवद्य होगा । में भी कोई उपाय सोचू गा । वसुभूति ने विछासवती की सेविका 
धात्री-पुत्री अनंगसुन्दरी से सम्पर्क स्थापित किया । 


१ अगरचन्द नाहटा 'उपाध्याय लाभवर्द्धन और उन की रघनाएँ, ज्ञोघ-पश्मिका, वर्ष १३, 
अक ४, पृ० २६॥ 
२ जिनरत्नकोश, पृ० ३५८ । 


२२ 
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इस बीच कई दिन बीत गये । राजकुमार अत्यन्त व्यथित रहने छगा। उसे 
अपने मित्र की इस कार्यवाही का कुछ भी पत्ता नहीं चला। एक दिन मित्र ते सब 
वृत्तान्त सुनाते हुए कहा कि मे जाज अनंगसुन्दरी के धर गया था। उसे उदास देख 
कर मैंने पूछा कि तुम मुरझा क्यो रही हो। उस ने वताया कि अपना दु.ख तुम्हारे आगे 
कहने से क्या लाभ । मैने कहा कि में तुम्हारा मनोरथ पूर्ण कर सकूंगा । मेरे बचनों से 
आश्वस्त हो कर उस ने कहा-- हे महाराज, राजकुमारों विलासवती मुझे अपने से 
अलग नही मानती । इसलिए काम के संताप से पीडित उस ने मुझे अपनी स्थिति भली- 
भांति वता दी है। वह आप के मित्र राजकुमार को वरता चाहतो है। मैंने उन से 
मिलाने का वचन दे दिया है । किन्तु प्रथम दर्जन के बाद से आज तक थे कही दिखाई 
तही दिये । और इसी लिए कुमारी मेरे कार्य को संदिग्ध जान कर शब्या का त्याग कर 
एकान्त में कामाग्नि में झुलसी जा रही है । वह राजमार्ग की ओर टकटकी छगा कर 
घण्टो वैठी रहतो है । उस ने मुझ से कहा हैं क्ि तुम मुझे उन से मिला दो। कुमारी 
उस समय सखियो की गोद में पडी हुई थी । मैंने पंखा डुलाया, चन्दत छिडका तव कही 
चेतना लौटी । मैंने झूठ में ही उन के साथ समागम का वचन दे दिया है । इसी बीच 
माता के आ जाने से में कुमारी को छोड कर अपने घर आ गयी हूँ। यही मेरी चिन्ता 
का कारण है ।” तब मैने उस से कहा कि उस युवक्त को मैं जानता हूँ, इस लिए ऐसा 
उपाय करो जिस से तुम्हारी स्वामिनी सुखी हो । तव उस ने आप के सम्बन्ध में पूछा 
तो मैंने सब सच-सच बता दिया । 
मित्र वसुभूति की इन बातो को सुन कर सनत्कुमार ने बिना उत्सव के उत्सव 
मनाया । मित्र को पुरस्कृत किया । तब वे दोनो बगीचे में गये । इतने में अनंगसुन्दरी 
आ पहुँची । उस की वात सुन कर वसुभूति ने कुमार से कहा कि--अपने की चन्दन- 
ल्तागृह में चलना चाहिए | वहाँ सखियो से परिवृत्त राजहंसी के समान विलासवत्ती 
कुमार को दिखलाई दी । अनंगसुन्दरो ने कुमार को विलासवती के आसन पर बिठाया । 
बहुत सम्मान किया । इतने में ही कन्या एवं अन्त पुर के रक्षक मिन्रभृति ने जा कर 
निवेदत किया कि राजा विलासवती को वोणावादन के लिए स्मरण कर रहे है । कुमारी 
तिरछो दृष्टि से कुमार को देखती हुई मन्दगति से अपने सवत को लौट गयी। मित्र के 
साथ राजकुमार भी वगीचे से निकल पडे । वही द्वार पर राजपत्नी कुमार को देख कर 
उस पर रीझ्ष गयी । वे दोनो अपने घर लोट गये। सच्ध्या के समय अनंगसुन्दरी ने 
विलासवती को भेजी हुई सामग्री ( सिन्दुवार के फूलो से गुंथी हुई सुगन्धित माला और 
पान ) कुमार को भेंट में दी | कुमार ने सामग्री सादर ग्रहण कर लछी । बदले में अनंग- 
सुन्दरी को भुवनसार नामक कण्ठामरण कुमार ने दिया। धघीरे-घीरे दोनो में गाढ 
अनुराग हो गया । , 
किसी एक दिन राजकुल की दासो मे आ कर सनत्कुमार से कहा कि--रानी 
अनंगवती आप को बुला रही हैं। महाराज का विश्वासपात्र होने से तथा राजकुमारी 
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की माता की आज्ञा होने से कुमार उन के पास चला गया । कुमार को आया देख कर 
रानी ने काम प्रस्ताव रख दिया, जिसे कुमार ने अस्वीकार कर दिया। जब कुमार ने 
माता को उपदेण दिया तब रानी हँस कर कहने लगी कि यह तो लोकाचार ही है । 
मैने तो विनोद किया था। कुमार भी उसे प्रणाम कर बपने घर लौट आया। 
कुछ समय बाद कोतवाल विनयच्चर सनत्कुमार के पास आ कर बोला कि राजा ने 
आप का वध करने के लिए मुझे बादेश दिया है। कारण यह है कि बाहर से राजा 
के आते ही रानी अनगवती ने रोते हुए क्षत-विक्षत बदत से कुमार के कई दिनो से तंग 
करने तथा अस्वोकार करने पर यह दशा करने का आरोप लगाया है, जिस से राजा ने 
मुझे यह जाज्ञा दी है। किन्तु मेरे ऊपर आप के पिता का अत्यन्त उपकार होने से मैं 
किकर्तव्यविमूढ हो रहा हूँ । विनयन्घर ने फिर कहा--कि इस में आप का दोष नही'*है 
और राजा से में निवेदल करूँगा, जिस से वे आप पर विश्वास कर सकेंगे । किन्तु कुमार 
ने कहा- नही, दुष्ट राजपत्नी की रक्षा होनी चाहिए। अन्य कोई उपाय सोचना 
चाहिए । कुमार विनयन्धर से कहता है कि में मित्र वसुभूति के साथ देशान्तर में जाना 
चाहता हुँ । वह कहता है--ठीक है । एक जहाज स्वर्णभूमि को आज ही रात को जाने 
वाला हैं। विनयन्धर ने सन्ध्या को ही उन दोनों को जहाज के स्वामी समुद्रदत्त को 
सौंप दिया । 
दो महीने में वे दोनो स्वर्णभूमि में पहुँच गये। जहाज से उतर कर कुमार 
अपने मित्र के साथ श्रीपुर नाम के नगर में गया । वर्हा श्वेताम्वी के रहने वाले समृद्धिदत्त 
नामक सेठ-पुत्र से उस की भेंट हो गयी । वही बचपन के मित्र मनोरथदत्त से कुमार 
का समागम हुआ । मनोरथदत्त उन्हें मपने घर ले गया । दोनो का राजोचित सम्मान- 
भोजन-पानव आदि का प्रवन्ध हो गया । राजकुमार ने अपने मामा के पास सिंहलूद्वोप 
जाने की इच्छा प्रकट की । मतोरथदत्त ने अत्यन्त अनुरोध के पश्चात्‌ दोनों को बिदाई 
दी । जाते समय उस ने सनत्कुमार को नयनमोहन नामक रत्नजडित चादर भेंट में दी । 
इस चादर की यह विशेषता थी कि ओढले वाला सब को देख सकता था, पर उसे 
कोई नही देख सकता था । उस सिद्धि की चादर को ले कर कुमार मित्र के साथ जहाज 
में बेठ कर घिंहलद्गीप के लिए रवाना हुआ | मार्ग में तूफान तथा ज्वारभाटा आने से 
जहाज छिन्न-भिन्न हो गया ओर जहाज के सभी प्राणी वियुक्त हो गये । बहते हुए कुमार 
को एक काष्ठफलक आ मिला । उस के सहारे वह तोन दिन और तीन रात बिता कर 
समुद्र तट पर जा लगा । 
कुछ दूर जा कर कुमार जामुन के वृक्ष के पास बेठ गया । इसी समय सन्व्या 
हो गयी । फलो को खा कर कुमार ने क्षुधा शान्त की। शिला की सेज तैयार की । 
इतने में ही थोडी दूर पर उसे एक तापस बाला दिखाई दी । वह कुमार को विलासवती 
ही जान पडी । कुमार के पूछनें पर भी विन्ा उत्तर दिए वह चली गयी । रात को 
स्वप्न में कुमार ने अपने ऊपर डाली गयी दिव्य कुसुममाला देखी जो कण्ठ में घारण 
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कर ली गयी । सूर्योदय होने पर कुमार ने एक अधेड़ अवस्था वाली तापसी को देखा । 
वह विशेष रूप से कुमार को देख कर बोली--हे राजपुत्र, जुग-जुग जियो । फिर, ग्ह 
तापसी अपना वृत्तान्त सुनाने रूगी । उस ने कहा कि है कुमार, सुनो । इस भरतक्षीत्र 
में वेताढ्य नाम का पर्वत है । उस पर गन्घसमुद्ध तामक विद्याधर नगर है। वहाँ के 
राजा सहखवल ओर रानी सुप्रभा की मैं मदवमंजरी नाम की बेटी हूँ । विलासपुर के 
राजा विद्याघर नरेन्द्र के पुत्र पवनगति से मेरा विवाह हुआ था। बहुत दिनो तक 
विषय-सुखो को भोगने के बाद एक दिन हम दोनो विमान में वैठ कर नन्दन वन में गये। 
हम लोग क्रीड़ा करने में प्रवृत्त ही हो रहे थे कि सोने की शिला से गिर कर पवनग्रति 
का देहान्त हो गया । मैं बहुत विछाप करती रही | मेरी आकाशग्रामिनी विद्या मुझ 
से विस्मृत हो गयी । इसी समय तपस्वी देवानन्द नाम के विद्याधर आये। उन्होने मुझे 
उपदेश दिया । विद्या भूलनें का कारण सिद्धायतनकूट का उल्लंघन बताया। उनसे 
व्रत ग्रहण कर मैं भी दीक्षित हो गयी । दूसरे दित फूल तथा इंघन लेने के लिए समुद्र 
के किनारे गयी । वहाँ काष्ठफलक पर छगी हुई सुन्दर कन्या को देखा । उसे मैं घीरज 
वेंघा कर आश्रम में ले गयी । कुलपति ने बताया कि यह ताम्रलिप्ति के राजा ईशान- 
चन्द्र की पुत्री विकासवती है | यशोवर्मा के पुत्र राजकुमार सनत्कुमार पर आसक्त हो 
जाने से, लोकमुख से यह सुत कर कि राजकुमार का वध हो गया विलासवती स्नेह से 
व्याकुल हो प्राणान्त करने के लिए आघी रात को श्मशान के लिए अकेली चल पढ़ो | 
राजमार्ग में चोरो के हाथ पड गयी । उन्होने आभूषण उतार कर सार्थवाह के हाथ इसे 
बेच दिया । मार्ग में पोत भग्त हो जाने से तीन रात समुद्र में तैर कर यहाँ किनारे आा 
लगी हैं । अब पति को पा कर यह भोगो को भोगेगी । 
राजपुत्री के कहने से में यहाँ आयी हुँ। अतएव आप चलिए । वह मरणासन्त 
है । सनत्कुमार तापसी के साथ आश्रम में जाता है। दोनो का साननन्‍द विवाह सम्पन्न 
होता हैं । कुछ दिनो तक भोग-विलास करने के पश्चात्‌ स्वदेश लौटने का विचार करते 
हैं । तापसी से पूछ कर वे दोनो वहाँ से चल पडे । ध्वजाहीन पोत को चलने के लिए 
तैयार किया । इसी समय सलल्‍लाह ने आ कर बताया कि महाराज, कटाहद्रोपवासी 
सानुदेव सार्थवाह ने मलय देश में स्थित ध्वजाहीन पोत को देख कर आप को लिवाने 
के लिए हमे भेजा है । पत्नी सहित आप चलिए । सार्थवाहपुत्र ने कुमार का बहुत 
सम्मान किया । सभी ने पोत में बैठ कर यात्रा की । 
कुछ दिनो के बाद एक पहर रात रहते सनत्कुमार और सानुदेव निर्वृत होने के 
लिए एक साथ उठ बैठे । साथ्थवाह पुत्र ने अवसर पा कर विलासवती के रूप के छोम 
से कुमार को समुद्र के किनारे रुकने के लिए कह कर पीछे से घकका दे दिया। 
सनत्कुमार समुद्र में गिर पडा । भाग्य से काष्ठफल़क हाथ रूग गया। पाँच दिवों में 
वह मलयकूल पहुँचा । वहाँ नारंगफलो का भोजन कर वह समुद्र के किनारे-कितारे एक 
मील दूर निकल गया । इतने में उसे काष्ठफलक के पास मरणासन्न विलासवती दृष्टि- 
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गत हुई । विछासवतो ने पोत के भग्न होने तथा वहाँ तक भा पहुँचने का वृत्तान्त 
सुनाया । फिर, पीने के लिए पाती माँगा । कुमार उसे वड़ के पेड के पास बिठा कर 
तयनमोहन चादर दे कर पानो लाने के लिए चला गया । लोट कर आते पर जब कही 
विलासवती नही दिखाई दी तो कुमार अत्यन्त चिन्तित हुआ । वह उसे ढूँढता हुआ 
घने वन में निकल गया । वहाँ उस ने देखा कि काछा अजगर नयनमोहन पट को लील 
रहा हैं| कुमार ने समझ लिया कि देवी का प्राणान्त हो गया हैं। अतएवं मरण के 
लिए उद्यत हो कर वह भी अजगर के पास चला गया । किन्तु उसे देख कर अजगर 
नें शरीर सिकोड लिया । तव कुमार ने उस के माथे पर जोर से पैर दे भारा। तब 
भय से अजगर ने चादर उगल दी । उसे ले कर कुमार वड के पास सोयी हुई प्रियतमा 
के पास पहुँचा । वहाँ एक डाली पर फनन्‍्दा फाँद कर उस ने गला फँसाया ही था कि 
एक ऋषि ने आ कर इस अकार्य से उसे वचा लिया । उन्होने बताया कि मरूय पर्वत 
के मतोरथापूर्वक शिखर से योगपूर्वक गिरनें से मनोरथ को पूर्ति हो जातो है । 
सनत्कुमार वहाँ गया । तीसरे दिन जैसे ही वह साँस साध कर गिरने छूगा कि विद्या- 
घर ने अघर में ही उसे ग्रहण कर लिया । विलासवती का वृत्तान्त सुन कर उस ने 
बताया कि वह अभी मरी नही है । क्योकि यहाँ पर विद्याधरों के स्वामी चक्रसेन ने 
अप्रतिहत चक्र नाम की महाविद्या का साधन आरम्भ किया हैं। उन की साधना के 
प्रभाव से मड़तालोस योजन तक क्षेत्रशुद्धि हो जायेगी । और इस लिए अजगर ने तुम्हें 
देख कर कुण्डली छगा छी थी । विद्याघर की इन बातो से कुमार आइवस्त हो गया । 
दूसरे दिन चक्रसेव विद्याधर की विद्यासिद्धि का वृत्त ज्ञात कर कुमार उस 
विद्याघर के साथ चक्रसेन के पास मलयशिखर पर गया। विद्याघर स्वामी ने उसे 
घीरज वेधाया । इतने में दो विद्याधर विलासवती को साथ में ले कर आ पहुँचे । 
उन्होंने बताया कि अजगर के भय से चादर फेंक कर विलाप करती हुई इस सुन्दरी को 
मृत्यु के भय से यहाँ ले भाये हैँ । विद्याधर पति ने सनत्कुमार को अजितबला नाम की 
महाविद्या प्रदाव की । इसी समय महाविद्या की सिद्धि की सूचना देते हुए की भाँति 
तापस का वेश घारण किये हुए मित्र वसुभूति आा पहुँचा । विल्ासवती और कुमार उस 
से मिक्त कर अत्यन्त प्रसन्‍त हुए । वसुभूति ने बताया कि किस प्रकार समुद्र में पोत के 
भरत हो जाने से काष्ठफलक के सहारे पाँच दिनों तक रहने के उपरान्त यहाँ के तट 
पर आ लगा, ओर कुलपति के आश्रम में आप का वृत्त जान कर ढूँढता हुआभा यहाँ 
वाया हूँ । 
सनत्कुमार ने विधिपूर्वक एक लाख मन्त्र का जप आरम्भ किया । कई प्रकार 
के विध्न आये, पर वह विचलित नही हुआ । अन्त में उसे अजितबला विद्या सिद्ध हो 
गयी । इसी मलूयशिखर की गुफा से अनंगरति नाम का विद्यात्रर विछासवती का अप- 
हरण कर वैताढच पर्वत पर स्थित रथनूपुर चक्रवाल नाम के नगर में ले गया । विद्या 
के वल से सनत्कुमार ने पता लगाया । दूत को भेजा । किन्तु अनगरति समर के लिए 
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उद्यत हो गया । बन्त में युद्ध हुआ | अनंगरति युद्ध में पराजित हो गया । सनत्कुमार 
का राज्याभिषेक्त हुआ । कुछ दिनो के बाद कुमार विलासवती और विद्याधरों के साथ 
माता-पिता से मिलने गया । वापस लौट कर आने पर बहुत समय के बाद उन दोनों 
के एक पुत्र उत्पन्न हुआ, जिस का नाम अजितवल रखा गया। अजितबल के युवक 
होने पर सनत्कुमार ने उसे युवराज पद पर अभिषिक्त कर दिया । इसी वीच विद्याघर 
श्रमण से पूर्व भवो का वृत्तान्त सुन कर सनत्कुमार को वराग्य उत्पन्न हो गया। अन्च 
में घर-बार छोड कर दुर्धर तपस्या कर निर्वाण गमन होता है । 


प्रबन्ध-रचना 


विलासवतोकथा की वस्तु प्रकृतियो, सन्धियो तथा कार्यान्विति से युक्त है । 
नायिका को प्राप्ति के लिए मित्र वसुभूति द्वारा जो उपक्रम किया जाता है, वह प्रारम्भ 
के अन्तर्गत आता है । नायिका भी तायक से मिलने का प्रयत्न करती है। नायिका से 
वियुक्त हो जाने के बाद सनत्कुमार विलासवती को श्राप्ति की आशा में ही जीवित 
रहता है । स्वप्त में भी वह उसी की प्राप्ति का विचार करता हैं। किन्तु अभिलषित 
की प्राप्ति होने के पश्चात्‌ फलागम में तथा नियत के विद्यमान रहने में कई प्रकार के 
सकट आते है, जिन्हे नायक साहस, घैर्य ओर शूर-वीरता के साथ पार कर वास्तविक 
रूप में विछासवती को प्राप्त कर विद्याधरों का राजा बनता है। इस प्रकार कार्या- 
वस्थाओो की सहायक प्रकृतियों तथा सन्धियो का भी पूर्ण सन्निवेश इस रचना में लक्षित 
होता हैं । 

प्रस्तुत काव्य की कथावस्तु अन्य कथाकाव्यों की भाँति वर्णनो में व उलक्षकर 
एकाएक आरम्भ हो जाती हैं। नायक के जीवन में वाह्मय सघर्ष और आन्तरिक सघधर्षों 
की मुख्यता होने से घटनाओ में कई मोड दृष्टिगोचर होते हैं, जिनमें कथानक आकस्मि- 
कता के साथ गतिशील दिखाई पड़ता है । घटताओ के उठाव में वातावरण तथा सयोग 
का अद्भुत सामजस्य है । घटनाएँ धीरे-धीरे आगे वढती हुई उग्र होती जाती हैं, जिससे 
कथा में जहाँ गरौत्युक्य ओर कोतृहल वना रहता है वही वे अन्त मे चरम अवस्था पर 
पहुँच जाती हैं। भौर विद्याघरो से युद्ध होने पर जय पराजय को स्थिति में धीरे-धीरे 
उतार होने लगता है तथा कार्य की प्राप्ति हो जाने पर घटनाएँ सब थान्त हो जाती 
हैं । अतएवं कथा को गति देने वाली घटनाओं का आरम्भ, विकास तथा समाहार भी 
क्रमश नाटक, उपन्यास तथा कहानी की भाँति इस कथाकाव्य में हुआ हैं। 


इस कथाकाव्य में अन्य कथाओं की भाँति कथा घामिक वातावरण में संचरण 
न कर शुद्ध लोक-जीवन में प्रवेश करतो हुई दिखाई पडती है। अतएवं इस कथा पर 
धर्म या सम्प्रदाय-विद्येप का आवरण न हो कर सामान्य कथा का चित्रण है । अस्त में 
अवश्य साम्प्रदायिक मान्यताओ का समावेश हुआ है, जो अछग से या ऊपर से चिपकाई 
हुईं-सी जान पड़ती है । 
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कथा का सगठन जटिल न हो कर सरल है। पूर्वार्द्ध तथा उत्तरार्द्ध के लिए 
घटनाओ तथा कथाओं को अलग से योजना न हो कर पूर्ववर्ती घटनाओ का ही उत्तरार्द् 
से पूर्ण लगाव है । इन घटनाओं को, जिन में एक के बाद एक कडी जुडती जाती है तथा 
आधिकारिक कथा के साथ वस्तु रूप में जो बहुत दुर तक चलती हैं, दशरूपककार ने 
'पताकाकथा' नाम अभिहित किया हैं। विनयधर तथा विद्याघरो को घटनाएँ ऐसी 
ही हैं, जो अन्त तक कथा के साथ चलतो हैं। किन्तु वस्तुत वह पताका न हो कर 
प्रकरी है । 

इस प्रकार कथानक में प्रवाह और गतिश्ीलतवा है । कही भी उखडापन लक्षित 
नही होता । और न घटनाएँ कथा की प्रगति में बाघक हैं। बीच-बीच में वर्णनो के 
उचित समावेश से जहाँ कथा में रोचकता आ गयी है, वही काव्यात्मक सौन्दर्य भी 
निखर उठा हैं। अतएव प्रवन्ध-रचना में अपश्रंश के कथाकाव्यों में यह एक उत्कृष्ट 
रचना है। 


अपभ्रंश के प्राय सभी प्रवन्ध काव्यों में साहित्यिक रूढ़ियो का पालन देखा 
जाता है। किन्तु आलोच्यमान कथाकाव्य में अन्य प्रबन्धो की अपेक्षा काव्य-रूढियाँ कम 
हैं । ग्रन्थ के प्रारम्भ में चौवीसी-वन्दना, पंच परमेष्ठियो को नमस्कार तथा सरस्वती को 
वन्दता हैं। फिर, सज्जन-दुर्जन-वर्णन के अनन्तर वस्तु का वर्णन आरम्म हो जाता है । 
इसलिए यह कहा जा सकता हैं कि प्रवन्ध के अनुबन्ध में ग्यारहवी शताब्दी तक अपभ्रश 
के कुछ प्रवन्धो पर प्राकृत काव्यों का प्रभाव बना हुआ था । अतएवं कवि ने न तो 
आत्म विनय ही प्रकाशित की है और न पूर्व कवियों का स्मरण किया है। गुर-परम्परा 
का उल्लेख करते समय अवश्य लेखक ने अपने को जडमति कहा हैं । 


यह काव्य तीन हजार छह सौ वीस इलोक प्रमाण हैं। रे यह ग्यारह सन्धियों में 
निवद्ध हैं ।? इस कथा की रचना भिल्लमाल कुल के सर्वश्रेष्ठ गोपगिरि शिखर पर रहने 
वाले लक्ष्मीघर शाह के अनुरोध से हुई हैं ।* अपभ्रश के कई काबव्यों में इस प्रकार किसी 
सेठ-साहुकार या अन्य घर्मप्रेमी सज्जन के कहने से ग्रन्थ-रचना का उल्लेख मिलता हैं । 
किसी-किसी काव्य में उन के गुणो का उल्लेख एवं प्रशसा भी है । अतएव ये सभी 
कथाएँ सोहेश्य नियोजित है, जिन्हें कवि ने धरंकथा नाम दिया है। किन्तु बन्ध-रचना 


१ सानुबन्ध पताकारूय प्रकरी च॒ प्रदेशभाक्‌। दूर मदनुवर्त ते प्रासग्रिक सा पताका, सुग्रीवादि 
वृत्तान्तदत्‌ ।--दशरूपक, १, १३॥ 

२ वही, १, १३। 

३ एसा या गणिज्जती पाएणा णुट्रभेण छदेण । 
सपुण्णाइ जाया छत्तीससयाइ वीसाइ ॥--अन्तिम प्रश्मस्टि, ८। 

४ समराइच्चक्हाउ उद्ध रिया सुद्धसधिव घेण--वही, ६ ॥ 

£ सिरि भिवलमालकुलगयणचढ़ गोवइडरि सिहरनिलयस्स । 
बयणेण साहुलच्छीहरस्स रइया कहा तेण ॥--वही, ४ । 


१७६ सविसयत्तकहा तथा अपभअ्ंश कथाकाव्य 


में ये कथाकाव्य स्पष्ट रूप से संस्कृत तथा प्राकृत के प्रवन्धकाव्यों के अनुरूप हैँ और 
वस्तुरूप में लोककथाए हैं। प्रवन्धकाव्य की इस रचना में कार्य-कारण योजना, घट- 
नाओ को मोड़ो के अनुकूल विस्तृत और संक्षिप्त बचाता तथा गतिशील ववायें रखता 
और रसाभिव्यंजना आदि से अन्त तक परिव्याप्त लक्षित होती है । वि० क० में प्रवन्ध- 
रचना के ये सभी तत्त्व एवं गुण निहित हैं । 


वस्तु-वर्णन 

आलोच्यमान कथाकाव्य में वस्तु-वर्णन के अन्तर्गत वगर-वर्णन, समुद्र यात्रा- 
वर्णन, उद्यान-वर्णन, शक्ुन-वर्णन, विद्यासिद्धि-वर्णन, मलयगिरि-वर्णन, सागर-वर्णन, 
वसन्त-वर्णत, गंगातदी का वर्णन, युद्धयात्रा तथा युद्ध का वर्णन और उत्सव-वर्णव आदि 
मुख्य हैं। ये वर्णन अलंकृत शलो में नहो कर लोकप्रचलित शौली मे स्वानुभूति से 
प्रकाशित हैँ । वर्णन प्रवाह पूर्ण तथा प्रसाद गुण से युक्त हैं। अतएवं इन में उक्ति- 
वेचित्र्य का प्रदर्शन न हो कर वस्तु का यथातथ्य वर्णन स्फीत बिम्बों द्वारा अभिव्यंजित 
है। किन्तु शब्द-रचना काव्यागों से समन्वित तथा माधुर्य पूर्ण है । कही-कही तो भाषा 
अत्यन्त सरल है । 


तगर-वर्णन 


इस भारतवर्ष में अत्यन्त सुन्दर इवेताम्वी नाम की नगरी हैं। उस में धवल 
प्रासाद तथा देव-मन्दिरों की पंक्तियाँ छोगो का मन हरने वाली हैं। वहाँ के प्रमुख 
लोग वाणिज्य करते हैं जो चिर काल से परम्परागत हैं। उन्त के भवनों पर लगी हुई 
घ्वजापताकाएँ पवन से प्रकम्पित होती हुई ऐसी जान पड़ती हैं मानो देव-देवेन्द्रों को 
वुला रही हो । उस नगर का राजा यशोवर्मा अत्यन्त प्रसिद्ध है । 


भरहवासि सुमणोभिराम वरनयरि अत्थि सेयविय वाम । 

स रयज्ज घवलपासाय सोह देवउलपंति ता तोतिय जणोह । 
पमुइय सउनन्‍नज्जण सवण्णिज्ज वहु दिवस सहस्सेहि वनन्‍त णिज्ज । 
पवणुद्धय घयपतिहिं विहाइ हकक्‍्कारइ अमरसमूह वाइ | 
पडढिवक्खरुवतउक्खणिय कंदु जसुवंमु नामु तहिं नरवरिंदु | (१,३) 


उस रथनूपुर नाम के नगर में अनेक प्रकार के मणि ओर रत्नों की रचना 
स्फुरायमान हो रही थी । प्राकार सोने के बने हुए थे। जहाँ पर बडे-वडे भवन देवताओ 
के भवनों के समान उज्ज्वल रत्नों के बने हुए थे। सभो लोग घन-वान्य से समृद्ध थे । 
उस नगर के हाट-मार्ग चौडे-चौडे इ्वेत-स्वच्छ तथा अत्यन्त मनोहर थे। वहाँ पर 
गयनचुम्वी देवमन्दिर थे । वहाँ के वन फल-फूलो से समुद्ध ननन्‍्दन-वन ही जान पडते 
थे । सरोवर, वापी, कुएँ तथा जलाशय आदि अत्यन्त मनोज्ञ थे। वहाँ के वबाग-बगीचो 
में कामिनी स्त्रियाँ विलास करती थी । 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य १७७ 


पायारु कणयनिम्मिउ सतेउ । 
सुरलोयसरिच्छईं हम्मियाईं । 
रायंति मणोहर हट्टमग्गु । 
गयणग्गविक्ूरगई । 

सोहति नाइ नंदणवणाईं । (८,२६) 


जहि नाणामणि रयणेहि समेउ 

जहिं उज्जलरयणविणिम्मियाइं 

वहु भंड भरिय संप्य सभग्गु 

रम्म्‌इह विसाल घवलुज्जलाईं 

फलकुसुमसमिद्धर काणणाइ 
मलयगिरि-बर्णन 

सनत्कुमार ने अनेक प्रकार के सुगन्धित तरुवरों से युक्त मलय नामक महान्‌ 
पर्वत देखा । उस मलयगिरि पर इलायची, लॉग, हरफारेवडी ( लवलीफल ), कपूर, 
खगर, हरिचन्दन, कटहल और सुपारी आदि के पेडो में फल शोभायमान हो रहे थे । 
पलल्‍लव दलों से उत की शोभा और भी अधिक बढ रही थी । उस के अन्तरंग में निरन्तर 
दिनकर का तेज स्फुरायमान हो रहा था। किन्नर जन सुमधुर गान कर रहे थे । मरकंत 
मणि के बने हुए सघन नील तटो पर हरे-हरे विशेष दृर्वाकुर मन हर रहे थे। जल के 
भरे हुए झरने कलकल कोलाहल कर रहे थे। जडे हुए शिलावछ शोभा भर रहे थे । 
कही पर कपूरी रंग के मृग स्थित थे तो कही निर्भय हो कर चौकडी भर रहे थे । 


अह मलयमहागिरि तेण दिट्‌ठु 

एलालवंगलवली वर्णोाह 

विप्फुरिय फणस पोफलिफलेहिं 

मंतरिय निरतर तरणितेउ 

घणकिरिणनील मरगयतडेसु 

वज्जति जत्थ निज््र जलाइ 
* कत्थवि थिय कप्पूरिय कुरंग 
सरोवर-वर्णन 


नाणाविहु तरुपरिमलविसिट्ठु । 
कप्प्ूर-अयर-हरियंदर्णेहि । 

उत्वेल्लि वेल्लि पल्लवदलेहि । 
छलिय महुर किन्नर सुगेठ । 
अविभाविय हरियकुरु विसेतु । 
फरिसेणय फलिह सिलायलाइं । 
उनन्‍्भड भमति निव्भय सुयग। (६,१) 


नारी-समूह की भाँति जहाँ भौरे परस्पर गीत गा रहे थे, नि.शब्द सुअर क्षोभित 
हो रहें थे और मनोहर कमल-ताल शोभित हो रहे थे, गजेन्द्र के झुण्ड के झुण्ड डोल 
रहें थे तथा उन्मत्त रोहित मत्स्य चल रहे थे, सुन्दर सारस पक्षों शब्दायमान हो रहे थे 
ओर मगरमच्छ पानी के भीतर से उछल रहे थे, जहाँ विद्याल नोले कछुए तथा नाके 
चंचलता से तिर रहे थे और चारु चक्रवाक स्फुरायमान हो रहे थे तथा झडते हुए केशर 
के पत्तो से व्याप् था ऐपे उस महासरोवर को देखा । 


भमररवे पारइ गीयय॑ 
निः्बोल कोल खोहिय॑े 
रसत कतसारस 
सुउच्छलूत मच्छय॑ 
विलोललोलतवकयं 
खुडत पत्त केसर 

श्रे 


मिलिउ नाइ नारी समूहय । 
भमंत मत्त-रोहिय । 

रमत नीर माणुसं । 

विसाल नील कच्छय। 
फुरंत चार चक्‍कय । 
पलोइय महासरं । (५,१५) 


१७८ सविसयत्तकहा तथा अपमश्रंश कथाकाच्य 


विमान-यात्रा का वर्णन 


मित्र बसुभूति तथा परिवार के लोगो के साथ सनत्कुमार विमान में बैठ कर 
विद्यावल से युक्त हो कर चल पडा। वह कंचन तथा मणि से निरमित सिंहासन पर 
बैठा । ऊंचे स्व॒र में वन्दीजन शुभ गीत गा रहे थे। सोने के चमरदण्ड डुलाये जा रहे 
थे। कमलों की भाँति समस्त योद्धा प्रसन्न एवं विकसित थे । सुन्दर विद्याधर-विलासिनी 
स्त्रियाँ मछुर कण्ठ से गीत गा रही थीं। तूर्य की दब्द-ध्चनि आकाश मण्डल में व्याप्त 
हो रहो थी । विद्याधरो की सकल सेना गगन-मार्ग में फैल रहो थी । खबखबव करते हुए 
घोड़े दोड़ रहे थे। गुलगुलाते हुए मदोन्मत्त हाथी चल रहे थे। विविघ प्रकार से 
क्रीड़ाएँ करते हुए वीर आगे बढ़ रहे थे। अनुकूल पवन से प्रेरित हो कर विमान आकाश 
में चल रहे थे । 


चसुभूइपमुह परिवारसारु आरुहिउ विमाणि सणकुमारु । 
अज्जियवल विज्जसज्जिस विसिट्ठु कंचणमणिसीहासणि निविटठु । 
उहूंड सुपंडर पंडुरीउ उद्दामसह वंदिण सुगीउ । 
चालिय चामीयर चमर दंडु वियसिय असेसु भडकमलसंडु । 
विज्जाहर ललिय विलासिणीहिं गाइज्जमाणु कलभासिणीहिं । 
तूरख्ववहिरिय गयणमग्गु अवकलिय विज्जाहरवलूसमग्गु । 
पसरंतु गयणमंडल विसाले चल्लिउ रहनेंउर चक्‍कवाले । 
धावंत्ति तुरंगम खबखवंतु मयमत्तमहागय गुलुगुलित । 
विविहा करयरिय सरीर वच्च॑ति वर्ूंत खलूंत वीर । 
अणुकूलय पवण परिपेल्लियाईं गयणेण विमाणईं चल्लियाईं | (८,२५) 
राजमन्दिर का वर्णन 


उस प्रमुख राजमन्दिर की विविध भूमियाँ सोने की बत्ती हुई थी । अनेक रत्नो 
से वे प्रकाशमान हो रही थी। अऊँचे-ऊँचे एक जैसे मन्दिर अत्यन्त शोभायमान थे । वे 
इतने ऊँचे थे कि कालागुरु का घुँआ मेघ से मिल्ल कर ऐसा सोहता था माचो मोतियों के 
हार के रूप में सुन्दर तारे हो । वह ऐसा छा जाता था मानो विमल्ू जरू-घारा बरस 
रही हो । मधुर तथा सुखकारक वाजे बजते हुए ऐसे जान पडते थे मानों बाणों के 
संपतन से उत्पन्न हुआ निर्घधोष हो । 


त॑ कणयविणिम्मिठ वहुविहि भूमिठ । 

त्ाणारयणुज्जोवियं उत्तुगु सुसोहणु मदिर्सरिसु पलोइयरं। 
(८,३२) 

मिलिय वहलकालायरुघुमेण छाइउ मेहइ संदोहेण । 


मोलिय हार धरीहि सुत्तारेंहि चरिसइ नाई विमरूजलूघारेहि । 


अंपञ्रंश के प्रमुख कर्थाकार्व्य १७९ 


वज्जिय सुक्ख महुरनिःधोर्साह गज्जइ नाइ जणियव्विसिहि तोसेहि । 

पंचवन्नमणिकिरण्ाह नावइ सुरवइघणुय गयणें उद्वावइ । (८,३३) 

चमकती हुई स्वर्ण-पताकाएँ झिलमिलाती बिजली ही जान पडती थी । पाँच 
रंगो की मणियो की किरणें आकाश में निकलते हुए इच्द्रधनूष की भाँति जाब 
पडती थी। 


युद्धयात्रा-वर्णन 

सनत्कुमार सुसज्जित विमान में वसुभूति तथा सेना के साथ चल पड़ा । अनेक 
प्रकार के बाजों के बजायें जाने से नमतलू भर गया था । समस्त बाजो के एक साथ 
बेजने से ऐसा जान पडता था मातो ब्रह्माण्ड हो फूट कर उछल पडा हो अथवा युद्ध 
देखने के लिए मानो देवताओो को हो बुलाया हो । अनुकूल पवन से प्रेरित उडती हुई 
ध्वजा-पताकाओ तथा गये से उन्नत उद्भट भटो से युक्त विमाव आकाशमार्ग में चले जा 
रहे थे । विशेष रूप से विजय को सूचित करने वाले शुभ शकुन हो रहे थे। कुछ विद्या« 
धर श्रेष्ठ तथा विशाल गजो पर भारूढ़ थे। कुछ चंचल घोड़ो पर सवार थे। अन्य 
धिंह और वानर की सवारी पर सवार थे। उत्तम देवो की भाँति समस्त सेनिक चले 
जा रहे थे। सभी आनन्दित थे। वे उत्कृष्ट खिहनाद कर रहें थे। कुमार का जय* 
जयकार घोषित कर रहे थे। सुगन्धित पुष्पो की वृष्टि हो रही थी । सम्पूर्ण महीमण्डल 
को देखते हुए चले जा रहे थे । 

आऊरइ नहयलु सरिमएम घतिवीण तहि वंसहं इय वज्जईं वज्जियईं असेसहं । 


फुट्ुठ न॑ वंभडु उच्छलियउ तूरारउ न रणदंसण कज्जाहूउ देवहं हकक्‍कारउ | 

ता दिसि समुहुं दोलिर घयालईं उन्मिय उन्भड चिन्धयाईं । 

अणुकूल पवण परिपेल्लियाईं गयणेण विमाणईं चल्लियाइं । 

जयसूयग सठण महा विसेसु चल्लिउ विज्ञाहर वलु असेसु । 

विज्जाहर केवि महागएहि आरूढ केवि चंचल हर्हि । 

अन्ने पुण सीहहि वानरेंहि सत्यत्तु गयणु जिह सुरवरेंहि । 

सब्पहं सुहृडहं आणंदु जाठ उकक्रुद्धि कर्ाह तह सीहनाउ । 

कुमरह जयसहु सुरेंहि घुद्ठु सुसुयन्धह कुसुम वरिस बुट्ठु । 

पेच्छंतठ महिमडलु असैसु नयरावर पुरपट्टण निवेसु | 
(७,२१-२२) 


सायर, सरिता, सरोवर, निर्शर, ग्राम, पर्वत, गोपुर और गोकुर आदि को 
छोडते हुए वे क्षण भर में सपरिवार विजयाघंपुर में पहुँच गये । 
सायरसरिसोत्तई सरजलाईं गामईं गिरियोउर गोउलाईं । 
परिचत्तठ ग़मण परिस्समेण वेयड्ढे पहुत्तद तक्खणेण । 
महू वेयंड्डतरल॑मि सपरिवार आवासिउ खंघावार कमेण नियसिविरपि नियेसठ। ७,२३ 
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इसी बीच दजत्रु-सेना भी आ पहुँची । कुमार की सेना में कोलाहल होने लगा। 
क्षण भर में भट सन्नद्ध हो गये । कुमार ने अपने हाथ में तलवार घारण कर ली । 


एत्यंतरि आइउ परवलंति कुमरह वल सयलुव सलवलूंति । 
भय समरभेरि सुगहिरसरेण सन्निहिय सुहड सब्बेबि खरणेण । 
ता सुपउहर समेलउं परदूसओहु अंगें सहियउ । 

ताह मुद्ठि मज्झि सुकलत्तु जिह खग्गयणु कुर्मार गहिठ । ( ७,२३ ) । 


युद्ध-वर्णन 


_ तब क्रोधित हो झत्रु-सेनाएँ एक-दूसरे पर वरस पडी। निरन्तर शस्त्रास्त्रों को 
छोडने लगी । प्रढयकालोनब मेघ के समान सम्पूर्ण आकाश मण्डल में फल गयी। कुछ 
योद्धा तलवारों से भिड़ गये । हाथी हाथी से और घोडें घोडे से युद्ध करते हुए सैविक 

_ लोग एक-दूसरे को ललकारने लगे । एक-दूसरे को लक्ष्य कर सैनिक प्रहार करने लगे । 
कई भाले की अनी से देह विदारने रूगे । जूझते हुए एक-दूसरे को कुछ भी नही समझने 
लगे। छुरी चलाने वाले छुरी घारण करने वालो से तथा पैदल पैदलो से भिड गये । सिर 

_फूटने लगे और सुभट लहूलृहान हो गये । वे ऐसे जान पड़ रहे थे कि मानो वसन्त के 

_ठेसू ( ढाक ) कुसुमित हो गये हों । इस प्रकार आकाश में विद्याघरों का, अन्तराल में 
गिद्धों का ओर घरती पर श्रावक (गृहस्थ ) मनुष्यो का युद्ध होने लगा। किसी का 
छटपटाता हुआ माथा फूट गया, किसी को भुजा और किसी का हाथ छिन्न हो कर गिर 
पडा । किसी के सब शस्त्र छिन्न-भिन्न हो गये, बाण चुक गये ओर छत्र टूट कर गिर 
गये । शस्त्रों की मार से शरीर छिन्त हो कर तितर-बितर हो गया । घ्वजा-चिह्न छेद 
डाले गये । ओर भी अनेक प्रकार से दारुण रण प्रकट हो गया मानो समुद्र का जल 
गंगा जल के मिलने से क्षुभित हो गया हो । 


ताव रिसवरिसए रिसु भणति 
पलयव्बघणोहि निरंतरेंहि 


सरवरिसु निरतरु भड मुयति । 
संच्छाइउ अंवरतलु सरेहि । : 


खग्गप्पहरेंमि वरडंति केवि उप्पय कालमिग्घाय जेब । 
गयगयहि तुरंगतुरंगर्माह सच्छाइउ मंवरतलु सरेहि । 
खरगप्पहार निवड॒ति केवि उप्पायकाले निःधाय जेव । 

गयगर्थाह तुरगतुरंगर्मोहि जुज्ञ॑ति सुहडसुहडेहि समेंहि । 

रे तहि एक्कमेक्कु हक्‍कारयंति अवरोप्पर कुलु संभालयति । 
पहरदट्ठेय विज्जहर पडति उद्दुवि पुणेवि समावडंति । हा 
कुंतग्गेहि केवि निभिन्‍न देह जुज्ञ॑तिहिं तहेव अवगणिय वेह । 
अन्नोनन केसकनणु करेवि गय पहरण छुरियहि लग्ग केवि । 
अवहत्येहि हत्थेहि भिडहि ताव तुहहि सिरकमइ समइंजाव ( ७,२७ ) 
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प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति-वर्णन में सन्ध्या, रात्रि, वन, उद्यान, वसनन्‍्त ऋतु आदि का वर्णन इस 
काव्य में निवद्ध है । प्रकृति के आल्म्बन रूप का ही विशेष रूप से चित्रण हुआ है । उद्दी- 
पन् रूप में रजनी का एवं वियोगिनो रूप में तथा हंसी का वियोग-वर्णन दृष्टिगोचर होता 
है। वस्तुत हर्प और विषाद में मन स्थिति के अनुरूप भावों का चित्रण विम्बार्थ-योजना 
द्वारा अभिव्यजित हुआ है । अतएवं यहाँ पर प्रकृति विरह का अंग न बच कर स्वतन्त्र 
रूप से वर्णित है, जिस में प्रकृति के विभिन्न चित्र श्यखलावद्ध हैं। उदाहरण के लिए 
वर्णन है--सिन्दुर के समान रक्त वर्ण का सूर्य अस्तंगत हो गया। मानों आकाशरूपी 
वृक्ष का प्रणय रूपी फल ही पक गया हो। जब सूरज भलीर्भाति डूब गया तब 
तिमिर-शत्रु की सेना ही मानों दोड कर फैल गयी । तमचर की भाँति सूरज अपने देश 
चला गया । अभी तक दिन रूपी शिखर के ऊपर जो लाली शोभायमान हो रही थी 
सम्ध्या की उस लालिमा को सूरज के कर-निकरो ने हठा छी थी। गोधूलि की वह 
बेला ऐंपवी जान पड रही थी मानो तिमिर रूपी विरलकेशो को छिटका कर रवि रूपी 
पति के विरह में रजनी शोकमग्त हो । आकाश-मण्डल में फैले हुए तारे टूट-टूट कर 
ऐसे गिर रहे थे मानो रजनी रूपी नायिका के हार के नग ही दूढ कर ग्रिर रहे हो । 
सरोवरो में मुकुलित कमल ऐसे शोभित हो रहे थे मानों मित्रता का निर्वाह कर रहें हो। 
चक्रवाक युगल विरह के ताप से नष्ट हो गये । अत्यन्त काली स्याही वाले अन्धकार को 

न सहते हुए दुग्व के समान घवल चन्द्र का उदय हुआ । 

घिंदूरारुणवण्णो दिणगयर अत्थमियउ । 
नहयलरक्खह नाई पकक्रठ फलु पनियठ। 


जाव सूरु अत्यमणु पाविड ताव तिमिररिवु सेण्णु धाविउ । 

तमचरव्व गय सूर दंसिणा चनिय वासतरु सिरि सहंतनिणा । 

सहइ संज्ञया रक्तम परं पहरय निय सूरस्स वंबरं । 

तिमिर केस विरलेवि जासिणी निय नाइ रवि विरहि कामिणी । 

वित्थरति गयणमि तारया तुदद नाइ निसिनारि हारया ! 

सरवरेसु कमलेहि मउलिय नाइ मित्त परिवण्णु पालिय॑ । 

चकक्‍कवाय जुयलूंपि विहृवियं सझुय विरह तावेण विनडिय॑ । 

ना सहयतु अइकसणतममसी दुइघवलु अह उन्‍्गठ ससी । (५,६-७) 
उद्यान-वर्णन 


उद्यान-वर्णन में प्रकृति का आलम्वन रूप तथा परिगणन-प्रणाली दोनो ही रूप 
मिलते है । प्रबन्ध काव्य में उद्यान के वर्णन में वनस्पति की नामरावली देना चिर प्रच- 
लित है । यद्यपि मलयगिरि के वर्णन में भी कुछ वृक्षों का नामाकन है, पर देश जौर 
स्थान के भेद से विद्येष रूप से स्थानोय पेड-पोघो की नामावली प्रस्तुत करना आवश्यक 
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जान पडता है । आालोच्यमान कथाकाव्य में इस बात का पूरा ध्यान रखा गया है कि 
देश, ऋतु मोर स्थान के अनुसार दृश्य तथा वातावरण का स्पष्ट चित्रण हो । अतएव 
सुन्दर वन के वर्णन में दक्षिण भारत में उत्पन्न होने वाली वृक्षावलो का उल्लेख किया 
गया हैं। उस वन में मशोक, आडू, आम, आमलछा, सेमरू, केतकी, उदुम्बर, कंस्रेर, 
करंज, खजूर, जामुन, तारंगी, सुपारो, कंकोल, पीलु, ढाक, मौलश्री, मुचकुन्द, चन्दन, 
तेंदु, सलई, बहेडा, ताड, अनार, शिरस, सीसम, शमी ( झोकर ), तमाल, ताल, शाल, 
एरण्ड, पाटल आदि वनस्पतियाँ, फूछ-फल तथा वृक्ष थे । 

सुन्दरवण नामेणं उज्जाणु रवन्तउठं॑ दिद्ठ॑ं दाहिवि तेहि आसम आसतन्नउं । 

जहि अणेय पायवा नि सिइसूर आयवा । 

असोयआरूआमलछा अंवाडासंविसिवला । 

कयवरउं वउवरा कसेरु किपिकेसरा । 

करजखज्जखंजणा रिउजमुंजअंजणा । 

नरगोहसिग्गगंगया नारंगपूगनागयां । 

कक्‍कोलकेइकचणा घवालिवाहधम्मणा । 


पीयालपीलुपिप्पछा पलासकवलिवजुला | 

मायंदकुंदचदणा कयदुरतिद्ववदणा । 

अंकोल्लविल्लिमल्लिया वहल्लसल्लईलया। इत्यादि, ( ५, ४ ) 

इस वर्णन में कुछ वृक्ष उत्तर भारत के भी जान पडतें हैं। जैसे शाल और 
देवदार वृक्ष विशेष रूप से हिमालय पर तथा उस के निकट उत्पन्न होते हैं । किन्तु 
मलय गिरि पर उत्पन्न होने वाले इलायची, लौंग, कपूर, अगर और हरिचन्दन आदि 
का वर्णन ( ६, १ ) दक्षिण भारत की हो उपज हैं। वस्तुत. प्रवन्धकाव्य में प्राय: 
सभी प्रकार के फल-फूलो, वनस्पतियों तथा पेड़-पौधों का वन-वर्णन के अन्तर्गत वाम 
गिनाने को एक रूढि ही चिर प्रचलित है। प्रकृति-वर्णन में सन्घ्या, सुर्योदय, चन्द्रोदय, 
प्रभात आदि के कई छोटे-छाटे स्थल इस काव्य में दृष्टिगोचर होते हैं। इन में प्रकृति 
का आलूम्बनात्मक रूप ही प्रकट हुआ है । उद्दोपन रूप में प्रकृति वर्णन वि० क० में ही 
नही स्वतस्त्र रूप से अपश्रश के कथाकाव्यो में भी नही मिलता । यद्यपि कही-कही 
प्रकृति विरह॒ का अंग बन गयी हूं, किन्तु उस में वियोग की मादकता न हो कर 
वियोगावस्था का सकेत मात्र है। इस से ज्ञात होता है कि प्रकृति का उद्दीपन रूप में 
संड्लिष्ट प्रकृति-वर्णन परवर्ती विकास है। प्रकृति-वर्णव में प्रस्तुत वर्णन मुख्य हैं, जो 
कथाकाव्य में विशिष्ट रूप से प्रयुक्त हैं--वसन्त-वर्णन, समुद्र-वर्णन, मलयग्रिरि-्वर्णन 
झभौर सरोवर-वर्णन तथा उद्यान एवं वन-वर्णन इत्यादि । 
ऋतु-वर्णंन " 

उद्यान के वर्णन में छहो ऋतुओो की शोभा का वर्णन प्रस्तुत काव्य में चित्रित 
हैं । ' यद्यपि महाकबि कालिदास के ऋतुसंहार' में पड़ ऋतुओ का स्वतन्त्र रूप से वर्णन 
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मिलता है, पर प्रवन्धकाव्य में यह प्रवृत्ति प्राकृत और अपश्रंश कथाकाव्यों में मिलती हैं । 
हिन्दी के प्रबन्धकाव्यो में यह परम्परागत सामान्य प्रवृत्ति लक्षित होती है। सनत्कुमार 
मित्र वसुभूति के साथ गृह-उद्चान में गया। उन दोनो ने वहाँ भली प्रकार भ्रमण 
किया । वहाँ चडी चहल-पहल थो । सब पेड-पौधे फूडे हुए थे । भोंरे सदा गूँजते रहते 
थे। वह वगीचा वहुत बडा तथा मनोहर घा । रोमाचित तिलक और अशोक के वृक्ष 
तथा सिन्दुवार को मंजरियाँ वसन्‍्त की शोमा को भर रही थी। चमेली ग्रीष्मकालोन 
सुगन्धि को फैछा रही थो। केतकी पावस के रूप में महक रहो थी। मदहोन 
हाथी को भाँति मदजल क्री सुगन्धि के समान शरद्‌ सप्तच्छद के साथ महक रहा 
था। पीलो मालकागनी से युक्त हेमन्‍द पीताभ को भरता हुआ दिखाई दे रहा था। 
दवेत फुन्द पुष्पो के रूप में दिशाओं में घवलिमा फँलाता हुआ शिशिर शोभायमान 
हो रहा था। इस प्रकार अनेक प्रकार के फूलों के वेश में छहो ऋतुएं शोभा भर 
रहो थी । 


नह ते गय भवणुज्जाणे दोवि आदत्त भमेवि तहिं सब्वभोवि । 

तत्य वेदि कलूकय दोहलेहि कुसुमिय असेस तरुमंडलेहिं । 

छप्पेविउ निवसहि सव्वकालु उज्जाणु मणोहर तं॑ विसालु । 

पढमंचिय तिलयासोय जंतु तरुय सिदुवारु मजरिय वसंतु । 

गिण्ठु वि मल्लिय परिमलु वहतुं पाउसु कयवासिय दियतु । 

पुणु गयमय गय गन्ध सरिच्छएहि.. सरठ वि सहिउ सत्तच्छएहिं । 

पिंजरपियंगू मजरि विसिट्ठु वहु रोध गत्तु हेमतु दिट॒ठु । 

उदाम कुंद घवलिय दिसोह सिसिरो विहु पीयण जणिय सोह । 

आनवि नाणाविह कुसुमवेसु कुमरेण पछोइय तर असेसु । (१,२१)। 
गंगा नदी का वर्णन 


पुरजनो के साथ वह क्रीडा के निमित्त गया नदी के किनारे पहुँचा । नदो में 
तरगें हिलोरें ले रही थी। हंस और चकवो से युक्त वह अत्यन्त रमणीय जान पड रही 
थी। पति ओर पत्नी दोनो ही विलासपूर्वक हास-परिहास करते हुए वहाँ स्थित हो 
गये । उन दोनो ने उस नदी में हल और हसिनी के जोडे को देखा । हंस मौर हसी 
आपस में एक-दूसरे के मुंह को टकटकी लगा कर देख रहे थे । 


नाणा उवगरणेहि सगयाइं रमणीयती रे गगहें गयाइ । 
हल्लततरंगेहि हसरहंगइ तहि रमणीय लयाहरइ । 
दोण्णिवि सविलासई वड्डियहासइ ठियइ तुम्हें जिह मयणरइ । 
मयणाहिगन्वु ससहरु पहककु नवघुसिण विलेवण तुम्ह ढुक्कु । 


अवरोप्पर हसिय रायणाइं मुहकमल निवेसिय छोयणाइ । 
( ११,१४-१५ ) 
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समुद्र-वर्णन 

समुद्र का वर्णन दो स्थलो पर हुआ हैं। वर्णन में प्रवाह तथा भावावेग पूर्णतया 
लक्षित होता है । वस्तु-वर्णन लोक शैली में एवं अनुभूतिजन्य है। अतएवं अलंकृति का 
चसत्कार न हो कर भावानुभूतियो का सटीक चित्रण ही इस की विश्येषत्ता है। वर्णन 
है--कही पर चंचल तरंगें ताच रही थी । कही पर मगर और घाघ प्रकाशित हो रहे 
थे। कही पर मच्छ पूँछें उछाल रहे थे और कही पर उन के उछलने से शोभा ग्ढ रही 
थी । बडी-बडी लहरें कोछाहल कर रही थी। कही पर हाथी सुूँडो से पानी उड़ेल रहें 
थे। चित्र-विचित्र सीपियाँ मोतियो के रूप में स्फुट हो रही थी । कही पर मूँगे खण्डित 
हो रहे थे । कही पर चचलता से बहने वाले शंख-कुलो का दलन हो रहा था और कहों 
पर विषघर विष की फुंकारें छोड रहे थे । 


४३५0७ 2७४५ 80 कत्यथवि चरलतरंगिहि तच्चइ । 
कत्ववि मयरघाय अप्फालिउ कत्थवि मच्छपुच्छ उच्छालिउ । 
कत्थवि उच्छल्लिउ उल्लिलिहि हल्लाविउ महल्ल कल्लोलिहि । 
कत्थवि जल करिदंत वि कत्तिउ फुडिउ सिप्पि मुत्ताहल लित्तउ | 
कत्थवि मुसुमूरतु पवालइं कहिंवि दलंतु लुलिय संखउलई । 
कत्यवि विसहरु विसवज्ञार्रहि ओसारिउ सुदृरज्ञंकारहिं। (३,१) 


मुनिवर के समान सागर दिखाई दिया । बड़ी-वडो कल्लोल मालाओं से वह 
व्याप्त था । लहराते हुए शंख किनारे पर शोभायमान हो रहें थे। कही पर उठते हुए 
फेचो से वट धवल हो रहें थे तो कही पर हाथी जूझ रहे थे । कही पर जलमानुस मोती 
बीन रहे थे और कही पर अत्यन्त क्रोधित हो विषघर विप छोड रहे थे । कहीं पर वडें- 
बड़े मच्छ उछल रहे थे और कही-कही मगर तथा घाघ प्रकाशमान हो रहे थे। कही पर 
वढिया मूँगे घिलकुल छाल दिखाई पड रहे थे और कही पर लहरियाँ तटवर्ती पेड़ो को 
चूम रही थी । कही पर भिन्न वर्ण वाले जलू का संगम हो रहा था वो कट्ठी वडवाचल 
प्रज्वलित हो रहा था और कहीं पर अनेक प्रकार के रत्नों की किरणों से जल रजित 
हो रहा था। 
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त॑ च सुमहल्ल कल्लोलमालाउर्ल विउल विलुलंत संखउल वेलाउल । 
कहिंवि उद्दरं डिडोर पंडुर तडं कहिंवि जुज्ञंत संघडिय जलूकरिघर्ड । 
कहिवि मुत्ताहछालुइ जल्माणुसं कहिंवि गुरु रोस पमुक्क विसहरविसं । 


कहिंवि परिहच्छमच्छोंह उच्छालियं कहिवि गुरुमयरकर घाय अप्फालियं 
कहिंवि आरत्त दीसंचए वर विददुमं कहिंवि लहरीहि लह॒ल्लंत तीरदूदुम ! 
कहििवि उट्टंव जावत्त मह दुरगर्म कहिंवि अनन्‍मेंत जलवन्ननह संगम । 
कहिंवि जालावकी जलिय वडवानले कहिंवि वहुरमणकिरणेंहि रजिय जले । 
एरिस तीर परिसठिया सायरं गरुय अच्छरिया पेच्छमि रयणायर ॥५,5। 
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वसन्त-वर्णन 

मविसयत्तकहा की भाँति विछासवईकटद्दा में भी वसन्त-वर्णन में लोक-जीवन की 
शाँकी ललित पदावली में चित्रित है । ऐसे वर्णनो में श्रुति, नाद तथा लय एवं गोति 
का मधुर समन्वय अपश्रंश-काव्यो की निजी विद्येपता है। वसन्‍्त का वर्णन है--इसी 
बीच वसन्‍्त के आगमन से लोगो में विलासपूर्ण चेष्टाएँ उत्पन्न हो गयी। अविवेकी 
जनो के लिए कामविकार आतनन्दकारक हो गया । मानिनी स्त्रियों के मान का दलरून 
करने वाला सुगन्धित मलय पवन बहने लगा । सकल वन्त-उपवत्त विकसित हो गये । 
पथिकों के मन अनुरजित होने लगे। प्रत्येक घर के द्वार पर वन्दतवार शोभित हो 
गये । कामिनी स्त्रियाँ कलापूर्ण क्रीड़ाएँ करने रंगी। विविध हाव-भावो से प्रेम का 
प्रसार करने लगी । हर्ष से मरे हुए युवक विचित्रतापूर्ण चाँचर खेलने छगे । सभी 
देवकुल के लोग पंचम राग में संगीत की तान छेडने लगे, गीत गाने लगे । केशर की 
बगियाँ खिल गयी । पाठल कुसुमो ने लोचतन प्राप्त कर लिये । वन में चारो ओर मदन- 
पति का साम्राज्य फैठ गया । सरोवरो में कमल-कमलिनियाँ प्रफुल्लित हो गयी । आम 
की डालियो पर लटकने वालो मंजरी तथा पिंगल पराग महकने रूगा । फूले हुए फूलों 
से कुंज के कुंज उल्लसित हो गये । वन-उपवनो में अशोक और बकौली ( मौलश्नी ) 
फूल गये । मधुर ध्वनि में काहल नामक वाजा बजाया जाने रूगा। कुसुमो के भार से 
तरझ्वर झुक गये । मदोन्मत्त मघुकर गुंजायमान होने छंगे । रक्त वर्ण के रूप में फूलों ने 
उज्ज्वल वसन घारण कर लिये। किशुक (टेसू ) नये वर के समान दिखने लगे । 
सिंदुवार डालियो पर शोभायमान होने रूंगे । पाटलो से झ्िरता हुआ मकरन्द लोगो को 
मोहने लगा । माधवी-मण्डप महकने लूगा और नीलकण्ठ मन्द ध्वनि में बोलने लगा । 

एत्थंतरि पसरिय वहु विलासु मणहरु सपत्तु वसंतु मासु । 

अविवेयलोय आगणंदयारु पायडिय विविह कामुयवियारु । 

माणिणि जण माणुवि निहलंतु पसरिउ मलयानिलु महमहंतु । 

वियसत्ति सयल काणणवणाइ फुड्डति नाइ पहियमणाइ । 

घरि घरि अदोलय गागिणीड कीलति कलालय कामिणीउ । 


पेक्खंति जेत्यु विविहासवाइं पेम्मई पसरति पुणन्नदाइ। 
दिकखंति जेत्यु चच्चरि विचित्त  खेल्लति जुवाण पहिट्गुचित्त । 
वर पंचमगेयह झुणि पयत्त कीरत्ति सयल देउलेहिं जत्त । 
लय पुच्छ मणोहरु वियसिय केसर पाडल कुसुंम सलोयणउ। 
महुमासवि मयवइ काणणेव वह गयवइ यह उत्वेवणउ । 


जत्थ वियछदल कमल सालिणी सरवरेसु उल्लसिय कमलिणी | ( १,७ ) 
विवाह-वर्णंन 


विवाह का अत्यन्त विस्तृत विवरण इस काव्य में मिलता हैं। बारात के 
२४ 
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प्रस्थान करते समय मंगलाचार किया जाता था । वर को भोतियों से पूरित चौक में 
विठाया जाता था। सिंहासन के आगे जल से भरे हुए मंगलकलश रखे जाते थे । दही, 
चावल और अंकुरित दूब से मंगल पढा जाता था। वनन्‍्दीजन गान करते थे। द्वार-चार के 
समय महिलाएँ आागे रहती थी। वे वर के दोनो कन्घो से मूसलू का मुंह छुलाती थी । 
दघि, अक्षत और चन्दत से पूजा करती थी | भाँवर दे कर आारतो उतारती थी । इस 
प्रकार सब॒मंगलाचार किये जाते थे। अभिलपषित दान दिया जाता था । जलाजलि 
छोडी जाती थी । भीतर द्वार पर पहुँचते ही बर को स्त्रियाँ रोक कर खड़ी हो जातो 
थी। वे नेग-चार करती थी । घोती का पल्‍ला भेंगूठे से छुआ कर वे नेग माँगती थी । 
फिर, जहाँ कन्या बेठी होती थी वहाँ प्रवेश कराया जाता था। वहाँ मंगल-गान गाये 
जाते थे । 


राउलदुवारि संपत्तु जाव महिलायणु भग्गइट्टियउ ताव । 
कियउ यारणइं निउंच्छणाईं जुय खंघ मुसलूमुह ताडणाईं । 
दहिंअक्खयचंदण वंदणइ बारत्तियलोणहं भामणईं । 


आयारइं सव्वईं तहि कियइ दाणइं दिन्चई हियच्छियईं । 

चलणेहि जलूण भरिय सुसरावहं संपुडमह दलंतउ । 

लग्गउ अभिलवेय फरिवहु यावास दुवार पत्तउ ॥ 

अह तत्व महिलाउ रुंधंति वहुलाउ, 

वित्तई पयवित्ति अंचलेह्ि खंचंति अंगुट्टे रम्ंति वियदाणु मग्गंति । 

अह देवि तं हिट्ठु भवणम्मि सुपविट्ठ--( १०,४ ) 

इस प्रकार समूचा वर्णन लछोक-जीवन से भरित तथा स्थानीय रूप-रंगी 
( लोकल कलसं ) से चित्रित है । 
रूप-वर्णन 

सनत्कुमार ने उस बारा को नयी कमलिनी के समान सुकुमार तथा स्तनों पर 
झूलते हुए हार से उल्लसित देखा। पूर्ण चन्र के समाव उसका मुख था। कुंवलय 
(नील कमल ) के समान उस के नेत्र थे। अशोक से उन की ठुलना की जा सकती है । 
उस के हाथ स्थल कमल की शोभा को हर रहें थे। उस के चरण अत्यन्त संबिलष्ट थे । 
सिर पर लहराते हुए टेढे-मेंढे घुंघराले वाल क्या थे मानो कमल से भौंरे ही मिल रहें 
थे। इस प्रकार विलासवती-सर्वांग में उत्कृष्ट थी । 

सो दिट्दु तं बाल नवनलिणि सुकुमाल | 

उद्ुंत थगहार उललसिय सियहार । 

संपुन्न ससिवयण सन्निहियट्ठिय मयण । 

परे पक्‍क विवोद्ु कंकर्णेहि सुपमोट्ट । ( १०,५ ) 

स्पष्ट ही उक्त वर्णन में रीतिश्ास्त्र का प्रभाव न होकर स्वतन्त्र रूप से छवियों 
का अंकन है, जिसमें वस्तु का यथार्थ संह्लिष्ट वर्णन है । 


अपश्रंश के प्रम्मुख कथाकाव्य १८७ 
भाव-व्यंजना 


आलोच्यमान कथाकाव्य में अनेक मार्मिक स्थल हैं, जिनमें विभिन्‍न स्थितियों 
में मनुष्य की मानसिक दशाओ का सटीक चित्रण हुआ हैं। जीवन में सुख की भाँति 
दुःख भी स्वाभाविक है । किन्तु कभी-कभी ऐसी अप्रत्याशित घटनाएँ घट जाती हैं, जिन 
की हम पहले कभी कल्पना भी नही करते । सनत्कुमार का पिता से रूठना तथा ताम्र- 
लिप्ति पहुँच कर राजा ईशानचन्द्र का आतिथ्य ग्रहण करना, विलासवती का गोख से 
सनत्कुमार के कण्ठ में फूलमाल अपित करना, दोनो का उद्यान में परस्पर सम्मेलन 
होना तथा राजरानी से कलंकित हो कर रातोरात ताम्रलिप्ति छोड कर सनत्कुमार का 
श्रीपुर पहुँचना और वहाँ से प्रस्थान कर सिहलद्बीप की यात्रा करना, इत्यादि । 


सिहलद्वीप की यात्रा करते समय नोका के भग्न हो जाने पर सनत्कुमार की 
मनःस्थिति अत्यन्त आकुल-व्याकुल हो जाती है । वह किसी प्रकार काष्ठफलक से चिपक 
कर जब बहता हुआ समुद्र के किनारे पहुँचता है तो मित्र को न देख कर बहुत चिन्तित 
हो जाता है । वाना प्रकार के भाव उस के मन में उठने लगते हैं । एक के बाद एक 
संकटों का पहाड़ देख कर वह अपने कर्मों की गति का विचार करने छगता है । 
सनत्कुमार मन ही मन में कहता है--विधि का विलास एवं कर्मों की शक्ति अचिन्त्य 
है । कहाँ ध्वेताम्बी नगरी छोड कर मैं ताम्रलिप्ति पहुँचा और कहाँ ताम्नलिप्ति से भाग 
कर इस अपार सागर को लाँघना पडा | कहाँ तो मैं सिंहलद्वीप जाने के लिए प्रवृत्त 
हुआ । और कहाँ वीच में पोत के फूट जाने से इस अवस्था को देख रहा हूँ । आइचर्य 
तो यह हैं कि सब कुछ चला जाने पर भी में आज जीवित हूँ। मित्र वसुभूति केन 
रहने पर विविध क्लेशो को सहते हुए जीवित रहने से क्या लाभ ? हाय सुमित्र, हाय 
गुणों के सागर, हे वसुभ्ुति ! तुम समुद्र में कैसे होगे ? हाय, किस प्रकार जल के बीच 
में रहने का वर्णन करू ? तुम्हारे विना मैं शून्य मन से क्या करूँ ? 


एयइ ताइं जहित्था विहियइं विहि विरसियह अचितिय रूवइं । 
एह सा कम्महं सत्ति अचितिय. कहिं सेयविय नयरि परिचत्तिय । 
कहिं पुर तामलित्ति छड्डेविण._ कहिं अपारु सायरु लघेविणु। 
कहिं हुं धिहलूुदीबवि पयद्धुउ अतराले किह पवहणु फुट्टठ ॥ 

किह अवत्य एरिस पाविज्जड तो अज्जबि जीविउ घारिज्जइ । 


एगोयर सन्तिहेण वा--- कि अज्जवि जीविएण भो एरिस- 
विरहियस्स वसुभूइणा विविह किलेसभाइणा । 
हा सुमित्त हा गुणरयणायर भो वसुमूइ कत्थमह सायर । 


हा किह जलहिहि मज्ञवि वन्तउ तह विणु कि करेमि हउ सुन्तउं । 
( ४, 4 रे०१४ ) 


१८८ मविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाव्य 


इसी प्रकार विछासवती के लिए दोने में पानी भर कर लाने पर, प्रिया को न 
देख कर सनत्कुमार के मन में विविध संकल्प-विकल्पो का संचार होने लगता है । पहले 
तो कुमार यह समझता हैं कि तयनमोहन पट से आवृत होने के कारण परिहास कर 
रही है, इसलिए कहता हँ--हे देवि, हँसी मत करो । किन्तु जब इतना कहने पर भी 
वह नही दिखाई देती तो कुमार का मन आशंकाओ से भर जाता है। अशुभ की सूचना 
देने वाली उस की बायी आँख फड़कने लगती है। कुमार का मन दु.खी हो जाता है । 
घवड़ा कर उस के हाथ से दोना गिर पड़ता हैं। वह अत्यन्त विषण्ण मन हो कर हा 
देव! कह कर प्रलाप करने छगता है। उस ने सभी ओर हूँढ़ा, पर कही नही मिली । 
इतने में उसे काला, चिकना ओर भारी अजगर दिखाई दिया । उस के पास नयनमोहन 
पट देख कर वह सकपका गया । वह सोचने छगा कि मेरी प्रिया कहाँ चली गयी। 
उस ने दिन और रात एक कर डाला । वार-वार चिन्ता करने लगा कि आकाश् में 
चली गयी अथवा धरती पर है ? उसे गर्मी, सर्दी, दु.ख-सुख सब बराबर हो गये । 
उस के लिए जीवन व्यर्थ हो गया । वह चेतन हो कर भी अचेतन हो गया । वह अकथ- 
तीय मूर्च्छावस्था को प्राप्त कर घरती पर गिर पड़ा । 


तो जाव न दिंद्विय तहि सयणे आसंक पडिय कुमरस्स मणे । 
तह फुरिय वामलोयण असुह उप्पन्न कुमारह चित्ति दुहं । 
अवृवत्तयत्तेणावि वरीय॑ त नलिणपत्तु हत्यह पडिय॑ । 
पुणु सो अच्चंत विसन्‍न्नु मणे तहि वुन्नवयणु तरलच्छू व्णे । 
हा देवि देवि देवित्ति ग्रिरो आढत्तु गवेंसिवि सो कुमारो। 
तय सा कत्थवि रूह तेंहि ससहरवयणी वालुय घलिहि विट्ठागुरु अयगरवहणी । 
ता वेयमाण निवडिय हियउ ती्याच अणुसारि चल्लियठ | 
दिल्दोय तेण तरुयर गहणे जमदण्‌ नाइ निवडिउ भुवणे । 
अलिकुलूकज्जलघणकसिणतणु विसजलेनितहा सुरवयणु। 
सुह गहिय नयणमोहण परिउ तस्सवि गसण्ण मियवावडउ । 
( ५, २४-२६ ) 


इस के पूर्व स्वप्न-दर्शन के अवन्तर की मनःस्थिति इतनी बद्धमूल हो जाती है 
कि उसे केवल विलासवतो ही लरक्षित होती है। आलोच्यमान कथाकाव्य में ऐसे कई 
छोटे-बडे मामिक स्थल हैं, जिन में मनुष्य की भावाभिव्यजना भलीभाँति अभिव्यक्त हुई 
है। कथा का नायक सनत्कुमार होने से कवि ने अधिकतर भावों की अभिव्यंजना नायक 
द्वारा अभिव्यक्त की है । समत्कुमार से संवन्धित मुख्य स्थल हैं--विलासवती को पाते 
के लिए चिन्तित होना, मित्र-वियोग, तापसी कन्या को देख कर विलासवेंती का स्मरण- 
करना, विलासवती का वियोग, सयोग इत्यादि । 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाव्य १८५९ 


वियोग-वर्णन 


प्रस्तुत काव्य में वियोग-वर्णन के चार स्थल हैं। पहले में सनत्कुमार सित्र 
वसुभूति के विरह में विकल हो कर अपने उद्गार व्यक्त करता है। दूसरे में विछासवती 
की स्वाभाविक मनोव्यथा निवद्ध है भौर तीसरे स्थल में माता भनंगवती विलासवती के 
लिए विलाप करती हैं। उस के उच्छवास भारतीय माता के सहज प्रसूत बश्ु-जल 
से सिक्त हैं, जिन में माँ की ममता अपना यथार्थ रूप सहेजे हुए है। उस के मन 
में विभिन्न प्रकार के संकल्प रह-रह कर उठते हैं। वह सोचती है कि हाय, मेरी बेटी 
कही नष्ट हो गयी अथवा किसी कुएं में गिर कर मर गयी या कोई दुष्ट ही उसे हर ले 
गया अथवा वह समुद्र पार कर गयी । हा हा ! मेरी वेटी विछासवती, तेरी बुद्धि कैसे 
फिर गयी ? पहरेदारों से सरक्षित होने पर भी तुम कैसे रात में भाग निकली ? क्‍या 
किसी प्रकार चोर के हाथ में पड गयी ? क्‍या कोई तुम्हें भगा कर ले गया ? हाय ! 
तुम सब शुभ लक्षणों से युक्त थी। तेरी सुन्दर आँखें मनन को सुखदायक थी। तुम 
अत्यन्त विनोत और समस्त कलाओ से युक्त थी। है मघुरवचनी, तुम कहाँ हो ? मुझे 
उत्तर दो। 


हाहा कहि नद्ठिय मज्झ सुया कि कत्यथवि कूवे पडेवि मूया । 

कि कैणविदुद्दें भवहरिया किवा रयणायर उत्तरिया । 

हा हा महधीए विलासवइ किह एह बुद्धि तुहु सभवद | 

कंवुद्द आरक्ख समाउलेहि - किह र॒यर्णिह विवय राउलेहि। 

कि कृत्थवि चोरहं पिडिपडिया कि कत्थवि गत्थहि तुहुँ दडिया । 

हा सव्वसुलक्खणें हा सुहए विणयहनिहि सयलकलानिलए । 

हा महुरवयणि केनातिलया पडिवयणु देहि तुहु कत्थ गया । (९,२७) 


चौथे स्थल पर माता पुत्र सनत्कुमार के लिए विलछाप करतो है। मा पृत्र के 
गुणों का स्मरण करती हुई भाव-भीने स्वर्रों में फूट पड़ती है। वह कहती है--ताम्र- 
लिप्ति में घटित तुम्हारे अशुभ वृत्त से सभी शोक-सागर में डूब गये । राजा और दोनो 
रानियाँ मूछित हो गयी । है मेरे सलोने होनहार पुत्र, हाय विचक्षण ! मुझे अपना मुंह 
दिखलाओ । हाय ! सुविनीत, देवगुरु वत्सल और सरल छलरहित तुम अभिमान के मेरु 
हो, पर गुणो के सागर हो । हाय पुत्र ! तुम तो विवेक-रत्नाकर हो ॥ तुम्हारा शरीर 
कोमल, सुन्दर भुजाएं युद्ध में शत्रुओं से लोहा छेने वाली हैं। सकल महीतल पर 
गवेषणा करने पर भी तुम जैसा पुत्र नही दिखलाई पड़ता । 


हा महपुत्त सख्वसलक्खण हा दिकखन्नय खाणि वियक्खण । 
हा सुविणिय देवगुरुवच्छला हा सोडोरवच्छ वज्जियच्छला । 
हा अहिमाणमेर गुणसायर हा पुत्तय विवेयरयणायर । 


हा कोमलसरीर सुललिय भुय, हा पडिवन्न सूरयइ सजय । 


१०५० मविसयत्तरऋहा तथा अपभ्ंश कथाकान्य 


हा हा मरउं पुत्त तुह नयणहुं, आणंदिय सज्जणहूं सलोणहं 
तुह पडिच्छंदह पुत्त न दीसइ । पुहवी दुजइ सबलू गवीसइ 
हा विहि कि तुहु मं अवरइउ जेण पुत्तु देक्वणहं न लदठ । (१०,१५) 


भमवितयत्तकहा में चित्रित भविष्यानुरूपा की भांति विछासवतों भी अपने 
विरह में मौन है।॥ वह वियोगाग्नि में तप कर कुन्दन की भाँति निखर उठती है। 
बतएवं उस में मुखरता न हो कर गम्भीरता और व्यथधा-वेदता की यथार्थ विवृति हाव 
एवं अनुभावों में लक्षित होती है | वियोगविधुरा भारतीय नारी का एक चित्र देखिए-- 

वह विलासवती कई विद्याघरियो से घिरी हुई थी। मुख-कमल को चह वाँयें 
हाथ की हथेली पर रखे हुई थी । मोतियों के समात्त बडे-वडे मँसुओो को वहा रही 
थी। भोजन-पान का त्याय कर दिया था। उत्तर में सदा मौन रहती थी। विविध 
अस्प्र-्धस्त्रों को घारण किये हुए बनेक विद्याघरो से वह रक्षित थी । 


सा वेड्डिय वहु विज्जाहरीहि । 

मुहकमलछु वाम करयले वहंति मुत्ताहल सम असुय मुयंति । 

परिचत्त पाणभोयण विहाण अबच्छद्द मदिन्त पडिवयण ताण । 

सम्नाह विविह आउह घर्रेहि रविखज्जइ वहु विज्जाहरेंहि । (७, ९-) 
हँसी का वियोग-वर्णन 


बआलोच्यमान कपाकाव्य में हंसो का वियोग-वर्णन अत्यन्त मासिक एवं अनुभूति 
पूर्ण हैं। अपश्वंश फे कथाऊाव्यों में इस वर्णन का निजी वैशिष्टथ हैं। कवि की संवेदना 
में मद चित्र बत्यन्त रफीत एवं प्रेरक बन पड़ा है । वर्णव है--वह हंसी विरहु की ज्वाला 
में संतम ही फर छ्विन में आकाप्म में उठती, छिन में पानी में दूबती, छिल में नदी के 
डिनारे पहुँचने वी चेष्टा करती, किन्तु रेंतीले तट पर बहुत कम घूमती हैँ । शब्द सुन कर 
मिलने दीटती है, पर चक्ते को देख कर सोचतो हैँ कि श्रम हो गया । बड़ा भारी शोक 
होने में बह मरने के छिए निदचय से तैयार हो गयी । जब वह नदी में हूबको छगातो हूँ 
तो उस के पंखों पर रच्या हुआ कुंकुम सब घुर जाता है | कुंकुम का अंगराग धुछ जाने 
में ये शोो ही परस्पर एक-ड्सरे को घवलकाय देख कर पहचान केते हैं । 


7 लए गणें राई 4 गिर रे संता प्ल्ल्ल्रिर 
खरे गंयणश कह, राधे यले युए हि विरहजलण संततावियपं । 


सोप्रे सीराप्यायणे छंकमंति सुससतरिल्ि युलिये विरलद्ध मंति । 
सिशादिति समपए गदयाति सिर्लति पुणु चबफ्याय सदा छलति । 

शो गरद गोय अभिशृययाद हुये बेंदि मरण मय निश्छदार | 
सु/शगगहि हरसि छएलि जाम पररशालित हुदुम समदझू ताम । 
पिक्दीय परीपरश भव शाठ तो दीपादि परामिशदु शाठ । 


अपभअंश के प्रमुख कथाकाव्य १९१ 


इस प्रकार संभ्रम की स्थिति में दोनों (हंस और हंसी ) विरह के वेग से 
करुण स्वर में कूफते हैं। उन का खाना-पीना छूठ जाता हैं। ओर चिन्ता से विकल 
हो कर मृत्यु का आलिगन करने के लिए वें तत्पर हो जाते है । 


तो गरुयबिरह वेयण वसेण कृवंति दोवि करुणईं सरेण । 
आहारु न इच्छाह मरणह वंछहि. खणु अच्छहिं चितावियईं | ( ११, १५ ) 
विलासवती कथा विप्रल्स्भ प्रधान प्रेमकथा काव्य है। इस काव्य में पूर्वार््ध 
और उत्तरार्द्ध दोनो ही विप्रलमम्भ शऋंगार से युक्त हैं। ग्रन्थ का माघे से अधिक भाग 
वियोग के विभिन्न आवर्त-विवर्तो में आन्दोलित लक्षित होता है। काव्य के आरम्भ से 
ले कर अन्त तक की घटनाएँ नायक या नायिका की विछोह एवं करुणा से भरी लघु 
कथाएँ है, जिन में प्रेमी जौर प्रेमिका का सच्चा प्रेम निबद्ध हैं। आलछोच्यमान कथा 
का प्रारम्म नायक के माता-पिता के वियोग से होता हैं । सनत्कुमार पिता से रुष्ट हो 
कर ताम्नलिप्ती नगरी में चला जाता है । वहाँ उस का प्रेम राजकुमारी विलासवती से 
हो जाता हूँ । किन्तु प्रेम-संवन्ध पक्का होने के पूर्व ही नायक को वहाँ से भागना पडता 
हैं और वह मित्र के साथ श्रीपुर पहुँचता हैं। वहाँ से घिंहल द्वीप के लिए प्रस्थान 
करता है। किन्तु पोत के समुद्र में मग्त हो जाने से मित्र वियोग का असह्य दुख झेलता 
हैं । किसी प्रकार देव संयोग से उस वन में विलासवती का समाग्रम हो जाने पर लौटते 
समय सार्थवाह के छल से नायक-तायिका पुन वियुक्त हो जाते हैं । सयोग से फिर 
दोनों मिल जाते हैं । किन्तु नायक के पानो लेने जाने पर नायिका को अजगर छील 
जाता हैं और फिर उसे वियोग-व्यथा की अग्नि में तपना पडता हैँ । इतना ही नही, 
विद्याघरो की सहायता से पत्नी को प्राप्त कर लेने पर भी वह अनंगरति से युद्ध करता 
है और उसे जीत कर विलासवती को प्राप्त करता है। इस प्रकार प्रस्तुत कथाकाव्य की 
मुख्य कथा विप्रलम्ममूलक श्ंगार से ओतप्रोत हैँ । 
इस कयाकाव्य में सभी प्रमुख पात्रों को वियोगाग्ति में तपना पडता है। 
तायक-तायिका को तो विरह में जलना ही पडता है, पर उन के माता-पिता भी वियोग 
में आँसू बहाते हुए दिखाई पडते हैं। यही नहीं, सनत्कुमार के मुनि बन जाने पर 
पुरवासी उन के वियोग में शोकाकुल दुृष्टिगोचर होते हैं । कवि नें उत्त के भावों की 
मासिक अभिव्यंजना की है । 


लोएहिं रुयतेहि असु मुयंतेहि गुण सुमरतेहिं परियरउ । 
पुरमज्ञि विदृहि जाव जाइ तायरियह दिद्विहि ताव ठाईं । 
जंपन्ति परोप्पर दुविखयाउ सोएँ तयणसु फुसतियाउ । 
हले कीस नराहिव दिक्खलेह कि एरिसु रज्जु न चिर करे । 
वेरुगु कवणु हुयठ इमस्स मणइट्‌ठु सयलु सपडइ जस्स । 
- ११, बेड ) 
2 ५ । ् ) टी 


१०२ मविसयत्तकहा तथा अपमञंश कथाकाव्य 


अतएव फल की वृष्टि से विलासवती की प्राप्ति ही काब्य का साहित्यिक प्रयोजन 
है। किन्तु तायिका की प्राप्ति में विभिन्न संकट जाते हैं । नायक संकटों में डूबता- 
उतराता किमी प्रकार लक्ष्य-साघन में सिद्ध हो पाता है । संकट-काल में तायक वियोग- 
व्यथा से पूर्णतया पीडित दिखाया गया है। इसलिए इस रचता में विप्रलंभ श्रृंगार 
मुख्य हैं । 

अपश्रंश काव्य को हो नही भारतीय प्रबन्धकाव्य की यह सामान्य प्रवृत्ति हैँ कि 
रचना का अन्त सुख में तथा शान्त रस में होता है। विकास कथा में भी समाप्ति शान्त 
रस में होती है । किन्तु इस में शान्त रस मुख्य नही है । आदि से अन्त तक विप्रलम्भ 
ही अविरुद्ध गति से संचरित लक्षित होता है । 

श्रृंगार के दोनो पक्षों का उचित सच्निवेश काव्य में हुआ हैं। संयोग-प्यृंगार 
में--डद्यान में मिलत, परस्पर दर्शन, विवाह, काम-क्रीडा, विहार आदि बातें वर्णित हैं । 
अन्य रसो में वीर, रौद्, वीभत्स और भयानक का उचित समावेश है। युद्धनवर्णन में 
वीर रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। युद्ध के समय तथा अन्य स्थलों पर रीद्व रस की 
अभिव्यंजना हुई है । इसी प्रकार श्मसान वर्णन में भयातक रस अभिव्यक्त हुआ है । 


पत्ताय तत्य भीसण मसाणे वहु किलकिलंत वेयालट्ठाणे । 

डज्ञंति मडय वित्यथयि गन्धे घुरहुरिय घोर सावयववन्धघे | ३,७ । 
बीभत्स का एक उदाहरण द्रष्टव्य है-- 

तक्खणे समुकिन्न माणुस किवालेण पियमाणि रहिरासव राहयर सएण। 


गयणंपि जटुदहासों नलोहैण पज्जालयंतीय संजणिय खोहेण । 
तिक्‍्खई दाढाईं वहु हड्ड गव्भाइं कडयड चावंति डिंभाईं । 


भयानक का उदाहरण है-- 


अइ कसिणदेह नव नाइ मेंह जमपासदीह चलूजमलरूजीह । 

गुंजदु नयण विकराल वयण अइ कुडिल चार सुंकार फार । 

दाढा करार विसमुक्क जाल कुसिय तिमाय संजमिय घाय । 
तथा--- 

भंभमिवेवि भीसणाउ पज्जलंत छोयणाउ 

दाढा काडि भासुरेंहि लोलमाण जीहर्डह । ( ६,३० ) 


रौद्र रस की अभिव्यंजना दृत के वचनो को सुच्र कर विद्याघर राजा के मत में 
तुरन्त होने लगती है । विभावानुभावों से वह भावो को अभिव्यक्त करता हुआ रक्षित 
होता है । हाव-भावो में क्रोध स्थायी भाव तथा विविध संचारी भावो का सुन्दर समावेश 
हुआ हैं । 


अपमभ्रंश के प्रस्ुख कथाकाव्य १९३ 


अप्फालिठ विय भुठ समरसेण. हउंव गुरुरोस रज्जंत नयणेण । 

किय भिउडि अद्ट भीसण वाउगेण रिउ पहर विसमंति अइपरिमुसों तेण । 
उन्नमिठ वच्छत्थल वाउ निमित्तेण कोपानलेणावि अच्चत जलिएण । 
अन्धारियं नियमुह चंड सीहेण उन्बेल्लिय वाहुजुयलं मुहंघारअहिय । ७,१५ । 


चरित्र-चित्रण 


आलोच्यमान कथाकाव्य में एक के वाद एक कई पात्र रक्षित होते है । किन्तु 
पात्रों की भीड में मुख्य पात्र सत्तत्कुमार और विछ|सवती दिखाई पड़ते हैं। इव दोनो 
का चरित्र हो मुख्य रूप से इस काव्य में चित्रित हैं। सनत्कुमार कथा का नायक हूँ 
ओर विल्‍ासवतो नायिका । विलासवती की प्राप्ति ही इस कथा का फलागम हैँ । बत- 
एवं सनत्कुमार के चरित्र में वायकोचित्त गुणों का सन्निवेश हुआ हैं। नायक और 
नायिका केवल परस्पर भनुरक्त ही चित्रित नही हैं, अपितु उनमें सच्चे प्रेम की व्याप्ति 
भी प्रदर्शित है । 


सनत्कुमार--सनत्कुमार का चरित्र मुख्यतया राजकुमार युवक का चरित्र है, 
जिसकी म्से यौवन से भीगीं, नयन लाली से आपूरित तथा मत मधुर कल्पनाओ से 
अनुरंजित एवं प्रेम की प्यास से तृषित है। अतएव प्रथम दर्शन में ही वह निक्षिप्त 
मौलसिरी की माला को देख कर स्नेहाकुर से रोमाचित हो जाता है । बार-बार उस 
का मन रस्सी तुड़ाये हुए घोडे की भाँति काम का अनुगमन करने लगता है । किन्तु 
चह मित्र के समझाने पर सयम के बांध को न तोंड कर सामाजिक मर्यादाओं का पालन 
करता हैं। इतना ही नही, वह अपनी इच्छा से बिना विवाह किये समाग्रम के लिए 
प्रवृत्त नही होता | हाँ, प्रेम को बढाने वाली ओपचारिक बातो में वह पीछे नही रहता । 
ओर ऐसे ही समय पर उस की व्यवह्ाार-चतुरता का पता लगता हैँ। स्पष्ट ही वायक 
प्रेमी होने पर भी कामान्ध नही है । अतएवं अनंगवती के बुलाने पर वह निविकल्प उस 
के पास जाता हैं और रानी के द्वारा काम-प्रस्ताव रखने पर वह उस का विरोध करता 
है। वह उसे समझाता है कि यह अनीति है और बडे लोगों को यह शोभा नही देती है । 
इसी प्रकार पीत के भग्न हो जाने पर जब वह आश्रम के निकट के वन में पहुँचता हैं 
और वहाँ किसी तापसी सुन्दरी को देखता हैं तो उस का मन उस पर लुभाता नही है। 
किन्तु जब उस की छवि मन्त में बल जाती है तव वह विचार करता है कि यह 
विलासवती ही होनी चाहिए। क्योकि मेरा मत उसे छोड कर अन्य किसी में नही 
विधा है। यही नहो, स्वप्न सुन्दरी का दर्शन होने पर वह कहता हैं कि उसी विलास- 
व॒ती को छोड कर अन्य कन्या में नहीं चाहता और कोई मेरे मन में नही हैं । उस के 
हस कथन से जहाँ नायक का नायिका के प्रति गाढ प्रेम सूचित होता है, वही नायक के 
उदात्त चरित्र पर भी प्रकाश पडता हैं। फिर, अजगर के द्वारा विलछासवती के छील 

र५ 
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जाने पर सनत्कुमार गले में फनदा डाल कर प्राणान्त करने के लिए तैयार हो जाता है, 
जिस से नायक का उत्ट्ृष्ट प्रेम स्पष्ट निर्दिष्ट है । 


तायक के चरित्र की दूसरी विशेषता है सहिष्णु तथा क्षमाशील होना । 
विनयंघर के समझाने पर भी सनत्कुमार रानी के आरोप का प्रतिकार करने के लिए 
राजसभा में नही जाता है और विनयंघर को राजा के गादेश के पालन की ही अनुमति 
देता है । वस्तुतः वह दूसरे के दोषो को ढेंक कर अपने दोषों को प्रकाशित करने की 
नीति का पक्षपातो है । 


मित्र की राय का तथा मित्र का वह यथोचित सम्मान करता है। मित्र के 
बिछुडने पर वह बहुत ही अधिक दुखी होता है । मिलते पर प्रत्येक कार्य में उसे अपने 
साथ रखता हैँ तथा बराबरी का स्थान देता है । 


सनत्कुमार साहसी तथा वीर हैँ । विद्याघरो से युद्ध कर वह सच्ची वीरता का 
परिचय देता है । समुद्र में जहाज के फट जाने पर वह साहस नही छोड़ता है । किसी 
प्रकार काछफलक के सहारे सागर तैर कर किनारे पर जा पहुँचता है। विद्या-सिद्धि 
करते समय उस के आत्मबरू का सच्चा स्वरूप लक्षित होता है। वह सब प्रकार के 
उपसगों तथा विघ्न-बाघाओ को सहन करता है। प्रिया का ध्यान आने पर अपने मत 
को एकाग्र कर वह समाधि से विचलित नही होता । 


संक्षेप में, सनत्कुमार घी र-वीर, साहसी, स्वाभिमानों, विवेकी, दुरदर्शी ओर 
दयालु है। चोरो को प्रार्थना से पस्रीज कर वह उन्हें मुक्त कर देता है । किन्तु पिता 
के हारा फाँसी पर चढवा देने से वह रुष्ट हो नगर-त्याग कर देता है । इस प्रकार 
सनत्कुमार में राजोचित जातीय तथा वैयक्तिक गुणो का अद्भुत समावेश लक्षित 
होता हैं । 

विछासवती--वायिका विलासवती सनत्कुमार के प्रति सच्चे मत से आसक्त 
दिखाई पड़ती है । अपने प्रेम-व्यापार के उपक्रम के लिए वह अनंगसुन्दरी दासी को 
सहायक वना कर सनत्कुमार का पूरा परिचय प्राप्त करती है तथा उद्यान में नियत 
समय पर उस से भेंट करती है। इस के पश्चात्‌ उस को सेवा में उपहार भेज कर 
प्रणय-निवेदन करती है । किन्तु सनत्कुमार के इन वचनो पर कि विचा विवाह किये 
रति-क्रोड़ा में प्रवृत्त नही होगे, विछासवती भी वायक के वचनो का पालन करती हैं! 
वह काम-वेदता की व्यथा को भोग कर भी नायक को समागम के लिए बाध्य नही 
करती । इस से पता लगता है कि विछासवती कामान्च नही थी । दुसरे, वह व्यवह्ारी- 
चित मर्यादाओ का पूर्णतया पालन करती है । उद्यान में दासी के साथ अकेली न जा 
कर माता तथा अनेक सेवक-सेविकाओ के साथ जाती है । सन्तत्कुमार विषयक रति 08 
को वह माता से गोपच कर सत्र ही मनन नहों रखतो । भारतीय कन्या का यह विशेष 
रूप इस रचना में भलीभाँति प्रकाशित हुआ हैं । 
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विलासवती के सच्चे प्रेम को परीक्षा उास समय होती हैं जब यह बात ताम्र- 
लिप्ती में स्वविदित हो जाती है कि सनत्कूमार का वध हो गया है। विलासवती तब 
प्रेम की ज्वाला में जल कर सतो होने के लिए अरद्धरात्रि के समय इमसान की 
ओर अकेली चल पडती हैं। किन्तु तस्करों से लूटी जा कर वह किसी प्रवहण में समुद्र 
को लहरों पर चलती हैं ओर जहाज के फूट जाने पर काष्ठटफलक के सहारे समुद्र पार 
करती हैँ । यहाँ पर वायिका के साहस और त्याग का परिचय मिलता है । 

स्वभाव से विछासवती सरल और लज्जालु हैं । इसीलिए तपोवन में सनत्कुमार 
को देख लेने पर भी वह घृष्टता के साथ वार्तालाप न कर बडी-बूढी तापसी को उस के 
पास भेजती है । उस से मी वह तुरन्त न कह कर दूसरे दित कहती हैं। इस से उस 
की मनोवृत्ति तथा शालीनता सूचित होती हैँ । 

विलासव॒ती का अन्य रूप पतिन्नता पत्नी का हैं। वह पतिभक्त तथा अनन्य 
सेविका के रूप में चित्रित हैं। इसी लिए विलासवती सानुदेव सार्थवाह वथा विद्याधर 
राजा के घृणित प्रस्ताव को ठुकरा कर अपने सतीत्व का परिचय देती है । दो शब्दों में, 
विलासवती का चरित्र सती सीता या सावित्री के चरित्र के समाच है तथा पति के प्रति 
भक्ति आत्मसमर्पणमूलक है । 


अन्य चरित्र 


अन्य चरित्र में मित्र वसुभूति, विनयघर, अनगसुन्दरी तथा अनंग्रवती आदि 
की कुछ चारित्रिक विशेषताएँ देखी जा सकती हैं। मित्र वसुभूति सनत्कुमार का 
अभिन्न मित्र तथा सहायक है । वह मित्र सन्तत्कुमार को उचित राय से ही पुरस्कृत 
नही करता, वरन्‌ संकट काल में विलछासवतो के हरें जाने पर वह उस का पता 
लगाता है और मित्र को भरपूर सहायता करता है । विनयंघर सनत्कूमार के वंश 
से उपकृत हो कर कतज्ञता ज्ञापित करता हैं तथा सिंहलद्वीप को यात्रा के लिए पूरी 
व्यवस्था करता हैं। इस प्रकार जीवन दान के बदले कुमार का जीवन रक्षित कर 
कृतज्ञता से उन्लण होता है । 

उक्त सभी चरित्रो में से अनंगवती का चरित्र कामुक तथा दुराचार से युक्त 
वर्णित है। अनंगवती के काम-प्रस्ताव का विरोध करने पर रानी हँस कर कह देती है 
कि मैं ने तुम्हारी परीक्षा के लिए ही यह कौतुक रचा है, वास्तव में नहीं । इसो प्रकार 
जब पुत्री के भाग जाने का वृत्त उसे ज्ञात होता है तो वह विछाप करती हैं और अपने 
किये पर पद्चात्ताप करती हैं। वह राजा को भी सच्चा-सच्चा वृत्तान्त निवेदन करतो 
हैं । यह एक अनुमव की वात है कि जब व्यक्ति किसी भूल पर पश्चात्ताप करता हैं 
तो समझना चाहिए कि उस के स्वभाव के भ्रतिकूल ही वह घटित हुई है। फिर, 
सनत्कुमार से मिलने प्र रानो उस से क्षमा माँगती है, जिस से उस का सारा दोष घुरू 
जाता हैं । 
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अनंगरति का चरित्र अवश्य रावण का चरित्र है, जो बिना युद्ध किये किसी भी 
प्रकार विछासवती को अन्त तक लौटाने के लिए तैयार नहीं होता । अनंगसतुन्दरी 
विलासवती की दासी होने पर भी अनन्य सखी और सेविका के रूप में चित्रित है । 
वह प्रत्येक कार्य को विलासवती की रुचि के अनुसार तथा ईमानदारी से करती है । 
इस प्रकार वर्गगत चरित्रो में सनत्कृमार, विछासवती, अनगरति तथा अनंग्रवती के 
चरित्र हैं, जिनमें वैयक्तिक तथा जातीय गुणों का भी समावेश है, अन्य वैयक्तिक चरित्र 
ही है । 
आादझं प्रेम की व्यंजना 

अपशअ्रंश के कथाकाव्यों में तीन प्रकार के प्रेम-रूपो का वर्णन मिलता है । पहले 
प्रकार का प्रेम युवक नायक और नवयोवना नायिका के विवाह के अन्तर स्फुरित देखा 
जाता हैं। भ० क० और सि० क० में इसी प्रेम का विकसित रूप लक्षित होता हैं । 
भविष्यदत्त वास्तविक प्रेम के कारण भविष्यानुरूपा को चतुरता से और सुमित्रा 
को युद्धपूर्वक प्राप्त करता है। किन्तु जि० क० में जिनदत्त पुतली के रूप में चित्रित 
किसी सुन्दरी के रूप को देख कर उस पर मोहित हो जाता है । उस के पिता चित्रकार 
को बुला कर सुन्दरी का नाम, पता पूछते हैं और उसे भेज कर विमलमती को पाने 
का प्रयत्न करते हैं । इस में यद्यपि नायक-नायिका की प्राप्ति के लिए प्रयत्त नही करता 


है, पर उस की ओर से प्रयत्न होने के कारण प० रामचन्द्र शुक्ल के द्वारा वर्णित प्रेम- 
रीतियों में से चौथी प्रकार की कही जायेगी ।' 


विलासवईकहा में वर्णित प्रेम-विवाह के पूर्व का प्रेम हैं, जो संयोग और वियोग 
के सागर में उठने वाले विभिन्न आवतों से कल्‍लोलित तथा अन्त में शीतल मन्द समीर 
से हिल्लोलित हैं। विल्ासवतो मधुमास में उद्याव की ओर जाते हुए मित्र के साथ 
सनत्कुमार के रूप-लावण्य को गोख में से निहार कर उन पर आसक्त हो जाती हैं और 
तुरन्त ही अपने हाथो से गूंथी हुई मौलसिरी की माला उन के ऊपर छोड देती हैं। 
वह माला सनत्कुमार के सिर के ऊपर जा कर गिरती हैं । मित्र वसुभूति उसे कण्ठ में 
खिसका देता है । सनत्कुमार एक दृष्टि में विछासवती को देख कर उस पर न्यौछावर 
हो जाता है । प्रेम की आग घीरे-घीरे दोनो के हृदय में सुछठगने लगती है। मित्र और 
दासी से दोनों का उद्यान में साक्षात्कार होता है । एक-दूसरे के प्रति अनुराग प्रकट 
करते हैं । कुछ दिलों में प्रमोपहार आदि भेजने और स्वीकार करने से दीनो का प्रेम- 
सम्बन्ध दृढ हो जाता है । किन्तु नायक-तायिका के प्रेम-प्रणण को तब तक आत्मसात्‌ 
नही करता जब ठक विवाह नही हो जाता । विलासवतोी भी प्रेमी के वचनो का पालन 
करती हूँ । इस प्रकार कवि ने विवाहपूर्वक समागम की वात कह कर प्रेम के शुद्ध 


१ प० रामचन्द्र शुक्त॒जायसी-अन्यावत्षी, भ्रुमिका, पृ० २६-२७। 
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रूप को यथार्थ रूप में वभिव्यक्त क्या है, जिस से प्रेम में आवेग के साथ ही चुद्धता 
नमी दिखाई पड़ने लगती हैं। यह कवि की अपन्ती कल्पता बौर बनुनृति का मेल है कि 
उस नें प्रेम के आावेग की तीव्रता को समुद्र की मर्यादा की माँति लोकिक सीमा में वाँव 
कर भी ऐंकान्तिक प्रेम की ग्म्मीरता का परिचय दिया हैँ। और इसीलिए चायक के 
विदयोग में विकलू हो कर विलासवती का बाघी राठ में सती होने के लिए ह्मसान की 
ओर प्रस्थान करना, मार्ग में डाकुओं से लूटी जा कर किसी व्यापारी के हाथ रूगता 
ओर समुद्र में पोत के भग्न हो जाने पर आम्रम में पहुँचना बादि ऐंसी दुर्घवनाएं हैं; 
लिममें नायिका संकट झेल कर भी नायक में अपने सच्चे प्रेम को प्रकट करती हैं । 
नायक भी संकट में पड़ कर कष्टों को मोयता हुम्ग उसी आन्नम के उपवत में देवयोग 
से जा पहुंचता है; पर निराश्-सा हो कर अपनी मनःस्थिति को प्रकाशित करता हुआ 
कहता हँ--उस विछासवरठी को छोड़ कर मेरा मत अन्य किसी कन्या क्रो अपनाने के 
लिए तैयार नहों हूँ ( वा--ब विलासवई वज्जेविषु अन्नहि कन्नहि न रमइ महु मणु ) 
इंस से नायक का नायिका के प्रति याढ़ प्रेम सुचित होता हैं । इतना ही नहीं, मजगर के 
विलासवतो को छील जाने पर सबत्कुमार फाँसी लगा कर प्राप-त्याग करने को उद्यत 
हो ऊाठदा हैं। मल्य पर्वत के शिखर से प्रिया को पाने के लिए कूद पड़ता हैं। विलास- 
वी के हरण हो जाने पर विद्याघरों से प्रा्ों का मोह छोड़ कर युद्ध करता है। थे 
सभी घटनाएँ वायिका और चायकू के आदर्श और वाघ्तविक प्रेम को प्रकट करती हैं । 


इस कथा के श्रेमनवर्णन में नायक या नायिका के प्रेम को उम्रतान हो कर 
दोचो के प्रेम की अतिशय दठीद्ता का मेंल दिखाई पड़ता हैं। दोनों हो कई संकठों में 
पढ़ कर अपने प्रेम-पथ से विचलित नही होते हैं । एक-दूसरे को पाने का प्रयत्त तथा 
सान्ात्कार के बाद प्रेमोपहार का आदाच-प्रदाव एवं वियोग-काल में काम-व्यघा दोवों 
में कवि से समाच रूप से प्रदर्शित की हैँ । 


आदर्म प्रंम को इस व्यंजना में कवि ने जिस विशेष बाठ को चित्रित किया हैं 
वह गान्वर्व विवाहपूर्वक नायक-नायिका का समागम हैँ। इस लिए सनत्कुमार का 
विद्यावरों से संग्राम प्रेमोन्‍्माद के रूप में न हो कर लछोक-कर्तव्य तथा सामाजिक नियमों 
के अनुरूप हुआ है । रामचन्द्र को भाँति सनत्कुमार अनंगरति के पास अपना दूत भेजता 
हैं और पत्नी को वापिस छोदाने के लिए निवेदन करता हैं। इसी प्रकार युद्ध प्रारम्भ 
होने के पूर्व स्वयं सनत्कुमार प्रिय वचतो में उस से निवेदन करता है गौर उस के उद्धत 
दर्प को अपनी शालोनता से जीत कर कर्तव्य-विधान का परिचय देता है । 


इस श्रकार प्रेम की व्यावहारिकता और यथार्थता का मेंठ कर कवि ने जिस 


बाद प्रेम की सृष्टि को हैँ वह मतोवैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित हो कर लोक-प्रेम एवं 
बआादर्ण रूप से मण्डित हूँ। 


पृ९८ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


संवाद-सयोजत्ता 

प्रस्तुत काव्य में कई मधुर संवादो की संयोजना उत्कृष्ट वन पड़ी हैं। संवाद 
पात्र, देश, काल तथा वातावरण के अनुसार मनुस्यूत हैं। मृख्य संवाद हँ--वसुभूति- 
सनत्कुमार-संवाद, अनंगवती-सनत्कुमार-संवाद, विनरयंघर-सनत्कुमार-संवाद, मचोरथदत्त- 
सनत्कुमार-संवाद, तापसी-सवत्कुमार-संवाद, तापस-सनत्कुमार-संचाद, तापस-ऋपि- 
सनत्कुमार-स वाद, विद्याधर-सनत्कुमार-संवाद, वसुमूति-सनत्कुमार-संवाद, अनगरति-सन- 
त्कुमार-संवाद, सनत्कुमार-मुनि-संवाद बादि । 

इन संवादो में सरलता, स्वाभाविकता, सजीवता और कसावद निहित है, जो 
किसी भी अच्छे सवाद के विशेष गुण कहे जा सकते हैं । भाषा संवादों के अनुकूल तथा 
मघुर हैं । सवाद पढने के साथ ही दृश्य तथा वातावरण से युक्त चित्र आँखों के सामने 
था जाता हैं । यथा-- 


अंसुपवाहु मुएविणु पुच्छिय कुसलें तुम्ह सरीरि अच्छिय । 
अवि अम्हहं पहुणी चुह तायह कुसलु कुमार किव महरायह । 
तात सुकुसलु कुमारि कहियउ मित्त सहिउ तिय मंदिरे नीयउ । 


संक्षिप्त और विस्तृत दोचो प्रकार के संवाद प्रसंगत. इस रचता में नियोजित 
हैं। तापसी और सनत्कुमार के संवाद में वह आश्रम में आने की अपनी तथा विलास- 
वती की संक्षिप्त कहानी कहती है, जिस से संवाद बहुत लम्बा हो गया है। किन्तु 
समूचे काव्य में यही एक स्थल है जहाँ संवाद कथा वन गयी है। कई संवाद बहुत 
छोटे-छोटे तथा रुचिकर हैं । कही-कही संवादो के बीच सवाद हैं । जैसे कि--- 


“मइ पुच्छिय कवर्णे कारणेण सा भणइ मयणगह पीडणेण । 
मह जपिउ सुदरि वम्महस्स निज्जिय नीसेस सुरासुरस्स । 
मइं पुच्छिय सुदरि कहहि मज्झु निग्वेयह कारणु कवणु तुज्झु । 
अभणिउ तीए कि अक्खिएण दुक्खेण तस्स सहरिस मणेण । 


इस प्रकार वसुभूति उस के ओर अनंगसुन्दरी के बीच में किये गये वार्तालाप 
को सनत्कुमार को सुनाता है। इसो प्रकार विनयन्धर राजा की बात को ज्यो का त्यो 
संवाद के रूप में नाटकीयता के साथ सनत्कुमार को सुनाता हैं और नैमित्तिक का 
उल्लेख करता है । कही-कही सवादो के बीच उपदेश की प्रवृत्ति भो लक्षित होती है । 
अनंगवती के द्वारा सनत्कुमार के सामने काम-प्रस्ताव के रखे जाने पर सनत्कुमार उसे 
उपदेश देता हैं। यथा--- 


ता मइं तुहु अप्पिडउ निय मर्णण तुम एव्विय वद्धउं गुणगणेण । 
अणुराइं भरिउ सु निव्मरेण पज्जालिउ विरह महाजरेण ॥ 


इय चितिवि मणइ सणकुमारु संकप्पु अविवज्जहि असारु । 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य परएएु 


जा इह परलोयहिं वि विरुद्ध एरिसु न अंव अणुहरद तुहु । 
आलोव्वहि निय कुलु अइ विसालु अप्पणउ पेक्खि तुहु सामिसालु । 
परिभावहि तुहु केवडडु नामु अणुचितहि दारुणु विसयगामु । 


उक्त उदाहरण से स्पष्ट हैं कि संवादों में कयत्रोपकथन की शली सर्वथा व्यावहा- 
रिक तथा शिष्ट हैं। कवि के वाग्वेदग्ध्य का पता हमें अनंगवती के वचनों में मिलता 
हैं। जब वह समझ लेती है कि सनत्कुमार विछासवतो का प्रेमी होने पर भी मुझे कर्तव्य 
की शिक्षा दे रहा है तो तुरन्त कहती है-- 


एत्यतरि लच्छिय वयणियाए जपिउ अणगवइ राणियाए । 
तह साहु साहु उल्लविउ एउ उचिउ कुमार तुम्हह विवेठ । 
तुहु रूवु वि सीलु वि अत्यि दोवि तइ सरिसु न दीसइ पुरिसु कोवि । 


इस प्रकार सवादपटुता तथा चरित्रों के अनुकूल सवादों का समावेश सपूर्ण 
रचना मे दृष्टिगत होता है । इन संवादो के माध्यम से स्थान-स्थान् पर पात्रो के चरित्रों 
पर भी प्रकाश पडता है । अनंगवती और सनत्कुमार के उक्त वचनालापो से दोनो का 
चरित्र स्पष्ट हो जाता हूँ । 

इसी प्रकार छोटे-छोटे वाक्यों में मधुर संलाप देखे जाते हैं। सवादो में चुस्ती 
और भावों को स्पष्ट अभिव्यक्ति सभी स्थलों पर अभिव्यजित हूँ। इन संवादो को ध्यान 
से पढने या सुनने पर कथा-कहानो-सा आनन्द मिलता है । उदाहरण के लिए-- 


तुम्ह निमित्तु अम्हे पट्टाविय । 

ता अम्हह पसाउ लहु किज्जह्‌ नगरियह् पवहुणि जाइज्जइ । 
कुर्मारे जंपिय पाणपियारिय भहृहों अत्थि दुइज्जिय भारिय । 
ते भणति को दोसु भविस्सद चलउ सावि कि भार करिस्सइ । 


इस प्रकार सवादो में पात्रों की सजीवता स्पष्ट रूप से लक्षित होती है । प्रसगा- 
नुकूल सवादो में उतार-चढाव तथा भावो की मा्िकता निहित है । युद्ध के समय भावों 
में यदि स्फूरति और उत्साह हूँ तो विवाह के समय पुलक और आनन्द तथा मुनि-दीक्षा 
के समय निर्वेद एवं वैराग्य। इन सभो प्रकार के भावों की अभिव्यक्ति सवादों के 
माध्यम से ही अधिकतर हुई हैँ | उदाहरण के लिए--- 


अण्णें पुण पभणड मरण एड संसार विरत्तउ अम्ह देउ । 
ह॒ह लोइ ताव किउ रज्जु सारु एवहिं पुणु इच्छइ भवहु पारु। 


संक्षेप में, कही-कहो संवादों के अधिक लम्बे हो जाने के अतिरिक्त लगभग सभी 
गुण उक्त सवादो में प्राप्त होते है, जिन्हें पढ-सुन कर सहज ही पता चल जाता है कि 
संवाद सयोजना में रचनाकार को पर्याप्त सफलता मिली हैं। 


२०० मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 
शेली 
अपश्रश के प्रवन्धकाव्य की प्रसिद्ध काव्य शैली कडवक बन्ध में इस कथाकाव्य 
की रचता हुई है । वस्तुत. कडव॒क शेल्ली का सम्बन्ध छन्‍्दोनुबन्ध से हैं। अपश्रंश के 
प्रायः सभी प्रबन्ध काव्य सामान्यत. पद्धडिया में निवद्ध है | पठड़िया के प्रत्येक चरण में 
सोलह मात्राएँ होती हैं। हिन्दी की चौपाई-दोहा शैली की भाँति पद्धडिया चौपाई ऊँसा 
एक छन्‍्द है और इस के अन्त में भिन्न छन्‍्द की योजना रहती हैं। इन दोनो की एक 
साथ रचना को ही सामान्य रूप से 'कडवक! कहते हैं। स्पष्ट ही संस्कृत के काव्यों 
की मांति अपश्रंश के काव्यों में इलोक या दोहे न हो कर पद्धडियो की रचना देखी 
जाती हैं । 
विलासवईकहा मे समुचा काव्य-कलेवर पद्धडिया छन्‍्द तथा कड़वक शौली में 
निवद्ध हैं । साधारणतया एक कडवक में छह पद्धडिया छन्द बर्थात्‌ वारह पंक्तियाँ प्रयुक्त 
दिखाई पडती हैं । किन्तु किसी-किसी कडवक में आठ, दस भौर ग्यारह पंक्तियाँ भी 
मिलती हैं। इस प्रकार एक कडवक में छह पदड़िया छन्द से ले कर बारह तक का 
प्रयोग इस काव्य में हुआ हदं। कडवक के अन्त में भिन्न छन्‍्द का प्रयोग हैं। किसी- 
किसी कडवक में आदि ओर अन्त में भी भिन्‍न छन्द का प्रयोग दिखाई पढ़ता है । 
काव्य-रचना की दृष्टि से वि० क० की शैली रोचक वथा वैदर्भवृत्ति से पुष्ट 
हैं । अतएव वर्णनो में, संवादों में तथा घटनाओ के उतार-चढाव में विश्येप आनन्द एवं 
स्फूर्ति का अनुभव होता है । रचना-शैली की सब से बडी विशेषता यही हैँ कि पाठक 
उत्तरोत्तर रस से आप्यायित हो रचना में डूबता जाता हैं और पढते-पढते अपने बाप 
को क्षण भर के लिए भूल जाता है । भ० क० और वि० क० दोनों ही कथाकाव्य शैली 
की दृष्टि से उत्तम रचनाएं हैं । 
वस्तुत प्रस्तुत कथाकाव्य की शैली साहित्यिक है, जिस में बलंकारों का सहज 
सन्निवेश, वाग्वेदःघ्य और शब्द-योजना का सौष्ठव अन्तत गर्भित हैं। इसलिए भाषा- 
रचना में सामासिक पदावलो तथा अलूंकरणता स्पष्टया देखो जाती हैँ। भार्षों को 
तीत्र बचाने के लिए तथा विम्बार्थों को उमारने के लिए कही-कही भ० क० की भाँति 
मूर्तामूर्त तथा अप्रस्तुत-योजना भी लक्षित होती है। जि० क० भी इसी साहित्यिक 
शैली की कोटि में आती है । 
संक्षेप में, शैली की दृष्टि से वि० क० साहित्यिक रचना है, जिस में संवादो की 
मघुरता, भाषा-सोष्ठव तथा अलंकरणता के बीच पर्याप्त रोचकता हैं। अतएव काव्य 
प्रभावाभिव्यंजक एवं माधुर्य गुण से ओतप्रोत है 


भाषा 


इस कथाकाव्य में प्रयुक्त भाषा शौरसेनी अपश्रंश है । यद्यपि कवि गुजरात का 
भनिवासी था--पर उस की भाषा परवर्ती वेयाकरणों के हारा निर्दिष्ट भाषा सम्बन्धी 
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नियमो के अनुरूप है। आ० हेमचन्द्र के नियमों में तथा इस रचना के शब्द-रूपो में 
अत्यन्त साम्य है। वस्तुतः प्रस्तुत काव्य पर प्राकृत का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पडता हैं । 
क्योकि इसमें प्राकृत के प्रत्ययो तथा क्रियापदो का प्रयोग हुआ है । भाषा में देशीपन 
भी झलकता है, पर परवर्ती प्राकृत की वाक्य-रचना भी स्पष्ट हैं। उदाहरण के लिए 
कुछ शब्द-रूप इस प्रकार है-- 

गत्यु, पील, कुणह, वहर, तत्ति, दुरमिज्जइ,, पत्ता, उककाठ, पहरेमि, उक्कोस, 
गिण्ह, जंव, तंव, वज्जर, पज्जर, दुगुंछ, कण, अप्पाह इत्यादि । यद्यपि अपश्रश-काव्यो 
में प्राकृतों की प्राय सभी विद्येषताएँ, दाब्द-रूप तथा क्रियाएँ दृष्टिगयोचर होती हैं, पर 
कही-कही अन्तर भी है। जैसे कि--प्राकृत में प्राय सस्क्ृत को 'कथ थघातु के 
बदले 'कुण' का प्रयोग होता है, पर अपश्रंश में 'कह' का। किन्तु वि० क० में कृणइ, 
खंचइ, मुसुमूरइ, मुरइ आदि ऐसे ही ठेठ प्राकृत के प्रयोग हैं । ऐसे प्रयोगो में से कुछ 
सस्क्ृत के तत्सम या तद्भव प्रयोग भी हैं, जो इस प्रकार हैं--- 


चास ( चापक ), पियालू ( प्रियाल ), सहयार ( सहकार ), पवहणु (प्रवहण), 
सचन्नचिह ( सन्निभ ), निव्भय ( निर्भय ), एछा, लूवग, फणस ( पन्स ), पल्लव, बाण, 
कप्पूर ( कपू'र ), विसिद॒ठु ( विशिष्ट ), तेउ ( तेज ), काहलहू, तरल, खय ( क्षय ), 
मराल, रउद्द ( रौद्र ), विवाउ ( विपाक ), करार, दाढ ( दंष्ट्र ), भअलय ( अलक्ा ), 
परोप्पर ( परस्पर ), सग्गु ( स्वर्ग ) ओर केय ( केतु ) आादि | 


इसी प्रकार क्रिया-पदो पर भी सस्कृत की छाप लगी हुई दिखाई पडती है । 
कुछ क्रिया-रूप निम्नलिखित हैं-- 


हय ( हृत ), फुरिय ( स्फुरित ), विमुक्क ( मुक्त ), विमुच्चमाण, ताडिज्ञज- 
माण, संद्रविय ( सस्थित ), गिण्ह ( ग्रहण ), परिणवइ ( परिणमते ), जाणति, परिहरहु, 
अभिभूययाइईं, एसा ( एपा ), वयण ( बदतच ), कप्पिय ( कल्पित ), जयइ (जयति ) 
बादि । 

ज्ञात होता है कि कवि साधारण प्राकृत के अच्छे विद्वान थे। इस लिए उन की 


यह रचना प्रोढ तथा क्सो हुई है । कही-कही वाक्य-रचना पर भी प्राकृत का प्रभाव 
लक्षित होता है । उदाहरण के लिए--- 


एसा य गणिज्जतो पाएणाणुद्ुमेण छदेण | 
सपुण्णाद जाया छत्तीससयाईं वीसाईं ॥ ( प्रशस्ति अत्य, ८ ) 


रेखाकित प्रयोग स्पष्टतया प्राकृत के हैं। इसी तरह पूर्वकालिक क्रिया में जुडने 
वाला प्राकृत का पूर्वकालिकक्ृदन्त 'ऊण' प्रत्यय भी कह्दी-कही प्रस्तुत रचना में दृष्टि- 
गोचर होता हैं। यथा - पढ़ाविऊण, अवयारिऊण, गिण्हिऊण इत्यादि । उदाहरण है-- 
रद 
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करेंऊण तो देवया गुरु पणाम तुमलोकर्ड गिण्हिऊर्ण च वाम॑ ( ३,१६ ) 


यद्यपि अपभ्रंश कथाकाव्यों में सन्धिबहहुल तथा समस्त पदावली का बहुत कम 
प्रयोग मिलता है, पर प्रस्तुत काव्य में विरल नही है । कई स्थलो पर साहित्यिक भाषा 
तथा समस्त प्रयोगो का उचित सन्तनिवेश दृष्टियत होता है। समासवहुला पदावली के 
कूछ उदाहरण हँ-- 

लडियतडविडवनिवडंतसडियफला, कुरकारंबकलहंसकोलाहला; क्रुंचचक्‍्कायसार- 
सियसदाउला; कुसुममालआमोहयमहुयर, उववणसुंदरकंदररवन्नु; गुरुसिहरनिरुसियगय- 
समग्गु, सुमहल्लकल्लोलमालाउलंविउलविलुलंतसंखउलवेलाउलं इत्यादि । 


उक्त प्रकार की रचना को देख कर कही-कही वाणभट्ट की कादम्बरी का 
स्मरण हो आता हैँ । किन्तु सन्धि-रचना में संस्कृत को भाँति अपभ्रद्म में जटिलता नही 
मिलती और इसी लिए कदाचित्‌ सभी प्रकार की सन्धि-रचना दृष्टियोचर नहीं होती । 
अतएवं तवोवण, रयणायर, परोप्पर, हारप्पहा, अण्णाणु, कोवाचछ, सच्चिय आदि 
सामान्य रचना देखी जाती हैं। वस्तुतः मणोरह, विज्जासाहणु, हारप्पहा, छायन्व आदि 
शब्द-प्रयोग संस्कृत से तत्सम या तदुभव रूप में गृहीत हुए हैं । अपभ्रंश की ठेठ भाषा 
में उच का चलन नही हैं। 


इस काव्य में जहाँ प्राकृत तथा संस्कृत के शब्द-प्रयोगो तथा रूपो का समावेश 
मिलता है, वही सूवितयों, छोकोक्तियो तथा देशज शब्द-हूपो की प्रचुरता दिखाई पडती 
है । वि० क० में प्रयुक्त सुक्तियों में से कुछ इस प्रकार हैं-- 

अमिलाण कसुम समु जोन्वर्णपि । ( ४,१४ ) 

ता दुसहु पेम्मु विससमु विवाउ। ( ५,७ ) 

उत्तम धम्म परगुरुयषण सम्माणिय | ( ५,१२ ) 

वच्छ लच्छि छायव्व चंचला वघुमित्त जोगा न निच्चछा । ( ६,१९ ) 

कस्स व सयलू मणोरह पूरिय । परिकम्म परिणइ अइरउद्द । ( ६,२० ) 
लोकोक्तियाँ-- 

एक्कहि दिसि अच्छद् तडु विसालु अन्नहिं वि वन्धु दाढा करालु । ( २,१४ ) 

--एक ओर नदी है और दूसरी ओर खाई । 

जिह सप्पु न मरह न लट्टियावि। ( २,२१ ) 

साँप भी मरे और लाठी न टूटे । 

अहवा खयकालि समुट्टियाहं॑ उट्दंतिय पंख पिपीलियाह । ( ७,१५ ) 

मरते समय चीटियों के भी पंख निकल जाते हैं ! 

इस प्रकार वि० क० की भाषा मवुर, प्रवाहपूर्ण तथा गब्द-विन्यास में वैदर्मी 
रीति से युक्त है । म० क० की भाँति इस काव्य की भाषा प्राकृत से प्रभावापन्न तथा 
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शास्त्र और छोक के मेल की भाषा है । अतएवं एक ओर शास्त्रीय परम्परा का निर्वाह 
है वो दूसरी ओर लोक में परिव्याप्त वातावरण, उक्तियों तथा देशज शब्दों का भी प्रयोग 
है । और इसी प्रकार अनुरणनात्मक शब्दो का भी प्रचुर प्रयोग दृष्टिगत होता है । 


अलंकार-विधान 


भ० क० की भांति प्रस्तुत काव्य में साधर्म्यमूलक अलंकारों की भुख्यता है। 
अधिकत्तर उत्प्रेक्षा, उदाहरण और उपमा तथा छोकोक्ति आदि दृष्टिगोचर होते है । 
अंत्यानुप्रास तथा यमक तो अपभ्रश-कविता में चित्रों के चौखटे की भाँति जडे हुए हैं । 
अतएव प्रत्येक पंक्ति के अन्त में अनुप्रास-योजना या तुक का निर्वाह मिलता है । इसी 
प्रकार यमक भी देखा जाता हैँ । अपभ्रंश में अन्त में ही नही आदि, मध्य भौर अन्त में 
तुक का प्रयोग मिलता हैं। यथा-- 


अइ कसणदेह नव नाइ मेह जमपास दीह चल जमल जीह । 
नाही मलगर्णाह घणोहि पलंबर्एह । 
तो दुम्मुहृबछेण सरवरेण चड सीहवलु न सायरनीर खुद्टिएण (७,२७) 


इसी प्रकार भिन्न पंक्तियों के अन्त में तुक दृष्टिगोचर होता हैं। जैसे कि-- 


आहारु न इर्च्छाह मरणहं वंछह खणु अर्च्छाह चितावियई | 
खणे गयणहं उड्डहि खणे जलि बुडुहि विरहजलेण संतावियइ । ( ११,१५ ) 
कुछ अलकारो के उदाहरण निम्नलिखित है--- 

तडतडिय तरलविज्जुल सर्णेहि ने पलयकालु गज्जिउ घर्णेहि । ( ६,२४ ) 
( स्वरूपोत्ग्रेक्षा ) 

पेच्छवि सिरिजसघम्मु तुहु । कि सग्गु एहु कि असुरवासु 

कि अलय नयरि घणयह तनिवासु | ( सन्देह ) 

दिज्जइ न दोसु कस्सवि जणइ पुन्बठ किठ फलु परिणवहइ । 

( भर्थान्तरन्यास ) 
जिह कुपुरिसु कोवि कयावराहु. सकुडियउ अयगरु हय सणाहु । (उदाहरण) 
दोण्णिवि किय घुसिण विछित्तयंग जाणति परोप्पर जिह रहंग। (अआरान्तिमान) 
कस्स वि सयलरू मणोरह पूरिय । 
अहवा खयकालि समुह्टियाहं उद्गतिय पंख पिप्रीलियाह । ( ७,१५ ) 

( लोकोक्ति ) 


छत्द-पोजना 


आलोच्यमान कथाकाव्य में अपश्रश के अन्य प्रबन्ध तथा कथाकाव्यों की भाँति 
पद्धडियावन्ध निहित हैं । समूचा काव्य पद्धडिया छन्द में लिखा गया है ॥ कडव॒क के 
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रूप में पद्धडिया छत्दर से जुड़े हुए अन्य छत्द भी मिलते हैँ, जो भिम्वलिखित हैं-- 
घत्ता, मरहद्वा, आवली, अन्चारी, ढरूलिता, वदनक, विद्युतूु, आमाणक, छड्ठणिका, 
ललितक, नवकोकिल, चतुष्पदी, पद्मावती इत्यादि । 

उन्दों को दृष्टि से भी यह रचना अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे। इस में कई नये छल्द 
भी मिलते हैं । पद्धडिया के अचन्तर घत्ता और चौपाई का प्रयोग ही अधिक हुआ है । 
चोपाई के कई भेद हैं | चौपाई के भेंदों में से लघु चोपाई, विपम चौपाई और मर्द्सम 
चोपाई के भेदो को प्रस्तुत रचना में ढुढ़ा जा सकता है । छल्ढों के लक्षण भौर उदाहरण 
इस प्रकार हैं--- 


घत्ता-- यह समह्विपदी छन्‍्द है । इसमें दस, आठ ओर तेरह पर यति के क्रम 
से एक पद में इकतीस और कुल वासठ मात्राएँ होती हैं | यथा-- 

तें पदर पयाउलु हरिकमलाउल रायहंस दियगण पउरु । 

सावएहि पवन्नउं धरिय सुबन्नठं सरवरकाणण खसु नबरु ॥ 
तथा 


वहु लोहिय सित्तों पहरण जुत्ती तले रणभूमि विहावइ । 
अव्विय तिरकमलहिं तोडिय नाल॒हि जमघरु पंगणु नावइ ॥ 


सरहद्धया--यह भी समह्विपदी छन्द हैँ । इसके प्रत्येक चरण में उनतोच मात्राएँ 
होती हैं । छह और वाद की मात्राओं पर चार-चार के क्रम से यति होती है । कुछ 
्ज ट जैसे 
अट्वावन मात्राएं कही जाती हैं । जैसे-- 


को संसारि सया सुहठ कस्स वि सयलरू मणोरह पूरिय | 
वस्स न उप्पज्जइ खलिउ कस्स न बासा महादुम चूरिय ॥ ( ७,१५ ) 
लावछी : यह समचतुप्पदी छन्द हैँ । इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ तथा 
कुल अस्सी होती हूँ । इस में कही-कहीं प्रथम छह मात्राओं पर॒ तथा बाद में चार-चार 
मात्राओं पर यति देखी जाती है, पर नियम नहीं है। उदाहरण के लिए-- 
कइयविं दिवस गय एत्थतरें आगय, 
निज्ञामय फुरि मलहु वेडिय संगय । 
गन्धारी : यह भी समचतुष्पदी छन्द हैँ | इस के प्रत्येक पद में १७, १८ या 
१९ मात्राएँ होती हैं । सभी पदो में मात्राएँ समाच होती हैं। निम्नछिखित उदाहरण 
में अठारह मात्राओं का गन्धारी छनन्‍्द हैं। यधा-- 


१. आकृतपेंगलसम १५६६। 
२. वही, १,२०८ । 
3. चान्ते दोनावली | 
झा हैला पादान्ते ट्विमात्रोचा आवनी 4-छन्‍्दोप्नुआसन, ४, ४८। 
९, डॉ० वेलपकर द्वारा सन्‍्पादित “छल्दोषनुआस्चन”', छू० 52३॥ 
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नाणाविह समिहाउ कुर्मरे गहियाउ, 
मुद्द भूमि सर्डिह दव्वेहिं सहियाउ। 
ललिता * यह छन्द समद्विपदी, समचतुष्पदी और विषमचतुष्पदी तीनो खझूपो में 
मिलता हैं। यहाँ यह समचतुष्पदी के रूप में प्रयुक्त हैं। समचतुष्पदी में भी इस के दो 
रूप मिलते हैं--चौवीस मात्राओ का और बाईस मात्राओ का। विरहाकजातिसमृच्चय 
में यह वाईस मात्राओं का छन्‍द कहां गया है और जानाश्रयी में इसे ही गलितक कहा 
गया है। उदाहरण है-- 


सिंदुरारुण वण्णो दिणयरु भत्थमिय 6, 
नहयल रुकखह नाइ पक्‍कठ फल पनियउ । 


वदनक : यह समचतुष्पदी छन्द हैँ | इस के प्रत्येक चरण में सोलह मान्राएँ 
होती हैं । क्रश छठी, चौथी, चौथी और दूसरी मात्रा पर यति होती है। यथा--- 


त॑ निसुणेवि मणइ विज्जाहरु, केत्तिय दूरि वित्तु एहु वइयरु । 
कुमरेण कहिउ दस जोयणेहि, एयहू उद्देसह स महीएहि॥ ( ६, ७ ) 


विद्युत्‌ : यह भी समचतुणष्यदी छउन्द है । इस के प्रत्येक पाद मे सतरह मात्राएँ 
होती है । क्रम से चौथी, पाँचवी, चोथी ओर चौथी मात्रा पर यति होती है । जैसे कि- 


लोहह पजरे घल्लिय कत्यवि, 
सीह जे वा सीयति समत्यवि । 


भासाणक : यह चतुष्पदी छच्द है । इस के प्रत्येक चरण में इक्कीस मान्राएँ 
होती हैं । चार मात्राओ के क्रम से यति देखी जाती हैं। यथा-- 


जो जसु चितइ पासु परजणहू अपाव हु । 
त॑ तसु वाल वि पडइ कलुसिय निय भावह। 


छट्डणिका ; यह विषम चतुष्पदी छन्‍्द है। इस में १२-१२ और १२-१३ 
के क्रम से मात्राओ का विधान हैं । उदाहरण है--- 


फुट्ठ॑ न॑ वभडु उच्छलियठ तूरारउ, 
न रणदसण कज्जें हुउ देवहं हकक्‍कारउ | 


१ चही, पृ० ३४४ । 

२ पचचाद्टो बदनकम्र्‌ । छन्‍्दोषनुद्यासन, &, २८ । 

३ विरहांकजातिसमुच्चय, ३, ११॥ 

४ छनन्‍्दकोश (रत्नशेखर सूरि ), १७। 

£ डॉ० वेलणकर द्वारा सम्पादित छल्दोष्नुशासन, एृ० ३४३ ॥ 
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ललितक : यह विपम चतुपष्पदी छन्‍्द हैं। इस में १९-१९ और १९-२० 
मात्राएँ दोनों पदो में होती हैं। नीचे लिखे उदाहरण में १९-२० मात्राओं का पद 
उद्धृत हैं-- 


देवह आएसेणह पुहद्द भमंतउ, देविहि सुहिकरं गिरि वेयड्ढे पहुत्तउ । 


नवकोकिल ४ यह समचतुष्पदी छन्द हैं । इस के प्रत्येक चरण में पाँच-पाँच 
मात्राओ के विराम से तीस मात्राएँ होती हैं । यथा--- 


सुरमिहुण मणोहरु गिरिवर सिहरु घरिय विविह वणगहणसिरि । 
सुपवित्ति सिलायलु सइ घरायलु दिट्ठु विसिट्ठठ विमरूमिरि ॥ 


चतुप्पदी : इस में चार चरण होते हैं । दो चरणों को मिला कर तीज मात्राएँ 
9.2 लक] ४5०. 
तथा--कुल साठ मात्राएं होती हैँ ! जैसे कि-- 


एरिसु निसुणेविण तो पणमेविणु तइईं पुच्छिउ सो मुणि पवरु। 
भयव॑ इह सजमु एरिसु दुग्गम॒ जो कोऊकणप न तरइ चरु ॥ 


प्मावती यह समचतुष्पदी छन्‍्द हैँ । इस के प्रत्येक पद में बत्तीस मात्राएँ 
प ब् हिग. 5 डड 
रहती हैं | इस में जगण का निपेत्र हैं। यथा-- 


जेंविणु नवि लिज्जइ सो अणु णिज्जइ जइ अवराहुइ उयईं करइ। 
हुयवउ पज्जालियउ पुर अइ वलियउ दहइ तो वि को न घरें घरइ ॥ 


संकीण स्कन्धक : यह विषम द्विपदों छनन्‍्द हैं। इस की प्रथम पक्ति मे वत्तीस 
ओर द्वितीय पक्ति में तीस मात्राएँ होती है । यह गीति के सयोग से बनता है, इसलिए 
इसे संकीर्ण कहा जाता हैं। उदाहरण है-- 


निय गुरु चित्तंगह निहयाणं महा पणमवि सुंदद पयकमलु । 
मिच्छत्त विणासणु जिणदर सासणु दिण्हु जेण अम्हृह विमलु ॥ 


इस की प्रथम पक्ति में वत्तीस कौर द्वितीय में तीस मात्राएँ हैं। अतएव संकी र्ण- 
स्कन्धक हैं । प्रा० प्र० में इसे सिहिनी कहा गया है । 


डॉ० वेलणकर द्वारा सम्पादित छन्दोडउनुआसन, घपृ० ३६३ । 
२ पड्भिनंवकोकिला ।--छन्दोष्नुशासन, ४, ८३ । 
यड्ट पड़ जिह होंइ तीस धृवमचइ अक्खरइ्बरजुत्तो । 
चडक्लघ जुत्त ठवि ठाम घरहुक्कल अति निरुत्तो --प्राकृतछन्दकोश, ३६१ 
, भ्राकृतपेंगलम्‌, १, १४४ । 
चे5ष्टमे स्कन्‍्वक्म्‌ । न 
गीतिरेबाप्टमस्थ गरुरो स्थाने चगण कृते स्कन्‍्व॒कस्‌ ।--छन्दोष्नुश्ासन, 2, १३। 
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द्विपदी--यह समचतुष्पदी छन्‍्द हैं। इस के प्रत्येक पद में अट्टाईस-अट्टाईस 
मात्राएं होती है। यथा-- 
जंपिउ अमनिलवेउ एत्थतरे एरिस देव जुज्झए । 
पर पढयरु चंदलेहाएं वि पाणिग्गहणू किज्जए | 
अन्य मात्रिक छत्दो में चित्रेखा, विछासिनी और ललित आदि मिलते हैं । 
कुछ छन्‍्द दो भिन्न छन्दो के मेल से बने हुए लक्षित होते हैं । जैसे कि-- 
मिउ सुरहि सुयध मंदएणं आसासिउ सिसिरेण मारुएण । 
वह दिवस परिस्समेण सनिद्दावियत्त तखणेण ॥ 


इस छन्द की प्रथम पक्ति के प्रथम चरण में पन्द्रह और द्वितीय में सत्तरह 
मात्राएँ हैं अतएव कुसुमलतागृह छन्‍्द हैं । दूसरी पक्ति में पहले पाद में तेरह ओर दूसरे 
में पन्‍्द्रह मात्राएं है इस लिए सहकार कुसुम मजरी नामक छन्द हैं ।. ये दोनों ही छन्द 
मिल कर एस प्रकार किसी भिन्न छन्‍्द को ही रचना में प्रयुक्त हैं । 

प्रस्तुत रचना में द्विपदी, विषम हिपदी, चतुष्पदी, अर्द्धममचतुष्पदी, विषम 
चतुष्पदी और षट्पदी के कई छन्‍्द मिलते है । इन में अधिकतर मात्रिक छन्द प्रयुक्त 
हैं । कई छन्द ऐसे भी है जिन के लक्षण भौर नाम हन्द-पग्रन्थो में नही मिलते । उदा- 
हरण के लिए--- 

मरणावे समणू वहु चिंतंतउ निवतरुस्स तले सो जाव पहुत्तठ । 


इस के प्रथम चरण में सतरह और द्वितीय चरण में धीस मात्राएँ हैं। अतएव 
यह अद्धेसमचतुष्पदी का कोई भेद जान पडता हैं। उछन्दश्यास्त्र में हस के नाम-रूप का 
उल्लेख नही मिलता । 


इन के अतिरिक्त मात्रिक उन्‍्दो में विच्छित्ति, उदगीति आदि छनन्‍्द तो शास्त्र- 
सम्मत मिलते है, पर तिम्नलिखित छन्द का न तो लक्षण ही मिलता है और न नाम 
ही । यथा-- 


चल्िउठ सणकुमारु वेयड्ढहो छाइय गयण मडलो । 
वर सोन्‍्न ण जेंव मंदिरसिरि देविहि सहुँ अखंडलो ॥ 


गणो में भिन्नता होने के कारण यह निग्चय हो वर्णवृत्त नही है । मात्रिक वृत्त 
में अर्द्समचतुष्पदी और विपम ट्विपदी एवं विषम चतुष्पदी में प्रथम पक्ति में उनतीस 


१ परचुगौ द्वितीय पट्टी जो लीवा द्विपदी । 
एक घण्मात्र पर चतुमत्रा गुरुश्च | तथा द्वितीयपप्ठी चगणी जो ली द्विपदी । 
“छनन्‍्दो5्नुशासन, ४, ६४ । 
२ ओजे पचदश समे सप्तदद्ा कुसमनतागृहम॒ ।--वही, ६, १६, ४४। 
३ ओजे त्रयोदश समे पचदश्य सहकारकुप्ठममजरी ।--बही, ६, १६, ४७। 
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और द्वितीय में छब्बोस, सत्ताईस या अट्टाईस के भेद से कोई छनन्‍्द नहीं दिखाई पडता । 
स्पष्ट ही यह विषमहिपदी का कोई भेद है । 


घता की भाँति इस काव्य में विच्छित्ति का भी प्रयोग बहुत हुआ है । विच्छित्ति 
समह्विपदी छन्द हैं । इस के पहले पद में वाईस और दूसरे पद में बाईस तथा कुल मिला 
कर चवालोीस मात्राएँ होती है ! इस का उदाहरण है--- 


तं पेच्छेविण चिता कुमरह उप्पज्जइ 
एसो वि दइय विउत्तो विहिणा विणडिज्जइ । 


इस कथाकाव्य में मात्रिक वृत्त ही नही वर्णिक वृत्त भी मिलते हूँ, पर बहुत 
कम । कुछ वृत्त तो मात्रिक और वर्णिक दोनो ही हैं तथा कुछ के छक्षण तथा नाम 
उन्दशाघ्त्र में चही मिलते । उदाहरण के लिए-- 
तो जीवंतएहि किचिवि तुज्झ कज्जयं 
ता तत्थेव नेहि अप्पणि तुम्ह रज्जयं । 


इस वृत्त में प्रत्येक पंक्ति में चौदह-चौदह वर्ण तथा 'मजभरलगा' लक्षण है, जो 
उत्दोध्नुशासत और भट्ट केदार के वृत्तरत्ताकर में भी नही है। 


जिणयत्तकहा 


परिचय 


पं० छाखू विरचित “जिनदत्तकथा' अपभ्रश के कथाकाव्यों में उत्तम रचना 
। यह काव्य ग्यारह सन्धियों में निवद्ध हैं। इसमें काव्य और कथातत्त्व दोनो का 
सुन्दर मेल है । अपन्रश-साहित्य में लक्ष्मण चामक दो कवियो का निर्देश मिलता हैं । 
लक्ष्मण या लखमदेव का 'णेमिणाहचरिंउ” चार सन्धियो की रचना है, जो निश्चय ही 
पं० लाख से भिन्न कवि की रचना हैं। क्योकि बआालोच्य प्रति के भन्‍्त में स्पष्टत 
पं० लाख लिखा मिलता है। स्वयं कवि ने अपने लिए 'लक्‍कखण' शब्द का प्रयोग किया 
हैं। लक्ष्मण रत्नदेव के पुत्र तथा पुरवाडवंश में उत्पन्न हुए थे। किन्तु लाखू का जन्म 
जायसवं में हुआ था । फिर, दोनो की भाषा में भी अन्तर है। अतएवं लक्ष्मण और 
लाखू दोनों भिन्न काल के भिन्न कवि हुँ । 





>> >न+ 


नि 


/० बैलपाए द्वारा सम्पादित छत्दापनुआसन, पृ० ३६७ । 

; पहिल ताज निरचित इति जिनदत्तशास्त्र समाप्त ।-प्रृष्पिना का पधन्ठिम भाग 

- तज्ञाएह शि थे रण लार्गए गलदर लगस्वधु लक्गिड सयदलदलवखू । प्रशन्ति था अन्तिम भाग ! 
९, डॉ० हरिया कोएिद सपभरान्ाहि्य, पृ० २३२ । 
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कवि का वश 
कवि जायस या जैसवाल वश् में उत्पल्त हुआ था। क्योकि दिंगम्बर 
श्रावको के वहत्तर भेदों में जैसवाल का ही उल्लेख है; जायस का नहीं। वस्तुतः 
पाल या वाल शब्द बाद में पीछे जोडे जाने लगे। मूल में जायस ही रहा होगा । 
यह वंश उत्तर प्रदेश और राजस्थान में अत्यन्त समृद्ध रहा हैँ। कवि के जिला 
एटा के विकरामपुर में बसने से भी यही सूचित होता है कि लाखू सपरिवार भाग 
कर अपने सजातीय बन्धओ से आ मिले। वहाँ क्राज भी जैसवालो की सख्या 
अधिक हूँ । लाख के प्रपितामह का नाम कोसवाल था, जो जायसवश के प्रधान 
तथा अत्यन्त प्रसिद्ध नरनाथ थे। वे णजैनधर्म के परम भक्त थे। हरियाणा प्रदेश के 
किसी स्थान में रहते ये । किन्तु कवि ने उस का नाम त्रिभुवनगिरि कहा है । निभुवन- 
गढ़ या तिहुनगढ हरियाना में न हो कर भरतपुर जिले में बयाना के मिकट पन्द्रह मील 
पश्चिम-दक्षिण में करोौलो राज्य का प्रसिद्ध किला ताहन गढ' हैं, जो भाज बिलकुल 
वीरान है । इस दुर्ग का निर्माण और नामकरण 'परमभट्टारक महाराजाधिराज परमेश्वर 
त्रिभुवनपाल पदवों एवं उपनाम से विभूषित महाराज तबनपाल या तिहुणपाल ने किया 
था। अतएव त्रिभुवतपाल के नाम से यह त्रिभुवत्गिरि या तिहुनगढ प्रसिद्ध हुआ । 
इसका उल्लेख कवि बुलछाकीचन्द के वचनकोश में मिलता हैं। इस से यह भो पता 
लगता है कि वहाँ जैसवाल जाति के लोग जैसलमेर से आ कर बसे थे। कुतुबुद्दीन के 
आक्रमण करने पर लछोग यहाँ से भाग कर इधर-उधर बस गये। बुलाकीचन्द के 
अनुसार कुछ लोग मधुरा में भी जा बसे थे । कवि लाखू वहाँ से भाग कर बिलरामे- 
पुर में आ बसे थे । बिलरामपुर जिला एटा में आज भी विद्यमान है। डॉ० जैन के 
अनुसार कवि का चन्द्रवाड तो फीरोजाबाद के निकट है ही, विल्लराम भी एटा जिले की 
कासगंज तहसील का ही बिल्राम उपनाम “फूटाशहर प्रतीत होता है । इच स्थानों में 
जायसवालो की अब भी बस्ती है । स्पष्ट हो यवनो के द्वारा त्रिभुवनगिरि के लूठे जाने 


१ हह होतउ आसि विसालवबुद्धि पुज्जिय जिणवरु तिरयण विम्ुद्धि। 
जायसहो वस उवयरणसिन्धु ग्रुणमरुआमल माणिक्कसिन्धु । 
जायब णरणाहहो कोसवालु जसरसमुद्दिय दि (क ) चक्‍कवालु । 

२ विलसिय विलासरस गलिय गव्व ते तिहुवणगिरि णिवसंति सब्ब । 

३ डॉ० ज्योतिप्रसाद जैन जन-सन्देद शोघाड़ू, २१८ विसम्बर १६४८, पृ० ८१ । 

४ राजा कहे पडयो फेर तो तुम त्यागो जैसलमेर 
जैसलवाल तहैं तें जान जे सवाल कहत बात प्रमान ! 
चले चले आगे सब तहाँ हुती तिहुनगिरि नगरी जहाँ । 


£ अगरचन्द नाहटा कवि बुलाकीचन्द रचित वचनकोदय और जैसवाल जाति, जैन-सन्देश, शोध 
विद्येषांक २, १८ दिसम्बर, १६६८, पृ० ७० । 


६ सो तिहुवणगिरि भग्गठ जवेण घित्तउ वलेण मिच्छाहिवेण । 
लक्खणु सव्वाउ समाणु साउ विच्छोयउ विहिणा जणिय राउ । 
सो इत्त तत्थ हिडतु पत्तु पुरे विज्लरामे लब्खणु सृपत्त्‌, 

प्रशस्ति का अन्तिम भाग । 


७, डॉ० ज्योतिप्रसाद जैन शोघकण जैन-सन्देश, शोधाडू भाग २२ स० ३६, पृ० २८। 
७ 
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जन्म-काल और प्रिवार 


यचपि कवि के जन्म-काल के सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत कठिन हैं, परन्तु 
त्रिभुवतगिरि के वसाये जाने और विध्वंस किये जाने वाली घटनाओं तथा दूवकुण्ड के 
छिलालेख और मदनसागर ( अहार क्षेत्र ) मे प्राप्त मृविलेखों से यह निरुचय हो जाता 
है कि ग्यारहवी शताब्दी में जैसवाल अपने मूल स्थान को छोड़ कर कई स्ार्नों में 
बस गये थे। सम्भवत, तभी कवि के पूर्वज तिभुवनगिरि में आ कर बसे थे और 
मुहजुद्दीव 'मुहम्मदगोरी के आक्रमण होने पर बिल्लरामपुर में जाकर बस गये थे । यह 
घटना सन्‌ बारह सौ के रूगभग की कही जाती है। उस समय तक कवि का जन्म 
नही हुआ था । 

“अणुवयर॒यणपईउ' के अनुसार कवि यमुत्ता नदी के तट पर स्थित 'रायवड्िय 
माम को नगरी में रहता था | डाॉ० हीरालाल जन के विचार में वर्तमान रायभा नामक 
नगर ही प्राचीन रायभद्री नगर रहा होगा, जो भाज भी आगरा भौर वाँदीकुई के 
बीच में विद्यमान हैं । इस से यह पता लूगता है कि कवि रायभा में भी रहा है । 
किन्तु प्रदत्त यह हैं कि तहनगढ़ मे रहने के पहले कवि चहाँ रहता था या वाद में 
बिल्‍्लरामपुर में पहुँचा अथवा रायभा होता हुआ बिल्लरामपुर गया । क्योकि कवि ने 
स्वय कहा है कि तिभुवनगिरि के भग्त के हो जाने पर हधर-ठघर घूमता हुआ विल्ल- 
रामपुर में पहुँचा । इस के दो उत्तर हैं--पहला तो यह कि कवि का जन्म कम से कम 
तहनगढ में तो नही हुआ था । क्योंकि कवि का ग्रन्य-रचना-काल सं० १२७० के लंग- 
भग से १३१३ है। और तीचो ही ग्रन्थ तहनगढ में नही रचे गये । यदि जिनदत्तकथा 
विल्‍्लरामपुर वासी जिनघर के पुत्र श्रीधर के भनुरोध और सुख-सुविधा प्रदान करने 
पर लिखी गई तो अणुत्रतरत्तप्रदीप आहवमल्ल के मन्त्री कृष्ण के माश्रय में तथा उन्ही 
के अनुरोघ से चन्द्रवाडनगर में रचा गया । गाहवमल्ल की वंश-परम्परा भी चन्द्रवाड 
नगर से दतलायी गयी है। इस से स्पष्ट हैं कि सं० १९७५ में कवि सपरिवार ब्रिल्लराम- 
पुर में था और सं० १३१३ में चन्द्रवाइनगर फिरोजाबाद के पास में | यदि हम कवि 
का जन्म तहनगढ में भी मान लें तो फिर रायवड्डिय में वह कब रहा होगा । हमारे 
विचार में लाखू के वावा रायवड्डिय के रहने वाले होंगे । किसी समय तहनगढ अत्यन्त 
समृद्ध नगर रहा होगा । इस लिए उस से आकर्षित हो वहाँ जाकर बस गये होगे । 
किन्तु तहनगढ के भग्त हो जाने पर वे सपरिवार विल्लरामपुर में पहुँच कर रहने लगे 
होगे । सम्भवत., वहीं लाखू का जन्म हुआ होगा गौर श्रीघर से शाढो मित्रता कर सुख 
से समय विताने लगे होगे । परन्तु श्रोघर के देहावसान पर तथा राज्याश्रय के आकर्षण 
से चन्द्रवाउनगरी में बस गये होगे । 


१ डॉ० हरिवश कोचछड़ * अपभ्रश्-सा हित्य, पृ० ३४७॥ 
२ सो इत्त तत्य हिंडतु पत्त्‌ , पुरे बिग्लरामे लक्खणु सुपत्त । 
३ डॉ० कोछड अपभ्रग-साहित्य, पु० ३५७१ 
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कवि का जन्म सम्मवतः तेरहवी शताब्दी के प्रथम चरण में हुआ होगा । क्योकि 
अणुव्तरत्तप्रदीप' कवि के अन्तिम समय की रचना जान पडती है, जिसमें पाँच 
अणव्नतो का वर्णन है । वस्तुत. वृद्धावस्था में निर्वेद भाव और घामिकता विशेष रूप से 
जाग्रत हो जाती है । अतएव विद्वान ऐसे समय में धर्म-प्रवचन करें तो स्वाभाविक हो है । 
यह पहले ही कहा जा चुका है कि तहनगढ में प्राचीन काल से यदुवंणी 
राजाओ का राज्य रहा हैं। आलोच्यमान कथाकावग्य के रचयिता कवि लाखू उसी 
परिवार से सम्बद्ध हैं । ऐतिहासिक दृष्टि से मथुरा के यदुवंशी राजा जयेन्द्रपा से इस 
राज्यवंश का पूरा विवरण मिलने लगता है। बहुत कर पहले भरतपुर झौर मथुरा 
राज्य एक ही शासन के अन्तर्गत थे। जयेच््रपाल के पुत्र विजयपाल हुए, जिन्होने 
विजयमन्दिर गढ़ बनवाया था । त्रिभुवनगिरि का निर्माण इन्ही ने करवाया था । इन के 
उत्तराधिकारी घर्मपाल और धर्मपाल के उत्तराधिकारी अजयपाल हुए। महाबाण 
प्रशस्ति के अनुसार ११५० ई० में उत का राज्य था । उन के उत्तराधिकारी कुँवरपाल 
कहे जाते हूँ । किन्तु वस्तुत* अजयपाल के उत्तराधिकारी हरपाल थे। परम्परा के 
अनुसार हर॒पाल अजयपाल के पुत्र ओर उत्तराधिकारी थे। महावन में ११७० ई० का 
हरिपाल का शिलालेख भी मिला है । हरपाल के पुत्र कोशपाल थे, जो लाखू के पितामह 
के पिता थे । कोशपाल के पुत्र यशपाल थे। यशपाल के पुत्र छाहड थे, जिन के जिन- 
मती नाम को भार्या थी । उन दोनो के अल्हण, गाहुल, साहुल, सोहण, रयण, मयण, 
भौर सतण नाम के सात पुत्र हुए । इन में से साहुल लाखू के पिता थे। महावन के 
शिलालेख के अनुसार हरिपाल सोहपाल के उत्तराधिकारी थे। इसी प्रकार ११९२ ई० 
के सहणपालदेव के शिलालेख से पता लगता है कि उस समय उन का राज्य वर्तमान 
था । जो भी हो, उक्त अध्ययन से यही पता चलता है कि कवि लाखू के पूर्वज यदुवशी 
राज्यघराने से सम्बन्धित थे, जिस के सम्बन्ध में अभी अन्य ऐतिहासिक अनुसन्धान की 
अपेक्षा की जाती है । 


कथांचक 


जम्बूद्वीप के भरतक्षेत्र में मगध नामक अलक्ृत एवं मनोहर प्रदेश में वसन्तपुर 
नाम का सुन्दर नगर था। उस में चन्द्रशेखर नाम का राजा राज्य करता था। 
उस के मंनासुन्दरी नाम की रूपवती एव गुणवती रानी थी। उसी नगरी में श्रेष्ठी 
जीवदेव निवास करता था । उस की पत्नी जीवजसा अत्यन्त सुन्दर थी । किन्तु उस के 
कोई सन्तान न होने से वह अत्यन्त दुखी थी । एक दिन चैत्यालय में स्थित मुनिदेव से 
उस ने करुण निवेदन किया । उन्होने कहा--पुत्री दुख न करो । कुछ ही दिनो में 
तुम कीर्तिशाली पुत्र प्राप्त करोगी। अल्प समय में ही जीवजसा के गर्भ-चिह्ध प्रकट हो 


१ द स्ट्रगल फार इम्पायर, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, प्रथम सस्करण, पृ० ४६ । 
२ वही, पृ० ६४ । प 


जज 
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गये और सुन्दर पुत्र-रत्न प्राप्त हुआ। उस का नाम जिनदत्त रखा गया। आठवें वरस 
के लगते ही वालक को उपाध्याय के घर पढ़ने के लिए बिठला दिया गया। वहाँ सभी 
विद्याओ और कलाओ को सीख कर निपुणता प्राप्त करता है। परन्तु यौवन की 
देहली पर पैर रखते ही कुमार में ताना प्रकार के काम भाव प्रकट हो जाते हैं। एक 
दिन वह मित्रो के साथ सहस्रकूट जिन-मन्दिर की वन्दवा के लिए जाता है। वहाँ 
उत्कीर्ण चित्रों में वह किसी सुन्दरी के रूप को देख कर मोहित हो जाता हैं । उस 
पुतलली के रूप-सौन्दर्य को देख कर उस के अग्र-प्रत्यंगो में काम-व्यथा जग जाती हैं। रह- 
रह कर वह उसी का स्मरण करता है। काम की प्रायः सभी अवस्थाएँ एक-एक कर 
प्रकट होने लगती हैं। जीवढेव को चिन्ता होती हैँ । तुरन्त हो चित्रकार को बुला कर 
वे सब वृत्तान्त पूछते हैं ओर लेख के साथ उसे चंपानगरी पठाते हैं। अगदेश में बसी 
चपा नगरी में पहुँच कर वह श्रेष्ठो विमल से सब समाचार कहता है । वह चित्रकार के 
साथ वसन्तपुर जाता हैं। जिनदत्त के रूप को देख कर उस का मव भर जाता है। 
अतएवं जिनदत्त का थविवाह श्रेष्ठी विमठछ और उस की भार्या विमला से उत्पन्न कन्या 
व्मिलमती से घूम-घाम से होता है। कुछ दितों तक ससुर के घर रहने के पशचात् 
जिनदत्त विदा हो कर सपत्नीक वसनन्‍्तपुर छोट आता है। एक दिन वह घूर्तों के साथ 
जुआ खेलता हुआ ग्यारह कोटि स्वर्ण हार जाता है । सात कोटि तो वह चुका देता हैं, 
पर शेष के लिए भण्डारी से माँगने के लिए कह देता हैं। किन्तु भण्डारी जुआ के 
लिए द्रव्य देने से मना कर देता हैं। बन्त में पत्नी से लेकर चुकाता है। जब पिता 
को इस घटना का पत्ता चलता है तब वे सप्त व्यसनो के कुपरिणाम पर प्रकाश डालते 
हुए जिनदत्त को समझाते हैं । कुमार घनोंपार्जन के लिए द्वीपान्तर जाने को इच्छा व्यक्त 
करता है, परन्तु वे उसे समझा-वुझा कर रोक लेते है । 
इस वीच भोग विलास करते हुए जिनदत्त को आठ बरस बीत जाते हैं । पिता 
के रोकने पर वह ससुराल जाने को इच्छा प्रकट करता है, जिसे वे मान लेते हैं । जिन- 
दत्त पत्नी के साथ चपापुरी में पहुँचता हैं। एक दिन वह वन में किसो औषधि को 
पा कर पत्ती को उद्यान में छोड़ कर अदृश्य हो जाता है। विमछसती ठब करुण 
क्रन्दन करती है । अन्त में पति से मिलने की आशा में सिकटस्थ चैत्यालय में अजिका 
( साध्वी ) के पास धर्म का पालन करती हुई रहने लगती है । अजिका विमलूसती को 
सम्बोधती है कि वेंटी, खेद व करो तुम्हारा पति छह महीने में लौट कर आ जायेगा । 
यह सुत कर वह वहाँ निश्चिन्त हो कर रहती है। जिनदत्त तीन दित तक तो वही 
छिप कर रहता है । फिर, दछ्षपुर ( मन्दसौर ) नगर में पहुँचता हैं। वह नगर के 
वाहर उद्याव में ठहर जाता है। वह सागरदत्त नामक सार्थवाह परिजनों के साथ आकर 
रुकता हैं। वह जिनदत्त के रूप को देख कर चमत्कृत होता है । किन्तु सब से वड़ा 
भाइचर्य उसे त्व होता हैं जब उपबन के सूखे फल-फूलो को वह हरा-भरा कर देता 
हैं। सागरदत्त जिनदत्त को अपना लेता हैं । एक दिच दोनो जन चगर में जाते हैँ । 
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जिनदतत के रूप को देख कर स्त्रियाँ विभुग्ध हो जाती हैं । उसे स्मरण हो भाता है कि 
बिना घन के जीवन व्यर्थ हैं। जिस के लिए मे ने घर-बार छोडा उस का उपार्जन 
मवदृथ करना चाहिए । अतएवं जिनदत्त पोत लेकर सिंहलद्वीप जाने की इच्छा प्रकट 
करता है । सागरदत्त मी साथ चलने की तैयारी करता हैं। कई द्वीपो को देखते हुए वे 
सिंहलद्वीप में पहुँचते हैं ॥ उस पुर के चैत्यालय की प्रशंसा सुन कर जिनदत्त हित 
हुआ और वन्दना के लिए नगर में गया। वहाँ मालिन के करुण क्रन्दत को सुच कर 
वह उस बुढ़िया से उस का कारण पूछता हैं। वह कहती है--इस नगर के राजा 
घनवाहन और रानी विजया के श्रीमती नाम की बहुत ही सुन्दर कन्या है, जो किसी 
रोग से पीडित है । इस लिए पहर भर बीत जाने पर जो मनुष्य उस के पास जाता हैं 
वह सुबह मरा हुआ मिलता है । राजपुत्री विषलता की पत्ती की भाँति लोगो को खा 
जाती हैं। वह घवलगृह में रहती है| उसे बड़ा कष्ट हैं। बडे-बडे मन्त्रियो ने मिल कर 
लोगो को राय दी है कि कोई उस के पास अकेला न रहे। एक दिन राजा ने सब 
लोगो से कहा कि पूर्व जन्म के पापोदय से मेरे एक ही पृत्र है, जिस की रक्षा कठिन 
जान पडती है । क्योकि वह बहिन के पास जाये बिना मानता नहीं। अतएवं उसकी रक्षा 
के लिए किसी न किसी का रहना आवश्यक हूँ । उस दिल से प्रति दिव कोई न कोई 
वहाँ भेजा जाने लगा । जो भी उस महल में जाता उसे वह दुष्ट राक्षती जीवित नहो 
छोडती । बूढी मालिन कहती है कि मेरे एक ही पृत्र है, जो अन्घे की लाठी के समान 
हैं। किन्तु आज उसे वहाँ जाना पडेगा। इस लिए मे रोती हूँ । जिनदत्त उत्तर में 
कहता है--है माता, जहाँ वह राजपुत्र है वहाँ मुझे भेज दो । मैं वहाँ जाता हूँ । तुम 
पुत्र के साथ यही रहो । इतने में पुत्र को बुलाने के लिए हरकारा आ पहुँचा । जिनदत्त 
बोला--तुम अपने घर जाओ । मैं सायकाल सुन्दरी के यहाँ जाकर बसूँगा । नहा-धोकर 
जिनवन्दना कर जिनदत्त ने प्रेम से, बहुरससिक्त भोजन किया । फिर सहस्तकूट जिन- 
चैत्यालय की वन्दना कर बायें हाथ में खाँडा और दाहिने हाथ में तलवार लेकर चल 
पड़ा। जिनदत्त कुमारी के यहाँ पहुँच जाता है । श्रीमती भी उस के अनुराग से उठ 
वैठती है और कुमार से आने का कारण पूछती है। वह पूरा वृत्तान्त सुनाता है| कुमारी 
कहती है कि जाओ, जाओ ।। मेरे पिता तुम पुरुषराज को देख कर महान्‌ चिन्तासागर में 
पड गये है । इतना कहते ही उस कुमारी को विष का वेग चढ जाता है। तब कुमार 
उसे एक कहानी सुनाता है। जिनदत्त से कहानी सुनती हुई वह गहरी नोद में सो जाती 
हैं। सोती हुई [वह बडे जोर से हुँकार भरती है । जिनदत्त सावधान हो कर देखता है 
कि उस के मुंह से धुएँ के रूप में फैलता हुआ एक काला भुजग निकलता है । वह उस 
विषधर को मार कर एक पिटारी में रख देता है। अब कुमारी स्वस्थ हो जाती है। 
प्रात.कालू नागरिक जन यह वृत्त जान कर आध्चर्यचकित होते है । राजा को सूचना 
मिलती है । वह हाथी पर बैठ कर आता है और कुमारी के साथ जिनदत्त को लिवा 
जाता हैं । फिर, राजा उन दोनों का विवाह कर देता हैं। 
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सिंहलद्वीप में बहुत समय तक सुखोपभोग करने के पदचात्‌ एक दिन जिनदत्त राजा 
से घर भेजने के लिए निवेदन करता है। अन्त में राजा सम्मानपूर्वक बहुत कुछ दायजे 
में देकर जिनदत्त को श्रीमती तथा उन के साथियों के साथ विदा करता हैं। सागरदत्त 
श्रीमती के रूप-सौन्दर्य को देख कर काम-बाणो से पीडित हो जाता है। मन्त में यह 
विचार कर कि जिनदत्त को किसी प्रकार समुद्र में फंक दूँ तो यह सुन्दरी मुझे चाहने 
लगेगी, छल रचता हैं। वह कंकड़-पत्थर कुछ डाल कर जिनदत्त को भ्रम में डाल कर 
परपुरुष को बचाने का ढोग रचता हैँ । जिनदत्त को किसी प्रकार समुद्र में गिरा कर 
सागरदत्त श्रीमती से काम-याचना करता हैं। अपते को अकेली जान कर वह उपाय 
सोचती है और मन ही मन चिन्तन करती है कि यदि मुझ में शील, संयम हो तो यह 
पोत डूब जाय । जहाज डूबने लगता हैं। सब लोग सुन्दरी से प्रार्थना करते हैं। जल- 
देवता प्रकट होते हैं ओर वे सब सुख से चस्पापुरी पहुँचते है । चम्पापुरी के उद्यान 
के वाहर हो चैत्यालय को देख कर श्रीमती वन्दना के लिए चल देती हैं और वही 
अजिका विमलमती के उपदेश से आाश्वस्त हो रहने लगती है । 
इधर जिनदत्त समुद्र में तैरता हुआ किसी सूखे काठ के पटिये को भ्राप्त करता 
है । उसो का सद्दारा लेकर वह समुद्र पार करने लगता हैं । इतने में आकाश मार्ग से 
जाते हुए दो पुरुष रोष करते हुए उसे दिखाई देते हैँ। कुमार उत्त विद्याधरों को नीचे 
आने के लिए ललकारता हैं । नवकार मन्त्र का स्मरण करता हुआ वीर जिनदत्त दशो 
दिशाओं में देखने लगता है । बहुत दूर उसे फहरातो हुई घ्वजा दिखाई पडती है । वह 
वाशा बाँध कर उसी ओर हरूम्बी भुजाओ से पानो घकेलता हुआ आगे बढता है । अच्त 
में विद्याघर उसे विमान में विठा कर विजयार्घ पर्वत की दक्षिण श्रेणी में रथनूपुर नाम 
के नगर में लिवा जाते हैं। उस पहन में अशोक नामक विद्याघरों का राजा राज्य 
करता हैं। उस के शंगारमती नाम की अत्यन्त सुन्दर कन्या है । एक बार चारणमुत्ति 
का उस नगर में आगमन हुआ था | उन्होंने बताया था कि जो वोर अपनी भुजाओ से 
समुद्र को पार करेगा वह इस कन्या का पति होगा । मरुवेग विद्याधर इस प्रकार 
जिनदत्त को पूरा वृत्तान्त सुना कर तथा राजा को बता कर अपने साथी के साथ चला 
जाता है। राजा जिनदत्त के साथ झूंगारमती का पाणिग्रहण कराता हैं। वहुत समय 
तक वे दोनो भोग-विलास करते हैं । राजा उसे विविध प्रकार की विद्याएँ सिखाता है । 
एक दिन जिनदत्त पत्नी के साथ विमान में चढ कर भद्गसारू भादि अक्ृत्रिम चैत्यालयो 
को बन्दना के लिए गया | द्वीप-द्वीपान्तरो में तथा मानुसोत्तर आदि पर्वतो पर भ्रमण 
करते हुए वेग से वें अंगदेश में चम्पापुरी नगरी के बाहर उद्याव में रुक गये । पत्नी के 
बहुत आम्रद्द करने पर भी जिनदत्त ने उसे सुला दिया और स्वय जागता रहा । सबेरा 
टोने पर ऊब वह जागती हैं तव निर्जन स्थान में अपने को देख कर करुण विलाप करती 
है | उस गन्धर्वदत्ता का विछाप सुन कर विमलमती श्रीमती को उस के पास भेजती है । 
अंगारमत्ती उसे वृत्तान्त सुवाती है । चह एन दोनों के साथ प्रेम से रहने लगती है । 
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उघर जिनदत्त वामन का रूप धारण कर लेता है ओर चम्पा-नरेश्ञ को तरह- 
तरह के चमत्कार दिखाता है । एक दिन मदोन्‍्मत्त हाथो के बिगड़ जाने से पूरा नगर 
बड़ें भारी संकट में पड़ जाता है । जिनदत्त उसे विद्या के बल से शान्त कर देता है । 
राजा उस के साथ अपनी कन्या का विवाह करने के लिए तैग्रार हो जाता है, पर यह 
विचार कर कि वह ब्राह्मण है, हिचकता हैं। वह मन्त्रियो से राय लेता है । वे बताते 
हैं कि यह प्रच्छन्न विद्याधर है। जिस के यहाँ जिनदत्त ठहरा था, वह माली उम्र से 
सच-सच बताने को कहता हैं। जिनदत्त कहता है कि चलो राजसभा सं सब कुछ 
बताऊँगा । अन्त में राजा की प्रार्थना पर जिनदत्त पूरा वृत्तान्त सुनाता है । वह कहता 
हैं कि मुझे घर छोडे बारह वरस बीत चुके हैं। राजा विम॒ल सेठ को सुचना देता है 
तथा जिनदत्त के साथ चैत्यालय में पहुँचता है । वहाँ उस की सभी पत्नियाँ उस के रूप 
को देख कर कहती हैं कि यह हमारा पति नही हैं । सब छोग समझाते हैं. कि बहुत 
वरस वीत जाने से रूप में अन्तर आ गया है। किन्तु उनमें से कोई भी स्वीकार नही 
करती । तब जिनदत्त मुँह पर कपडा डाल कर रूप बदलता है । अब किसी को भी 
सन्देह नहो रहता। राजा उन सब को साथ में लेकर नगर में जाते है । मार्ग में वरिमल 
सेठ भाता हुआ दिखाई देता है । वह राजा से प्रार्थना कर सब को अपने साथ ले जाता 
है और यथोच्नित सम्मान व सत्कार करता हैं । 
दूसरे दित राजा ने विलासमती को रूग्त भेजी । धूम-धाम से जिनदत्त का 
विवाह हुआ । बहुत दिनो तक वहाँ रहने के बाद माता-पिता से मिलने के लिए आतुर 
हो कर कुमार वहाँ से चल पडा । सभी पत्नियों को तथा बहुत कुछ दायजे में ले कर 
सेना के साथ वे वसन्तपुर में पहुँचे । नगर के वाहर पडाव डाल दिया । जिबदृत्त राजा 
के पास दूत भेजता है कि या तो सेठ जीवदेव को समर्पित करो अथवा नगर का राज़्य 
छोडो । राजा ने दोनों ही बातो में अपनी असमर्थता प्रकट की । अन्त में राजा जीवंजसा 
को बुलाता है । वह विलाप करती है। क्िसी प्रकार वह जिनदत्त के पास पहुँचती दे । 
कुमार माता को साष्टाग प्रणाम करता है। राजा भी यह जान कर कि जिनदत्त आया 
है, कच्छनरेश नही है तो हषित हो कर मिलने जाता है। नगर में हर्ष-उल्लास से 
वातावरण अत्यन्त मधुर एवं सुखद हो जाता है । गाजे-बाजे के साथ जिनदत्त सपत्नीक 
घर पहुँचता है । नगर में बहुत वडा उत्सव मनाया जाता है। कुमार सभी मित्रो से 
मिलता है। बहुएँ सासू के तथा फूफी के पैर पडती है । जिन्तदत्त दायज़े में प्राप्त तथा 
सागरदत्त से वापिस लौठायी हुई घनराशि में से बहुत कुछ द्वान में ब्राॉँठता है तथा भेंट 
स्वरूप राजा के यहाँ लेकर जाता है। राजा भी बदले में उपकरण तथा अमूल्य पात्र 
भेंट में देता हैं। यही नही, वह उसे आधा राज्य भी देता हैं। कालास्‍््तर में सुखोपभोग 
करता हुआ जिनदत्त वहो रहता है। इसी बीच विमलमती से जयद्तत्त और सुदत्त तथा 
श्रोमती से गरुडकेतु, जयकेतु और सुकेतु नाम के पुत्र होते हैं । ऋंगारमती से जयमित्र, 
वसुमित्र और सुमित्र पुत्र वधा चौथी पुत्नी-रत्त उत्पन्न होते हैं । उन सभी के विवाह 
२८ 
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होते हैं। इस प्रकार जिनदत्त नाती-पोतो के बीच सुख से समय विताता है । 

एक दिन वनमाली से समाचार मिलता हैं कि वन में सुसमाधिगुप्त नामक 
मुनिराज चार ज्ञान के घारक पधारे हैं। राजा सपरिवार उन की वन्दना के लिए 
जाता है। उन से पूर्व भवो की कथा सुन कर जिनदत्त को निवेंद भाव उत्तन्न हो 


जाता है और वह जिन-दीक्षा ग्रहण कर लेता हैं। अन्त में घोर तपस्या कर स्वर्ग प्राप्त 
करता है । 


प्रवन्त्-रचना 


अपश्रंश के प्रवन्धकाव्यों की भाँति इस काव्य की रचना भी प्रवन्ध के अनुरूप 
है, जिस में संशिल्प रचना के साथ ही साहित्यिक रूढियो का पालन हुआ है। प्रन्य का 
प्रारम्भ चौवीस तीर्थंकरों की वन्दना से होता हैं। फिर, कवि स्ववंश का कीर्तन कर 
सज्जन-दुर्जन का वर्णन करता है । अनन्तर पूर्व कवियो का स्मरण करता है। पूर्ववर्ती 
कवियों में वह अकलूंक, चतुर्मुख, कालिदास, श्रीहर्ष, व्यास, द्रोग, वाण, ईशान 
पुष्पदन्त, स्वयम्भू और वाल्मीकि का स्मरण करता है। तदतन्तर कवि आत्म-विनय का 
प्रदर्शन करता हुआ कहता है कि में देशी भाषा के लक्षणों को वही जानता हूँ। मैं ने 
उन्हें अच्छी तरह नही देखा है । इस से यह सूचित है कि कवि ने यह काव्य देशी भाषा 
में लिखा है। और कवि को यह स्वीकारोक्ति सच है कि वह सभी नियमों से पूर्ण 
परिचित नही हैं । क्योकि स्थान-स्थान पर वह संस्कृतनिष्ठ पदों का भुम्फन तथा झाब्द- 
रचना को गढता हुआ लक्षित होता है। किन्तु इसका यह अर्थ नही है कि लेखक इस 
भाषा को जानता हो नही था अथवा उस को कही सीखने जाना पड़ा था । यह तो कवि 
की विनय मात्र है, जिस से कुछ सकेत मिल जाता है । वस्तुत. शास्त्र ओर संस्कृत ग्रन्थों 
को साहित्यिकता के फेर में पड कर ही छाखू पण्डित ने सालंकार वर्णन और तदनुकूल 
शब्दावली का प्रयोग किया है । 

कवि का कथन है कि में ने उक्त कवियो के ग्रन्थो को न तो देखा हैं और न 
घातु, लिंग, गुण, कारक, समास, सन्धि, छन्‍्द, व्याकरण, भाषा और देशी भाषा के 
लक्षणों को गुना हैं। गुरु से भी जो सोखा है उसका भी मतन नहीं किया । और न 
महाघवल, जयववल आदि सिद्धान्त ग्रन्थो को देखा है । पुराणो को भी नही पढा है।। 


१ णिक्क्‍लकु अक्लकु चउमुहो कालियापम्ु सिरिहरिस्तु कय सुहो ! 
वयचिलाध् कडवास् असरिसो दोणु बाणु ईसाणु सहरिसो ! 
पुप्फयतु सुसयभु भल्लठ वालम्मीउ सम्मइ रसिब्लड । (१, ६ ) 
२ देसभासलक्खणु ण तककउ । ( १, ६ ) 
३ इय कईउ भो मइ ण दिद्वया फुरड केम महु मइ वरिट्ठया । 
घाउ लिंगु णठ ग्रुणु ण कारड कम्यु करणु ण समाप्त सारड । 
पृग्समत्ति किरिया विसेसया सघिछदुवायरण भासय्न  ( १, ६ ) 
४ देसभासलणब्खणु ण तककउ मुणमि णेव यायहिं मुरुषकउठ । 
महाघवदु जयघवलु विट्टउ णडर वष्प पयमिड वरिट्ठव॑उ 
तह ण दिट्‌ ठ॒ सिद्ध तु पायड णउ पुराणु अइहासु राइड । (१, ६ ) 


अपभ्र श के प्रसुख कथाकाव्य , २१५९ 


यह सब कुछ नही जानता हुआ छाखू इस काव्यकथा को क्यों कहता है, इस को लिखने 
का वया प्रयोजन हैं ? इस के उत्तर में स्वयं कवि कहंता है--यदि 'ऐरावत ( इन्द्र का 
हाथी ) अपनी प्रभा से लाख योजन प्रमाण घरतो को प्रकाशित करता है तो क्या अन्य 
हाथी अपने तेज ओर बल को प्रकट नही करते ? यदि चन्द्रमा ममृत स्फुरायमाच करता 
हैं तो क्या अपने प्यारे को अन्य ओषधि> नहीं देते ? जो सूर्य तीनो लोको में घूमता है 
क्या वह अपनी कान्ति से शोभायमाव नही होता ? भर्थात होता हो है। जो सूर्य को 
भाँति अनन्त प्रकाश से युक्त आत्मा वाले हैं, पर अपने आप को नहीं पहचानते हैं उन के 
लिए मैं तुम्हारे सामने यह कथा कहता हूँ ।* 

पं० लाखू ने कई स्थानो पर अपनतो इस काव्य-रचना को कहा लिखा है ।? 
जिनदत्त की कथा कहना ही कवि का उद्देश्य है। क्योकि कथा ही अपने आप में इतनी 
सोहेश्य, भावपूर्ण, रसयुक्त और गौरव-गरिमा से मण्डित है कि उस के वर्णन से ही कवि- 
व्यापार एव उस का जीवच सफल हो जाता है। कवि के शब्दों में जिनदतत की कथा 
के प्रसाद से मेरा जीवन सफल हो गया हैं। कवि ने यह कथा पुरवाडवंश के दिनमणि 
विल्हण के नाती तथा जिनघर के पुत्र श्रीधर के अनुरोध से लिखी थी । श्रीधर बिल्लराम 
पुर ( एटा ) में रहते थे । उन्होनें कवि की वडो सहायता की थो। क्योंकि छाखू का 
परिवार त्रिभुवनगिरि के उजड जाने पर बिल्लरामपुर में आ कर बसा था। संभवतः 
कवि की आध्िक स्थिति उन दिनो ठीक न होगी ओर साहु श्रीधर ने अ्थ-सहायता दी 
होगी । जो भी हो, लेखक मे उस का उपकार माना है और उस के शील-स्वभाव की 
बडी प्रशंसा की है । कवि ने इस कथा को कवित्वपूर्ण, रखयुक्त तथा विविध भावो से 
अनुरजित कर अभिव्यंजित किया है । अतएव यह कथाकाव्य की कोटि का प्रबन्ध है । 
कथा को कवित्वपूर्ण कहने के बाद ही कवि मे रूपक के सहारे पूरी कथा के सम्बन्ध में 
परिचय देते हुए सागरूपक प्रस्तुत किया है ( १, ४ ) । 
कथा-योजना और उस का स्रोत 


यद्यपि प्रायः सभी जैत-कथाओ का निर्गम तीर्थंकर महावीर की वाणी से हुआ 
मानते हैं। पर कई कथाएँ ऐसी हैं जो लोक में वरसो तक प्रचलित रही हैं ओर आज भी 
# चन्द्रमा को ओषधिनाथ और ओषधिपति कहते हैं। इसलिए कवि ने ऐसा लिखा । 


१ हृदहत्थि जह तित्थ भासए लक्खु जोयणो महिं पयासए | 

इयरु दति कि णउ सातयउ पयडु कर्‌इ णियवल समेयउ । 

चदु देह जह अमिय फारड ओसही ण.कि णिय पयारठ । ( १, ६ ) 
२ जह दिणिंदु तह लोड बोहए कि पर्यंगु णियरुह ण सोहए । 


जड ण मुणमि णियमणि गरुणव्वहा तइबि कहमि तुव पुरुठ सक्‍कहाँ । (१, ६) , 
सप्पयसरकलह सहो हियकलह सहो . कलह सहो सेयसवहो । 

भणमि भुवणकलह सहो रमकलहसहो णविदधि जिणहो जिणयन्तकहा । 

णिप्तुणेवि कहा जिणहरहो पृत्तू सलहड़ लक्खणहो स॒बुद्धि जुत्तू । (१, १) 

४ ते सुप्पसाए महु सहलु जम्मु - लहु हवड वष्प णिहणिय कुकम्मु । (१, ३ ) - 
५ पुणु पभणइ सिरिहरु णिप्नुणि ललल॒ पायडिय सत्तु रसमइ महल्ल । (१, ३ ) 


न्प्प 


बम 


हि 
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अ्ंनुश्रुतियो मे उससे मिलती-जुछतो विविध कहानियाँ विभिन्न प्रदेशों में सुनने को मिल 
संकती हैं । अतएवं इंत कथाओ को लेखक लोक से ग्रहण करता रहा हो तो स्वाभाविक 
हीं है । संभव है उंत का महत्त्व एवं प्रभाव दर्शाने के लिए उन के पीछे घामिक उ्ृश्य 
जोड़ दिया गया हो । भ० क० ऐसी हो रचना है। उस में श्रुतपंचमी न्रत का माहात्म्य 
दर्शाने के लिए लोककथा पर धर्म का आवरण चढा दिया गया हैं। किन्तु जि० क० में 
वेस्तु किसी उद्देश्य विशेष से पूर्व योजित नही हैं। इस में मित्र श्रीधर के अनुरोध से 
कवि ने वणिक्‌ अर्हद्तत्त से जैसी कथा सुनी थी वैसी ही काव्यात्मक रूप में वणित हैं । इस 
से स्पष्ट हैं कि यह कथा श्रुति के रूप मे बहुत पहले से चली आ रही थी | कवि के कथन 
से यह भी स्पष्ट है कि उस ने किसी पुराण या काव्य से इसे ग्रहण नहीं किया है । परन्तु 
आ० सुमतिसूर रचित “जिनदत्ताख्यान' आलोच्यमान रचना से पूर्व ही रचा जा चुका 
था । इंस के लेखक आचार्य पाडिच्छयगच्छीय आ० सर्वदेवसूरि के शिष्य एवं दशवैकालिक 
सूत्र की टीका के रचयिता थे । उत्त का समय अभी तक प्रकाश में नही आ सका हैं, पर 
यह निश्चित है कि वे प० लाखू के पूर्व के है। यह ग्रन्थ प्राकृत भाषा में गद्यगद्य में 
लिखा हुआ मिलता है। इस की प्रतिलिपि सं० १२४६ की हैं। इस के साथ ही एक और 
जिनदत्ताख्यान प्रकाशित हुआ है, जिस की प्रतिलोेपि सं० ११८६ की है। छाखू की 
रचेता तेरहवी शताब्दी की है । जतएव निश्चित है कि उन के पूर्व ही जिचदत्त विषयक 
कथाएँ प्रकाश में जा चुकी थी, किन्तु कवि ने उन्हें देखा बहो था, केवल लोक-परम्परा 
से सुना था। संभवत अहँद्तत्त ने उसे किसी आचाय से सुना हो और उसी को कवि ने 
निबद्ध किया हो । जो भी हो, कवि ने उसे लोककथा कहा हैं और उसी रूप में 
लोकंयुगीन वेस्तु-वर्णन भी हुआ है । फिर, काव्य लिखने का प्रयोजन जन्म सफल बनाना 
कहा गेंये है, जो स्वान्त सुखाय की भाँति अपने आप में महत्‌ आदर्श है । 
कथा-योजना में घटनाओ का स्वाभाविक विकास करना अपश्रंश के कथाकाव्यों 
की अपनी विद्येषता हैं। जहाँ कही अस्वाभाविकता प्रतीत होती है वहाँ लेखक कोई न 
कोई हेतु कथा या कथाभिप्रा्यों की योजना कर उसे गतिशील और रोचक बना देता है । 
जिनदत्त की इस कथा में पाठक को तब बडी विराश्ा एवं श्लुँझलाहट होती है जब 
नायक एक के बाद एक विवाह करता हुआ किसी न किसी व्याज से क्रमश. उन सभी 
पत्नियों को छोडता जाता है। कवि के ध्यान में यह घटचा-तत्त्व ओझ्चल नही था, इस 
लिए वह चंपापुरी के राजा के मुख से इस बात को कहलाता है कि जो कुमार कई 
विवाह कर चुका है ओर सभी विवाहिताओ को छोड चुका हैं उस के साथ अपनी कन्या 


१ पुणु पभणइ सिरिहंरु णिप्तुणि सल्ल 

पायडिय सत्तु रसमइ महल । 

वणि अरुहदत्त कह कहहि तेम 

अहिणव विरइवि महू पुरठ जेम । (१, ३ ) । 
२ १० अमृतलाल मोहनलोल भोजक जिनदत्तारूयानद्वय, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, स० २००६ | 
३, ते छ्ुप्पसाए महु सहद्ध जम्मु लहु हवइ घप्प णिहणिय कुकम्मु  ( ६३ ३ ) 


4क-सन >कननके >ीफनन+-+नननलन्‍त५ पक ननन-+4+-> ०५ न... 


अपश्रंश के प्रमुख कथाकाव्य २२१ 


का विवाह करना कहाँ तक उचित हैं ? किन्तु जब उसे वास्तविकता का पता रूगता 
हैँ वब तैयार हो जाता है । और इस प्रकार कथा में अस्वाभाविकता आने से बच जाती 
हैं । इस का एक कारण यह भी प्रतोत होता है कि जिनदत्त का विवाह चपापुर को 
राजकुमारी से बतलछाना कवि को अभीष्ट था, किन्तु उस का कारण-निर्दिष्ट न होने से 
नायक की स्वाभाविक मनोवृत्ति का परिचय दे कर ही कथा को भागे बढाया जा सकता 
था। कयोंक्रि जिनदत्त पहली बार विमलूमती को बिना कुछ कहें छोड चुका था। और 
उस ने छोड़ा इसलिए था कि परदेश तथा द्वीप-द्वीपान्तरो में जा कर उसे द्रव्याजंत करना 
था । इस को चर्चा वह पहले ही कर चुका था । अतएवं यह विचार कर कि मैं किसी 
से कहेंगा तो कोई भी मुझें घर से बाहर कमाने के लिए जाने नही देगा ओर पत्नी तो 
किसी भो प्रकार तैयार न होगी, उस ने नही कहा । इस लिए पाठक अनुमान से समझ 
लेता है कि उस में उक्त कारण रहा होगा । परन्तु श्इंगारमती को यकायक नगर के 
बाहर उद्यान में छोड़ देने में अस्वाभाविकता-सी लगती है । और कथा में अस्वाभावि- 
कता होना उस का सब से बड़ा दोष हैं। इस का हेतु कवि ने आगे चल कर बताया हैं 
कि जिनदत्त पहले ही अपनी दोनो पत्नियो को--वहाँ के चैत्यालय में देख चुका था, 
जो कि उद्याव के निकट ही था। इस प्रकार की अस्वाभाविकता तथा चमत्कारो से जहाँ 
कथा में उत्सुकता, क्षिप्रता और नाटकीयता एवं कुतृहछ का समावेश हो गया है वही 
पढ़ते-पढ़ते उपन्यास जैसा आनन्द मिलने. लगता हैं । कही-कही अनावश्यक घामिक उपदेश 
खटकता है, जिस से कथानक के प्रवाह में अन्तर आ जाता हैं और पाठक का भी मन 
ऊबने लगता है । फिर भी कुल मिला कर कथा का प्रभाव मन पर अच्छा ही पड़ता 
हैं। अपने छुद्ध रूप में यह एक प्रेमकथा है, जिस में विभिन्‍त्र लोकिक पक्षों का समाहार 
हैं। जिनदत्त का प्रथम विवाह विमलमती के चित्र-दर्शन की प्रेरणा से होता है, जो रूप- 
लोभ का छत्तम मिदर्शन हैं। रूप का लोभ मनुष्य पें स्वाभाविक ओर प्रेम को प्रथम 
वृत्ति का परिचायक हूँ । अतएवं नायक के जीवन में एवं कथा में उस को संयोजना 
आवश्यक ही नही अनिवार्य भी थी। प्रेम के यथार्थ रूप को दर्शानें के लिए वियोग को 
चित्रित करना आवध्यक हैं । क्योक्ति वियोग संच्चे प्रेम की प्रथम अनिवार्य भूमिका है । 
वियोग में प्रेम कंचन की भाँति चिन्तानल में तप कर खरा बन जाता हूँ । इसी लिए 
नायक ने वियोगाग्ति में जल कर भी वियोग को निभाया ओर माना । तीसरे, कवि के 
लिए विप्रलूम्म श्गार का वर्णव करने और जीवन के दोनों पक्षो को उतारने का यह 
अवसर परम उपयुक्त था। क्योंकि जिनदत्त की परीक्षा तो सभी स्थानों पर हो चुकी थी, 
पर उस ने किसी भी पत्नी की परीक्षा नही ली थी। अतएवं यहाँ पर सभी की परीक्षा 
हो जाती हैं । और इसी कारण से जिनदत्त वामन का रूप तब तक नही बदलता है जब 
तक सभी पत्नियो को अच्छी तरह नही परख लेता। इस प्रक्नार यह निश्चित प्रतीत 
होता है कि कवि ने कई बातो को ध्यान में रख कर कथा की इस रूप में योजना की 
है कि वह अस्वामाविक-सी जान पडती है, किन्तु है नही। भागे चल कर कथा में हो 


क्ॉ 
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उस के स्पष्ट संकेत मिलते है, जिस से जान पड़ता हैं कि लेखक उन घटचाओ तथा तथ्यों 
से उदासीव नही था ! 


जिनदत्ताख्यान और जिनदत्तकथा 


कुछ नामों को छोड़ कर जिनदत्ताख्यान ओर जिनदत्तकथा में साम्य लक्षित 
होता हैं। उदाहरण के लिए सिंहलूद्वीप का राजा पृथ्वीशेंखर, विद्याधरों के राजा 
अशोक की पुत्री अगारवत्ती, चम्पापुर के राजा की कुमारी रतिसुन्दरी आदि नामों में 
अन्तर मिलता है। घटनाओ में भी कही-कहीं कुछ अन्तर दिखाई देता हैँ । जैसे कि 
दघिपुर नगर के वाहर जिनदत्त की सार्थवाह से भेंट होना, सिंहलद्वीप से श्रीमती का 
पाणिग्रहप कर लौटते समय रात को जिनदत्त को समुद्र में इस लिए डोरा या रस्सी 
बाँघ कर उतारवा कि कोई मनुष्य किसी वस्तु को लेने के लिए समुद्र में गिर पड़ा है । 
फिर भी जिनदत्त उतरने के लिए तैयार नही हुआ तो उसे रस्सी बाँध कर उतारा | जब 
वह उतर गया तो सार्थवाह ने डोरी को केपा कर उसी में छोड़ दिया । श्रीमती अपने 
को रजस्वला बता कर शील की रक्षा करती हैं ओर छह महीने की अवधि माँगती है । 
चम्पापुर के पास आती हुई साध्वियो को देख कर वह वही उतर जाती हैँ और उन के 
साथ हो लेती है । इसी प्रकार जिनदत्त रथनूपुर के चक्रवर्ती राजा अशोक को कन्या 
अंगारवती का परिणय कर किसी दिन जन्ममूमि का स्मरण कर दक्षिण समुद्र में क्रीडा 
करने के बहाने से अंगारवती को ले कर विमान में दघिपुर के लिए चल पडता है । मार्ग 
में चम्पापुर के उद्यान में साध्वी के पास दोनों पत्नियो को देख कर प्रसन्न होता हैं और 


अंगारवती को उस के निकट ही छोड देता हैं । इस प्रकार कुछ भिन्नता होने पर भी 
दोनो बहुत कुछ समान हैं । 


जिनदत्तविषयक अन्य कथाएँ 


जैसा कि पहले कहा जा चुका हैँ कि लाखू कवि के पूर्व ही निनदत्तकथा को 
विपय बना कर कथाकाव्यों की या काव्यों की रचना प्राकृत में हो चुकी थी, पर कवि 
उन से अनभिन्न था। प्राकह्ृत में हो नही, संस्कृत में भी आ० गुणभद्र 'जिनदत्तचरित्र' 
की रचना कर चुके थे । यह रचना प्रकाशित भी हो चुकी है । इस को एक हस्त- 
लिखित प्रति जयपुर के पाटोदी मन्दिर में स्थित शास्त्र भण्डार में उपलब्ध हैं। पं० 
त्ताथराम प्रंमो ने गुणभद्वाचाय के उत्तरपुराण के अतिरिक्त आत्मानुशासन और जिनदत्त- 
चरित्र का भी उल्हेख किया हैं। उन का समय श० सं० ७४० से ८४० के बोच कहा 
जाता हैं। क्योकि गुणभद्वाचार्य अकालवर्प के शासन-काल में हुए, जिस का समय लगभग 
श० सं० ७९७-८३२ हैं। अतएवं आचार्य की जिनदत्तचरित्र की रचना प्राकृत से भी 


१ प० नाथूराम प्रेमो जैनसाहित्य और इतिहास, प्रथम सस्करण, पृ० ६११॥ 
२ वही, पृ० ४१६ ।॥ 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाव्य २२३ 


पहले की जात पडतो है। उक्त रचनाओ के अतिरिक्त जिनरत्नकोश' में तोन अन्य 
रचनाओ का उल्लेख मिलता है--जिनदत्त कथा (संस्कृत गद्य) रचना काल सं० १४७४; 
जिनदत्तचरित्र (अ१०)--रयघू कृत तथा जिनदत्तार्यान (प्राकृत गद्य)। हिन्दी भाषा में 
लिखी हुई कई “जिनदत्तचरित्र” नाम की रचनाओ का पता चलता हैं। उन में से कुछ 
निम्नलिखित हैं :--- 

१. जिनदत्तचरित्र--कवि कमलनयन-पद्यानुवाद (भाषा), र० का० सं० १८७१ । 


र्‌. ».. “० बखतावरमल्ल-भाषा, र० का० स० १९०९। 

३. ».. “मुनि विश्वभूषणण-भाषा ( चौपई बन्ध ), र० का० 
सं० १७३८। 

४. . ,, --पन्तालाल चौधरी भाषा; र० का० सं० १९३६। 

५ ».. “० श्रोलाल काव्यतोर्थ-हिन्दी अनुवाद । 


कन्नड भाषा में पद्मताभ कृत 'जिनदत्त चरित्र” का पता मिलता हैं । इसी प्रकार 
सम्मव है कि अन्य भारतीय भाषाओं में भी जिनदत्तकथा का आधार ले कर साहित्यिक 
रचनाएँ लिखी गयी हो ! क्योंकि जैन साहित्य में एक ही विषय तथा वस्तु पर विभिन्न 
आचार्यों द्वारा विविध रचनाएं प्रत्येक युग में लिखी जाती रही हैं । 


वस्तुवर्णन 
यद्यपि जिनदत्तकथा में कुछ वर्णन परम्पराभुक्त एवं प्राचीनता के द्योतक हैं, पर 
कुछ नवीनता लिये हुए भी हैं, जिन में लोक-समाज तथा रीति-पद्धतियो का सटीक 
वर्णन हैँ । वस्तुत. कुछ वर्णन प्रबन्धात्मकता के लिए आवदयक ही नही अनिवार्य भी 
होते है । ऐसे वर्णनो में नगर-वर्णन, रूप-वर्णन, प्रकृति-वर्णन, बाल-वर्णन, संयोग-वियोग- 
वर्णन, विवाह-वर्णन, यात्रा-वर्णन तथा नायक के साहसिक कार्यों आदि का वर्णन कहा 
जाता हैं। अतएव वस्तुवर्णन में प्राचीन वर्णनों का होना या न होना महत्त्वपूर्ण नही है, 
वरन्‌ वर्णन की शैली में पुराना या नयापत्र होने से उस का महत्त्व है। प० लाखू की 
शैली की यह विशेषता है कि वे अलकृत शैली में वर्णन करते हुए भी लोकशैली का 
आनन्द प्रदान करते है । बहुत कम स्थल ऐसे हैं जहाँ चमत्कार से भरित होने के कारण 
अर्थ दव-सा गया है । इस का मुख्य कारण कवि की साहित्यिकता है, जो शास्त्रीयता में 
बंध कर चलतो है । 


नगर-वर्णन 
आलोच्यमान कथाकाव्य में चार स्थलो पर नगर-वर्णन मिलता है। चारो ही 
वर्णन एक-दुसरे से भिन्न हैं। कवि ने सिहलद्वीप का वर्णन नही किया । इस के दो ही 


१ कामताप्रसाद जैन , हिन्दी जैन साहित्य, प्रथम सस्करण, पृ० २१४। 
२ वही, पृ० २२० । 
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कारण जान पडते है--एक तो यह कि जिनदत्त को तथा पाठकों को पिहछ के राजा और 
उस की राजकुमारी का विवरण मालित से मिलता हैं। वह प्रसंगत. जितना परिचय दे 
सकती थी उतना दिया । दूसरे, सम्भव है कि थिहलद्वीप के सम्बन्ध में कबि को विशेष 
जानकारी न हो । वसन्तपुर का कवि ने वहूत विस्तृत वर्णव किया है। प्रथम सन्धि के 
नवम कडवक से ले कर तेरहवें तक वसन्तपुर का अलंकृत वर्णन हैं। विविघ छन्दो में 
काव्यात्मक वर्णन करता कवि की विज्येप प्रवृत्ति है। किन्तु चम्पापुरी का वर्णन दो हो 
कडवको में सीधा-सादा वाणित है | दघिपुर (दशपुर) का वर्णन करता हुआ कवि कहता 
है कि वहाँ के गोपुर स्वर्णनि्भित हैं । वे इतने ऊँचे हैं कि आकाश को छूते हैं । परिखाएँ 
लवालव जल से पूर्ण है। सभी जाति के लोग उस पुर में रहते हैं | सभी अपने घर्म का 
पालन करते हैं। उस पुर के भवन चन्द्र और सूर्यकान्त मणि के बने हुए प्रकाणमान हैं । 
सभी पाप-कर्मों से रहित पवित्र हैं। वहाँ किसात लोग घान्य के आश्रित है वहाँ के 
लोगो में प्रेम प्रदोष के समान निर्मल है। उस पुर में उत्पन्न होने वाले फल सभी को 
इच्छाओं को पूरा करने वाले हैं। वहाँ निरन्तर शीतल, सरस झरने कलकल करते हुए 
बहते रहते हैं । वृक्ष वहाँ छाया देने वाले हैं । समस्त सुर्खों से वह पुर भरपूर है । इस 
प्रकार वहाँ किसी बात की कमी नही हैँ । (३,१४) इसी प्रकार दो कड़वकों में समस्त 
पदावली तथा सालूंकार भाषा में कवि थे रथनूपुर का वर्णन किया हैं। लगता है कि 
वाणभट्ट ही कादम्वरी में किसी तगरी का वर्णन कर रहे हो । 


तुहिणगिरिसरिस पिउ परिह परियरियठ रमणघणकणकणयसुवणजण भरियठ । 
तरणियररयणयरपठरपरितवियउठ रयणियरमणिकिरणगलियजलघवियठ । 
अरुणमणिफुरणसुपसरण अरुणियणहो कसणसिरिर्यणकरफुरणकसणियपहो । 


इत्यादि (५, ४) 


कवि की यह अलंकृत शैली प्राय सभी वर्णनो में दिखाई देती है। वस्तुत- यह 


सस्क्ृत-साहित्य के अध्ययत का चिदर्णन हैं । स्पष्ट ही कवि संस्क्ृत, प्राकृत और अप्रश्नश 
का अच्छा विद्वान एवं पण्डित था । 


बरात का वर्णन 


वरात का वर्णन यथार्थ रूप में किया गया हैं। शैली प्रसाद गुण युक्त तथा 


मधुर है। बर के हाथो में कंकण पहना कर स्त्री-पुरुष विवाह के लिए प्रस्थाव करते हैं । 
साथ में भाँति-भाँति के वाजें बजते हैं । महिलाएँ मगल-गीत गाती हैं । कुमार के दोनो 
ओर चमर्‌ के साथ युवतियाँ चलती हैं । सुन्दर ओर सुवासित वस्त्रो से युक्त तथा कम- 
नोय ललनाएँ पूनम के चद्धमा की भांति दीप्तिमान्‌ हो रही थी। सुन्दरियाँ स्त्री जनो के 
वोच नाच रही थी। इस प्रकार जय-जय शल्द करते हुए पुर में सभी पैदल चल रहे 
थे । साथ में एक करोड बैल शोभायमान थे । उन के सीग मण्डित थे । गले में घण्टियाँ 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य श्र्ण 


टनटना रहो थी । लोग काठे भर-भमर कर उन बेलो पर चले जा रहे थे। 


 क्ंकंणकलियहत्यहय हेलए मंदलमहुर घोसया 
डकक्‍्कफुडुक्कबुक्कमु क्‍कारव वज्जिरणंदि घोसया । 
मंग्रलचारसार वरणारिउ महुररवाउ संगया 
उमयवव्खु वरहो जुबवईंउचालिर चमर संगया। 
सरसोहंसचारुचच्चियवउ वरु वरवासरे मंडिद्ध ! 
हुइ सयलु पुण्णिमाइंदुव तणु दित्तिए भहंडिउ । 
सियरिसमूहत्यवियंवरु णिहिल सुहीणभूसिठ 
हयहिंसारवेण भेसियदिसु मणियरु तिमिरु सेसिउ | 
णिरु णच्चंतु चाह णारीयणु पयलिय सेयविदओ 
वरयत्तियभारणभारियघरकंपियकुयलि कदओ । 
छत्तावलि णिरंतर तरिय तरणि करणियरकंतठ 
पुरठ चरंतु चारचारणउलु जयसद्दोचरंतउ । 
गलि घंठा टरणंत सवलावय घवल करोड 
सोहणा परमपिसंडिवद्धसिंग गारुणलुलियंबरघणा । २,१० । 


ओर उन के साथ इतने घोडे थे कि खुरों से उठी हुई धूलि उन लोगो की आँखों 
में भर रही थी। इस प्रकार आमोद-प्रमोद से भरे हुए अनगिनत लोग काम-विलास 
को उत्पन्न करते हुए उस बारात में चले जा रहे थे । 


चलियागणिय बुज्ञझदुगिज्ञहु कलकट्ठाल भारिया 
कावडिकलियकंघथिरपक्कल चलिया हिल कहारिया । 
हयखुरखयकुरेणु लुपिय वरयत्तिणराण छोयणा 
सामोयमण सयल संचलिय कामविलासकोयणा । 

इसी प्रकार विवाह का भी सजीव वर्णन हुआ है । 


विवाह-वर्णन 


विवाह-वर्णन में कवि ने सभी मुख्य बातों का वर्णन किया है । विवाह के लिए 
वर ससुर के द्वार पर पहुँचता है । चारो ओर. गीत तथा वाद्य-ध्वनि से दिशा-मण्डल 
भर जाते हैं। कलू-कल कोलाहल और बन्‍्दी जनो के स्तुति-पाठो से सब कुछ व्याप्त 
हो जाता हैं । उसी समय कन्या का शांगार किया जाता है । महिलाएँ मिल कर मंगल 
गीत गाती हैं। वर के सम्मुख कन्या को बैठाया जाता है। परस्पर एक-दूसरे को 
देखने से काम-भाव तथा मदन-विलास उत्पन्न हो जाता है। दोनो ही एक दूसरे की 
भोर अभिमुख होते हैं । ग्ोत्राचार होने के बाद पाणिग्रहण का कार्य आरम्भ होता है । 


उस समय जिनदत्त कटाक्षपात करता है। बार-बार बाँकी दृष्टि से विमलमती को देखता 
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२२६ मविसयज्ञकहा तथा अपभअंश कथाकाव्य 


है । वह लज्जा ( ब्रीडा ) वश पैर के अंगूठे से घरती को खुरचती है । उस के चंचल 
नेत्र काम को उत्पन्न करते हैं। इस प्रकार एक दूसरे को देखते हुए वे दोनों वहाँ बैठे 
रहे । ब्राह्मण ने पूजा-विधि संपन्‍्त कर वच्चुओ के द्वारा वर-वधू की अँगुलियो को एक 
दूसरे में पिरो दिया, मानो प्रथम स्नेह के रस से बीजाकुर ही उत्पन्च हो गया हो । 
सो तहिं कालि णववरो ण॑ रईवरो पत्तु मामदारे। 
विलया गेयसंकुले कलकलावले वंदिवंदसारे 
ताम पसाहियावि सा वालिया वत्थाहरणभूसिया 
सगलसह मिलिवि वरकामिणिवर-सम्मुहं णिवेसिया । 
अण्णोण्णावलोयणुप्पण्णईं णगवरविलासकयदिही 
अहिणवपणयप्उरपसरणभरभारियवल्लहामही । 
तहो दसणजलेण अहिसित्तठउ मणदलूरइरसड्िडउ 
गुणसुच्छाउ ताहें परिमिल्लठ पणयावणिउ वडिड्ठ । 
जहं जहं सरलतररूणयणावलि वलल्‍ल हवयणवणरुहे 
खिवई पसण्णवाल तह तहं वरु उल्लसियंतु कयसुहे । 
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वरवंधवेहि कुम्वरीहिं करे अंगुलीए अंगुत्यछउ । 
पोयउ ण॑ पढमसणेहरस रेहइ वीयंकुर वछूउ ॥ (२, १२) 
विवाह-वर्णन की भाँति काम-क्रीडाओ का भी सजीव ओर विस्तृत वर्णन हुआ 


हैं। नायक-तायिका के हाव-भाव, अनुभाव और विभावों का भच्छा चित्रण संग्रेष्य विम्बो 


के माध्यम से हुआ है । इसी प्रकार कामज्वर से पीडित जिनदत्त का वर्णन भी सूक्ष्म, 
विस्तृत और हृदयग्राही हुआ हैं । 


हाट-वर्णन 


हाट का स्वतन्त्र वर्णन इस काव्य में नहो है। नगर-वासियो के सम्बन्ध में वर्णन 
करते हुए कवि ने प्रसंगतः निर्देश किया है। उस रथनूपुर में मनोहर वेश्याएँ चित्त 
को चुरा लेने वाले मणिमय हारो की पहने हुए हार-द्वार पर स्थित थी । रात हो जाने 
से जुआरी फणो को छोड कर अपने घर जा रहे थे। रस से भरित वेद्याएँ बिटो से 
- घिरी हुई वैठी थों। तमोली मोल-तोल कर रहे थे । माली फूलों की मालाएँ दे रहे थे । 


मणहरणिरारमणे हार मणिमयहार उरे घुलिय ठिय दारे दारे जि णियहार । 
परिहरेवि टिंटाइ जूयार घरे जंति रसविडवि विडणिविड वेसोय बहिठंति । 
तंमोलिया मोल्लंत मोल्ल अप्पंति मालिय पसूणोह माला समप्पति । ५,१३। 


इस प्रकार वेश्याओ का वर्णन ही कवि ने मुख्य रूप से किया है। 


अपभ्रंश के प्रसुस कथाकांव्य॑ २२७ 


पिहलद्वीप-यात्रा-वर्णन 


विहलद्वीप की यात्रा मे लेखक ने कई द्वीपो के नामो का उल्लेख किया है, जो 

या तो मार्ग पर थे अथवा जो एक भोर छूट गये थे। घर से यात्रा के लिए प्रस्थान 
करने का भी पूरा वर्णन हुआ है। समुद्र-्तट पर आकर ठहरने, रसोई-भोजन करने आदि 
का भी वर्णत आलोच्यमाव काव्य में है। समुद्र के तठ की शोभा, प्रकृति के विविध 
परिवर्तनो के बीच उस की श्री तथा समुद्र का वर्णन करने के अनन्तर कवि जहाज को 
ठेलने, उस को सजाने बादि का वर्णन करता हैं । पोत में वैठ कर सब जा रहे हैं । 
समुद्र गरज रहा है। पोत वहा चला जा रहा है। वेणा तट को छोड कर वह हिम 
दीप पहुँचता है । वहाँ से भभाषट्टन होता हुआ कुंडलद्वीप पहुँच जाता है । मार्ग में मैताग 
दीप एक ओर रह जाता हैं । इस के पश्चात्‌ वे तिलक द्वीप की भोर बढते हैं। किन्तु 
उसे छोड कर सहजावइट्दीप की ओर मुडते है। वहाँ से छोहारहीप का मार्ग पकडते 
हैं । फिर मेच्छ, पावाल ( प्रवाल ) द्वीप में विश्राम करते हुए वें वडवावल से वच कर 
बागे बढते हैं, जहाँ वैदूर्यमणि की एक खान मिलती है । वहाँ पर क्रय-विक्रय कर लाभ 
लेकर रलद्वीप में पहुँचे । फिर, हीरा की खान को छोड कर रत्नों को अगोर कर सेतु- 
बन्ध पहुँचे । वहाँ से नीलमणि द्वीप में गये । उस नीलमणि द्वीप में पाँच सो घनृष ऊँची 
जिनप्रतिमा स्थित हैं। वहाँ क्वपभनाथ की वन्दना कर पोत में वैठ कर सब आगे बढ़े । 
अन्त में जहाँ वीस सो घनुष ऊँची जिनप्रतिमा विराजमान है, ऐसे उस सिहलद्वीप में आ 
पहुँचे । पोत के तट पर लगते ही सब भार उतार कर नोचे रखा गया । सभो आनन्द से 
नोचे उतर गये । 

समुद्र-वर्णन 

समुद्र का वर्णन जिनदत्त कथा में अत्यन्त सजीव है। पढने के साथ समुद्र का 

चित्र आँखो के सामने उतर आता हैं। अनेक गाँव, पट्टन, प्रदेशों को पार करते हुए 
सार्थवाह के साथ सभी लोग साननन्‍्द समुद्र के तट पर बहुत दिनो के बाद पहुँचते हैं । 
वह समुद्र जल से लवालव भरा हुआ तथा अनेक रत्नो से प्रकाशमान ऐसा जान पडता 
था मानों इन्द्र ही हो । निरन्तर किलोले करने वाली लहरें उस में स्फुरायमान हो रही 
थी। श्वेत चन्द्र के समान उज्ज्वल फेन-राशि शोभायमान हो रही थी। जल में स्नान 
करते हुए चिंघाडते हाथी सज रहे थे। भयानक मगर विचरते हुए तीर पर दिखाई दे 
रहे थे। किनारे पर मछलियाँ समुद्र के हार ज॑ंसी शोभित हो रही थी । बार-बार 
ताके आदि समुद्र के जलजीव चमक जाते थे। अत्यन्त घवल शर्तों की माला सुखदायक 
थी । कहट्दी-कही तिमिमत्स्य चंचछता से व्रमकते छोभायमान हो रहे थे । 
दिणवहव सो सत्थवाहो वहंतो. सहरिसु अकूवारतीरे पहुत्तो । 
जलूवहलु ता तेण विट्टो गपईसो. बहुरयणभासिल्लउ ण॑ सईसो ॥ 
अणवर्य कल्लोल घोलंत फारो सियससिव डिंडोरपिंडोह तारो । 


श्श्८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकांव्य 


जलकरडि मज्जंत गज्जेहि सज्जो जलणरविरुधंत गत्ते मणुज्जो । 

मयर वियरंताण तोरे दृहिल्लो.. सरलयर हाइल्लिको कंटतुल्लो । 

महफुरियणवर्कंकियों णं मुहुल्लो. अइघवलूसखावछीए सुहिल्लों । 

परिफुडिय सुत्तीउडें संकडिल्लो.. तिमितरलू झंपति एवं कुडिल्छो ३,२२। 

इन के अतिरिक्त राजा चन्द्रशेखर, घनवाहन, अश्ोक तथा जिनदत्त आदि का 
अच्छा वर्णन हुआ है। जिनदत्त का वर्णन दो स्थलों पर मुख्य रूप से बहुत ही उत्तम 
वन पडा है। सागरदत्त जब पहली वार जिनदत्त को देखता है तो उस के रूप-सोन्दर्य 
का उत्हृष्ट वर्णन कवि ने किया है । दूसरी बार सिहलद्वीप से छोठते समय समुद्र और 
जिनदत्त के वैभव की वहुत ही सुन्दर तुलना अलंकृत शैली में की है। इन वर्णनों को 
पढ़ कर बाण की कादम्बरी का स्मरण हो आता है। किन्तु वस्तु और भी में अन्तर 
होने से प० लाखू का व्यक्तित्व अलग ही स्थान रखता है । 
बाल-वर्णन 


वालक जिनदत्त के वर्णन में भी कवि का वैशिष्ट्य लक्षित होता है | कुछ बह 
हो जाने पर वालजिनदत्त स्वर्ण के बने हुए उस मन्दिर में घुटुरन चलते हूँ । भाँगन में 
विचरते हुए क्रीडाएँ करते हैं । हार्थो के वल घोरे-घीरे खिसकते हैं। उन की क्रीडार्मों 
को देख कर लोग हर्ष से भर कर उन्हें उछालते हैं, कपोलों को चूमते हैं । सोने की 
घुँधघरुओ से मण्डित उन के पग्मो को तथा मुग्ध वेश को देख कर साहु जीवदेव आनन्द- 


दायक बालू को अपनी गोद में विठा छेते हैं। बालक के सहजात कुटिल केश तथा 
घूलिघृसरित वस्त्र अत्यन्त शोभायमान होते हैं । 


वियरदइ पंगणे कोलाविसेसु तथणुतेओहामिय वासरेसु । 

करे करे संचरद सुवण्णधामु बालुवि जायउपायडिय णामु । 
हल्लर हल्लर हल्लर सर्रेहि णरणाहि विलासिणि सायरेंहि । 
उच्चाइलिति गुणमणिवरिट्ठु चुवति तुंढु गंडुवि विसिटठु 
कणयमय धघुघ्घरावलि विसेस मंडिय पयाइ गय मुल्लवेस । 
पेच्छेवि ससूणु वणिजीवदेउ उच्छंगि लेइ आशणंदहेउ । 


सहजाय कुडिल कुंतल जडिल्लु घूलिधूसरियावयकडिल्लु । (१,२३) । 
रूप-वर्णन 


नगर-वर्णत की भाँति रूप-वर्णन भी आलोच्यमान कथाकाव्य में चार स्थलो पर 
हुआ है । रूप-वर्णन में कवि ने केवल वाह्म सौन्दर्य को ही विम्बो में मूतिमान्‌ नही किया 
है, अपितु आन्तरिक सौन्दर्य का चित्र भी संप्रेक्य बनाया है । वर्णन सभी एक से एक सुन्दर 
तथा सजीव है । उदाहरण के लिए शिल्पी विमलमती का वर्णन करता हुआ कठदता है 
कि कमनीय कुण्डलो के बीच उस कन्या के सुन्दर कान झलमलाते हैं । उद्दी्त एवं तपाये 
हुए सोने की भाँति वे अनुरजित हैं । उन को देखते ही स्नेह से जन-मत मोहित हो जाते 
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हैं। लम्बी वेणी अलको से अलंकृत उस की पीठ पर झूलतो रहतो है । साडी का सुन्दर 
पलला और हार उस के तन पर बहुत शोमा पाते है। कपोलो पर प्रस्वेदजल की वबूँदे 
शोमित होती है । सोने से गढी गयी प्रतिमा की भांति वह बाला सोहती है । यही नही, 
बहुत-सी गीत-कलाओ में भी वह कुशल है, जो मुनियो के मन के समान मोह लेती हैं । 
वह बहुत गुणों से भरपूर कोयल के समान मधुर बोलने वाली हैं । हे वणिक्वर ! क्‍या 
एक जिद्धा से उस का वर्णन हो सकता है ? 

तह दुहिय दृहरहिय विमलामइ कण्ण कमणीयकुंडलझलक्कंत वरकण्ण। 

उदित्त संतविय सोवण्ण सुपहाल पिच्छत जणमोहणासहिव णेंहाल । 

लवंत वेणीलयालंकरिय पिट्टि चेलचलाचारु चलहारलूय सिद्ठि । 

सेलिघपरिमल मिलतालिसंदोह. वियलंत गंडाउ सेयबु विदोह । 

कंचणह घडियव्व वडिमेव सोहंति बहुगेयकलकुसलरू मुणिमणुव सोहति । 

वहुगुणहं अहिययरि परपुट्टि सम वाय कि एक्कजीहाए वण्णियद वणिराय। (२,७) 

उत्त पंक्तियों में कवि ने तारी-सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कुण्डल की कमनीयता 
के साथ हो भान्तरिक कोमलूता, मधुरता गौर तपाये हुए सोने की भाँति निर्मलता का 
बिस्‍्व चित्रित किया हैं । अतएवं मुनि के सत्र को उपमा देकर उस सादृश्य को अभि- 
व्यंजित किया गया हूँ । अलंकारो के प्रयोग तथा वर्णन की सादृश्यता में यहाँ पर 
महाकवि घनपाल का स्मरण हो आता है । सम्भव हूँ घनपाल ने इस काव्य-रचना को 
पढा या सुना हो । 


रूप-वर्णन में कवि-समय के अनुसार दिव्य पात्रो का वर्णन चरण-तलख से शिख 
तक किया' जाता हैँ ओर मानवीय पात्रों का वर्णव इस के विपरीत शिख से नख तक 
होता है । किन्तु पं० छाखू ने नायिका का रूप-सौन्दर्य दोनों रूपों में चित्रित किया है । 
यद्यपि यह वर्णन ( नख-शिख ) पात्रगत ( मालिन के द्वारा ) है, और इस में भी पहले 
नेत्रों का और फिर कोमल करतल-चरण का वर्णन है, पर क्रमश वह पयोधर, हीरावलि 
के समान दशन, लोचन, विम्बाधर, ग्रीवा और ससिचूड से युक्त है। प्रयुक्त उपमान 
प्राय सभी पुराने हैं। उन में विशेष चमत्कार नही है । वर्णन अलंकृत तथा परम्परित 
है । शिख से ले कर नख तक के वर्णन में अवश्य कुछ नवीनता झलकती है । 

तहिं जोव्वणवणलावण्णली ल ण॑ सरवाहहो पारद्धि कीरू । 


* कुंवलकलाव अलिणीलभास ण॑ मयणहो वग्गुर गरुय पास । 
कुरलावलिकलियकवोलवित्ति ण॑ मयणहो तोणा जुयल जुत्ति । 
छणछणयायरदलभालरूपट्टु ण॑ झसकेयहो जयविजयपट्टु 
वँकुज्जलु भूजुवलउ सुधाउ ण॑ सरेण चडाइड चप्पिचाउ । 


भूमज्ञु जं॑ जि रद्दरस अगाहु तं घणुह मज्झि ण मुट्ठिगाहु । 
कलूयंठिकठ करू झुणि सहाउ ण॑ तद्धणगुण टकारराउ । 
जगु मोह णासावंससोह जयभेरि सरहो णं॑ जणिय खोह । (५,८) 


२३० मविसयत्तकहा तथा अपश्नंश कथाकाव्य 


खंगारमती का वर्णन करता हुआ कवि कहता हूँ कि वह यौवन हूपी बन में 
लावण्यछीछा ही कर रही थी। उस के केश-करछाप काले-काले भौरों जैसे जान पढ़ रहे 
थे मानो मदन की डोरी का बना हुआ सारी पाश हो । अछकें कपोलो पर छठकती हुई 
ऐसी जान पड़ रही थी मानो कामदेव के वनतुप और बाण हों । पूनम के चन्द्रमा के 
समान उस्त का माथा था मानों काम का विजयपट हो । उस की दोनों भुजाएँ बढ़ाये 
हुए वनुष की भाँति प्रतीत हो रही यी। संसार में जो भो अगाध रति का रस था वह 
उस को भांहो में समाया हुमा था । उस के सुन्दर कण्ठ से जो ध्वनि निकलतो थी वह 
मानों धनुष की टंकार ही होती थी । उस की नासा जग को मोहने वाली जय भेरी 
के समाच थी | उस के अबर विम्वाफल के समान थे । निर्मल कुछ-कुछ दिखलाई देती 
हुई दाँतो को पंक्ति ऐसी शोभायमान हो रही थी मानों सरोवर में सीपियों के बीच 
भोती सोहते हो । कमल जैसा प्रफुल्ल मुख काम के छत्र की भांति सुशोभित था । सुन्दर 
वाहु युगल काम की कुसुममाला ही जान पड रही थी । कढे हुए दोनों उरोज कामदेव 
के स्नान करने के दो कलश ही प्रतीत होते थे । गहरी नाभि सरोवर और त्रिवली उस 
में क्रीडा करने वाली तरंगें जान पडती थी । उस का दुवला-पतलछा उदर रस का प्रसार 
करने वाला मानो साक्षात््‌ कामदेव ही था । विस्तृत कटि अत्यन्त रखयुक्त थी, मानों 
रतिपति का ही रूप हो। इस प्रकार उस का कटि-प्रदेश बहुत बाँका, तरल, चंचल और 
विशिष्ट अंगो से शोभित था, निस में तीनो छोको के जन-सनर रूपी तुरंग अश्रमित होते थे, 
चक्कर खाते थे | उस के गुह्य स्थान की जय हो मानों वह काम की घ्वजा-पताका हरी 
थी। उस की जाँघें इततो कोमल तथा सुडौल थी कि कुछम ( गजशावक ) को भी 
तिरस्कृत कर दिया था, वे मानो कामदेव को शरण में आने वालो के लिए आलानस्तम्भ 
थे। उस के शरीर के सघि-वन्वत इतने घनें और दुढ़ थे कि मानो जन-मन्र को मारने के 
लिए काम की हो शक्ति हो । मसृण जंघाएँ ऐसी शोभित ही रही थी मानो जन-मन के 
विचरण के लिए काम का ही मार्ग हो | निर्मल नखो की प्रभा क्या स्फुरायमान हो रहो 
थी मानो दर्पण ही हो । छालकमल के समान उस के तलवे ( पदतल ) क्या थे मानो 
काम की विजय प्राप्ति के ही सूचक हो । 
इस प्रकार समूचा रुप-वर्णन अलंकृत शैली में वर्णित शास्त्रीय परम्परा में 

विहित हैं । कहो-कही उपमानों को नवीबता और उक्ति-चमत्कार भी लक्षित होता है । 
किन्तु अधिकत्तर वर्णन परम्पराभुक्त एवं रीतिग्रस्त है। यह संस्कृत का स्पष्ट प्रभाव हूँ । 
लगता हैं कि कवि ने संस्कृत का काव्यत्व ही शास्त्रीय निपृणता के साथ यहाँ रस से 
अभिषिक्त कर उड़ेल दिया हैं । इस में जो कुछ ववीवता दिखाई देती है, वह वहुत कम 
-है-- वह कवि की प्रतिमा का चमत्कार हैं। सक्षेप में, रूप-वर्णन कवि की वाणी में 
अभावोत्पादक रूप से तथा पात्रों के मुख से स्वाभाविक भौर प्रभावोत्पादक दोनो हो 
रूपो में हुआ हैं । अधिऋतर वर्णन शास्त्रीय एवं अलंकृत शैली में हैं। अलौकिक रूप में 
वर्णन बिलकुल नही है । 


वर टी... 
गा 


अपसंश के प्रमुख कथाकाव्य २३१ 


प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति-वर्णन में वन, सन्ध्या, रजनी, वसन्‍्त आदि का शिलष्ट वर्णन आलोच्य- 
मान कथाकाव्य में मिलता हैं। मुख्यतः आलम्बन रूप में प्रकृति-चित्रण हुआ है, पर 
उस का उद्दोपन रूप भी अभिव्यजित हैं। प्रकृति-वर्णन की लगभग सभी विधाएँ जि० 
क० में लक्षित होती हैँ । वन-वर्णन में आलम्बन, प्रभावात्मक, परिगणनात्मक तथा 
उद्दीपत रूप में विविध रगीनी चित्र दिखाई देते हैं, जिन में कवि की रुचि तथा सूक्ष्म 
अध्ययन का पता लगता हैँ। प्रत्येक चित्र विम्वों में सजोव और भाषा में सटीक यथा- 
र्थता से मण्डित हैं। भाव और भाषा के सम प्रवाह में शब्द-चित्र को उतारने में कवि 
अत्यन्त कुशल है । लय और ताल उस के पदो के पीछे अनुकरण करते-से जान पड़ते 
हैं । उदाहरण के लिए--- 

पहुल्लफुल्ल झुल्लमाण अल्लसप्फर्ल॑ पिहुप्पिहु--दुदुमेसुदेमि दोहलू जल | 

इसी प्रकार वन का वर्णन करता हुआ कवि कहता है--- 


सकोरवा पहुव चूवपायवा णिरंतरे. चल्ंतचारुकोकिला लवंत सा णिरंतरे । 
पहुल्लफुल्लगंघलुद्ध णिद्ध भि्गर्भगिया झुणति सस्सुरं सुसोहणा णहग्गमग्गलग्गिया । 

इन उदाहरणो में शब्द-ताद, पद-योजना, ताल, लय, गीति और छन्‍्द तथा संगीत का 
कितना सुन्दर मेल है । 

सब्ध्या का वर्णन है--संझ्ा होते ही चारो ओर छालो फैल जाती है। समुद्र का 
रंग भी लाल कमल के समान हो जाता है, मानो स्विग्ध घने मूँगे के रूप में काम ने ही 
अपना रग डाल दिया हो । फूले हुए टेसू ऐसे जान पडते थे मानो गहरे छाल सिंदूर ने 
ही रूप घारण कर लिया हो । राग को घारण किये हुए सन्ध्या रूपी नायिका रूज्जा से 
दिनकर की सेज पर पहुँची | उस समय वह समस्त लोको को सुन्दरता को घारण कर 
रही थी । रवि भी अच्छी तरह विचार कर वहाँ गया । बडे-बडे लोग शालीनता से दिन 
के कार्यों को समाप्त कर भोजन करने लगे । फिर, रजनो की बात सुन कर कि सन्ध्या 
से रमण करना युक्त नही हैं चारो ओर तम का राज्य फैल गया । इस में क्या अचरज 
हैं कि संझा (सन्ध्या) झीनी हो गयी और तम रूपी मोह का प्रभाव छा गया । 

विहावरि वासर अंत्तरि जाय समुज्जल संझ वरारुण छाय । 

सिणिद्ध घणामलरू विदृदुमरंग सरीसरत्तुप्पल ण॑ समरंग । 

पलासपसूण पहुल्लिय सोह सुरत्तसिंदुर णिखूिविय देह । 

बहंति सकंतहो राउ सलज्ज गया लहुसावि दिणदहो सिज्ज । 

लहेवि असेसहो लोयहो चार. गग्मो रवि संझसमों सुवियारु । 

महत जि माणवलोए सलज्ज॒ समत्ति सकज्जे पमुंजहिं भज्ज । 

सुणेवि तमारिहि केरी वत्त ण वासरि णारि रमिज्जहो जुत्तु । 

सकततमोमहराय विसुद्ध अहो कह भति ज जाइ ण मुद्ध । (३,२३) 


२३२ मविसयत्तकहा तथा अपनंश कथाकाव्य 


यहाँ पर संध्या का वेग से लज्जा पूर्वक दिनकर की सेज पर जाने और दितकर का 
विचार पूर्वक उस के पाश्व में शोभायमान होने को कल्पना कितनी सुन्दर हैं। उच्त 
पंक्तियों में सन्ध्या, दिनकर, रजनी एवं तम का मानवीयकरण हुआ है। भारतीय 
साहित्य में मानवीयकरण कोई नई ब्स्तु नही है । महाकवि कालिदास से ले कर संस्कृत, 
प्राकृत और अपभ्रंद-साहित्य में प्रकृति-वर्णन का चित्रण मानवीयकरण तथा अलंकृत रूप 
में कही न कही होता रहा है। बलक्ृत शैली में वर्णित प्रकृति का उदाहरण हँ-- 


कसण कज्जल अलूसिकुसुममयल्लि. अलिसिमिर मसि सम सरिस । 
घणवमालूदल पडल वण्णउ दहदिसिवह पसरियठ । 


परन्तु लोकशैली में प्रचलित टेक और घुनो के आधार पर वस्तु एवं विषय का वर्णन 
करना अपभ्रश-कवियो की विशेषता है । ऐसे वर्णनों में विम्बार्थ स्फीत हो कर चित्र को 
बिलकुल स्पष्ट कर देता है तथा भावों के साथ ही उस की क्रिया प्रेरक एवं वेगवतो 
लक्षित होने लगती है । रात्रि के वर्णन का एक दृश्य देखिए--- 

ण णिसा णिसायरीहि फुल्लसोह ण॑ रईहि । 

गेहि गेहि दिज्जयंति दीव जे तमोह हंति । 

ताव चदिया समेंउ चंद उग्गउ सर्तेड । 

लोयणाण तें असोहु भंजि घल्लिठउ तमोहु । 
इसी प्रकार चन्द्रोदय का प्रभावकारी चित्र देखिए--- 

भूरहाउ ता सकुंत॒ उड्डिया चुमुच्चुमंत । 

उगगउ तमारि ताम्व भासमसाणु देसगाम । 

अंघयारु चालयंतु चक्किचक्क मेलयतु ! हि 

कंजपुंज तोसयंतु घम्ममर्ग पोसयंतु । 

ताम्व मोसही सघामु णट्ठुहो विसिट्ठकामु । 
पढने के साथ लगता हूँ कि उगते हुए चन्द्रमा को प्रत्यक्ष देख रहे हो और वह सचमुच 
कोई दिव्य प्रभावशाली हो, जिस से सब कुछ भासमान्र हो रहा हो तथा उसी में इतना 
सत्व है कि अन्धकार को भगाने में समर्थ है, दूसरे में यह गुण कहाँ है जो धर्म मार्य का 
पोषण करता हो अर्थात्‌ शान्ति प्रदान करता हो और तिमिर जैसे शत्रु को भी भग्त कर 
देता हो । इस प्रकार गीति शैली में दिलष्ट विम्वार्थ-योजना कर कवि ने समूचा चित्र ही 
स्पष्ट कर दिया है । काव्य में ऐसे अनेक स्थल हैं, जो इस काव्य-तत्त्व को सहज रूप में 
सहेजे हुए हैं । 

वस्तु-परिगणनात्मक रूप में बन में स्थित अनेक वृक्षो और फूछों की चामावली 

मिलती है । पूरे कडवक में वृक्षों और फूलों के नाम मर ही हैं (५,१९) । लगता है कि 
इतने अधिक वृक्ष और फूछ चम्पापुरी के वाहर वन में रहे भी होगे या नही ? यथार्थ में _ 
प्रवन्ब-परम्परा में इस प्रकार नामी को गिनाने की पद्धति वहुत पहले ही प्रचलित हो 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य शह्टे३ 


प्रचलित हो गयो थी । वाल्मीकिरामायण स्वयम्भू के पउमचरिउ, बाणभट्ट की कादम्बरी, 
तथा सन्देशरासक में इसी परम्परा का निर्वाह मिलता हैं । 

प्रकृति-वर्णन में कहो-कही कवि ने क्रियापदो के द्वारा प्रकृति के व्यापारों को 
अभिव्यंजित किया है। ये गोतशेली और छन्द दोनो में अभिव्यक्त हुए हैं । किन्तु ये 
मुख्यत.' गेय है और एक-एक पद में एक-एक चित्र से संवलित हैं। उदाहरण के लिए 
'अमरपुरसुन्दरी नामक छन्द में वणित निम्नलिखित पक्तियाँ द्रष्टन्य है-- 


पमुइया सम्मणे.. वहुतरूणं घण्े 
विहविहयाउले ' गुजिरालीउले 

कोवि लालावरे..._ किण्णरी कीलिरे 

फुल्ल पफुल्लरे... वल्‍्लरी हल्लिरे 
दक्खरसरिल्लिरे. मयण सोहिल्लिरे 
पवणपडिपिल्लिरे पत्तदर चल्लिरे 
सरसफलभरसहे . णमिय वसुहारुहे । (३,९) 


भावाभिव्यंजना 


आलोच्यमान कृति में माभिकता से ओतप्रोत कई मामिक स्थल हैं, जिन में 
मनुष्य जीवन के विविध माभिक प्रसंगो की सुन्दर योजना हुई है। बेटी की मावभीनी 
विदाई, माता का नयी बहू का स्वागत करना, बेटे की आरती उतारना, जिनदत्त का 
समुद्र में उतरना, समुद्र-संतरण, वनिताओं का करुण विलाप आदि सरस स्थल है, जहाँ 
मानवीय संवेदनाओ की अनुभूति से हमारा हृदय द्रवित एवं दीघ्त हो जाता है । विभाव 
पक्ष में जहाँ हमें वस्तु रूप में वर्णत मिलता है, वही अलकार के रूप में भी दृष्टिगोचर 
होता है। और भावपक्ष में मानसिक दशाओ का अनुभूतिपूर्ण चित्रण झलंकृत शैली में 
तो है, पर सामान्यत, लछोकपक्ष से समन्वित है। रीतिकाछीन कवियों की भाँति कवि 
का वर्ण्य क्षेत्र संकुचित नही हैं वह वस्तुत सामाजिक जीवन में ही प्रस्फुटित होता है । 
सुख-दु.ख, राग-विराग, सहानुभूति, करुणा आदि शाइवत भाव हैं, जो प्रत्येक के जीवन 
में कमी न कभी अपना स्वाभाविक विलास करते हुए देखे जाते हैं । इन का ही यथार्थ 
: चित्रण जब कवि विभिन्न परिस्थितियों की संयोजनाओं में एवं घटनाओं में योजित करता 
“है तभी उस को माभिकता का पता हमें लगता है । जिस प्रकार रस दशा की पूर्णता 
को पाये बिना भाव 'प्रभावहीन एवं सदोष समझा जाता हैं उसी प्रकार मार्मिक प्रसंग 
भी दोषयुक्त एवं प्रभावहीत माना जा सकता हैं। किन्तु इस काव्य में भावो की रसमय 
दक्षा का पूर्ण संचार लक्षित होता है। 

: '. 'जि० क० में रतिभाव की प्रधानता है । उस में लज्जा, ओत्सुक्य, मोह, विबोध, 
आवेग, अलसता, स्मृति, चिन्ता, वितर्क, घृति, चपलता, विषाद, उग्मता, दैन्य और जडता 
आदि अनेक संचारी भावों को छोड कर सभी विभिन्न प्रसगो पर अभिव्यजित हुए हैं । 

३० 


२३४७ मबिसयत्नकहा तथा अपमंद-कथाकाव्य 


संयोग और वियोग में, चायक तथा नवायिकाओ की मानसिक दक्षाओं में रतिभाव की 
करुण अभिव्यक्ति हुई है। बीभत्स में आलम्वन स्वरूप भय तथा वात्सल्य में हर्प-पुछक 
का ही समावेश मिलता है। शोक में प्रिय के अभाव से उत्पन्न विपाद की अभिव्यंजता 
ही वर्णित हैं। विलाप में जिनदत्त की पत्नियो का विपाद ही मुख्य हैं। इत्त के बति- 
रिक्त शील एवं सतीत्व पर गर्व तथा आत्मविश्वास की मधुर अभिव्यक्ति श्रीमती के पोत 
पर पतिवियुक्त होने पर हुई है। इसी प्रकार जिनदत्त के वामन-रूप को देख कर वे 
कहती हैं कि यह मेरा पति नही है । वे तो वहुत ही सुन्दर थे । अपने पति की सुन्द- 
रता की सराहना करता भारतीय नारी का विशिष्ट गुण है, जो रूप पर नही रति भाव 
पर अवलम्बित है । इस भ्रकार पातिन्नत की जो शाख हमें विविध भावो में अनुरंजित 
मिलती है वह भारतीयता का पूर्ण प्रतिनिधित्व करती है । 
संयोग-वर्णन | 

संयोग-वर्णन मे विविध काम्र-क्रीडाओ तथा प्रेम का यथार्थ चित्रण हुआ है । 
पूर्व राग से ले कर चित्र-दर्शन, विवाह, हेला, ब्नीडा, हाव-भाव, सात्विक भावों तथा 
रसिकता की पूर्ण अभिव्यजना इस काव्य में हुई हैं। चायक-तायिका के प्रथम दर्शन के 


अवसर पर अंगचेष्टाओं द्वारा भावों का प्रदर्शन तथा प्रेमाभिव्यक्ति का एक चित्र 
देखिए-- 


खिवइ सदिद्ठि हिट्ट भूभाएं.. वहु मुहुं दर णियंत्रउ । 

वोलावस णिर्याह अंगृदु्हि.. महियलु रेहयंतउ । 

सा सालस विलाससरढामल चल दर कामकोयणा । 

वल्लहवयणवसुह मज्झंतरि. खवियावलिय लछोयणा । 


अर्थात्‌ जिनदत्त बार-वार घरती पर बैठी हुई विमलमती पर दृष्टिपात करता हुआ कटाक्ष 
करता है। वह भी लणज्जावश पैर के अँगूठे से घरती खुरचती है। अपने विलासपूर्ण 
चचल नेत्रों से वह काम-भाव जाग्रत कर देती है। अपनी आँखों को फेंकती हुई वह 
अवगुण्ठन के भीतर से पति को निहारती है । 2 


इसी प्रकार काम-क्रीडाओ के वर्णन में लज्जा, संकोच, जड़ता और चपलता 
आदि मानसिक भावों का मूर्ति-विधान लक्षित होता है । रति के उद्रेक में कवि ने अपने 
आप को मानवीय सौन्दर्य तक ही सीमित नही रखा है, अपितु प्रकृति तथा अमूर्त वस्तुओं 
में भी रस का संचार दिखाया हैँ । दाम्पत्य, वात्सल्य और भगवद्विषयक रति के 
तीनो रूप जि० क० में मिलते हैं। बाल-लोला के वर्णन में, बेटे, के लिए माता को 
मनोतियों तथा मागलिक क्रियाओ में, स्नेह और मिलन में वात्सल्य ,तथा अन्त में 
निर्वेद- में तथा वीच-बीच में जिनपूजा एवं त्द्विषयक अनुराग में भगवद्भक्ति देखी 
जा सकती है । ह 


अपमंश के प्रसुख कथाकांब्य २३५ 


लाखू के प्रेम में रूप-लिप्सा एवं मानवीय सोन्दर्य का,योग है। आन्तरिक गुणों 
का पता हमें बाद'में मिलता है, पहले तो रूप-दर्शन एवं उस की. लिप्सा ही आकर्षण 
के मूल में होती हैं। अतएव प्रेम-पद्धति में चित्र-दर्शन, गुणश्रवण और प्रत्यक्षद्शन ही 
मुख्य रूप से निदिष्ट है'। क्योकि विवाह के पूर्व कवि ने सभी सुन्दरियों के रूप का वर्णन 
किया है । किन्तु पं० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा अभिहित चार प्रकार की प्रेम-पद्धतियों में से 
यह दूसरे प्रकार की कही जा सकती है । सक्षेप में, अन्त पुर के प्रेम को छोड़ कर तीनो 
प्रकार की प्रेम-पद्धतिरयाँ प्रस्तुत रचना में वर्णित हैं । 


वियोग-वर्णन 


मानवीय प्रेम की पूूणता के लिए वियोग एक आवद्यक भूमिका मानी गयी है । 
अतएव वाल्मीकि से ले कर कालिदास और भव॑भूति तक संस्कृत में, विमलसूरि से ले कर 
जिनहर्षगणि तक प्राकृत में और स्वयम्भू से ले कर भगवतीदास तक अपभ्रंश में वियोग- 
वर्णन की परम्परा अविरत रूप से प्रवाहित रही है। आलोच्यसान रचता में विरह-वर्णन 
तीन स्थलो पर हुआ है, चोथे स्थान पर वियोग में कामदद्याओ का सूक्ष्म चित्रण हुआ है । 
विरह-वर्णन में वियोगजन्य स्वाभाविक अनुभूतियों की अभिव्यजंता के साथ ही मानवीय 
भावानुभावों का उत्तम प्रेमजन्य चित्रण वन पडा है। विप्ररूम्भ के पूर्वराग, मान, प्रवास 
और करुण भेदो में से मान को छोड़ कर तीनो भेद मिलते हैं । जिनदत्त के छोड कर 
चले जाने पर उस की सभी पत्नियाँ प्रवसित नायिका की भाँति वियोग में दिन काटती 
हैं । किन्तु उन दिनो का वियोगकालीन जीवन चित्रित न करने से रोतिमूलक प्रवृत्तियो 
से ग्रस्त होने से रचना बच गयी है। फिर भी उन का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है । .कामदश्ाओं के वर्णन में प्रेम की जो तीज अभिव्यजना हुई है तथा काम 
की जो अतिशयता दर्शायों गयी है वह परवर्ती सस्कृत-साहित्य का रीतिकालीन प्रभाव 
है, जो दरवारी सस्कृृति की देत है। विरह-वर्णन में कवि ने वातावरण, नाटकीयता 
प्रभाव और दृश्यो की योजना कर अत्यन्त मारमिक अभिव्यजना की है। जैसे कि, विमलू- 
मती को वन में अकेले छोड जाने पर वह पहले तो इधर-उधर स्वामी को ढूँढती है, फिर 
पुकारती है और फिर आँसुओ को ढालने लगती हैँ | अपने हृदय को थाम कर बह प्रिय- 
प्रिय पुकारती है भौर विरह के वेग को न सह कर अपने आप को हो प्रकट कर देती 
है । वह कहती है कि स्वामी के साथ हो मेरे सामने यह हृदय फूट क्यो नही जाता ? 
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पुक्करंती साभि सामित्ति विहलंघलचलणयण । ' 
ढलिय असु ढलहलझरुयंतिय विरहाउर उरु सयरि । 
आहणति पिय पिय लवंती सहहु ण तोरउं तव विरहु । 
अप्पठ पयडहि ताम सामिय सह सा मम पुरठ । 


हियउ ण फुटुद़् जाम । (३,११) | 
॥ पं० रामचन्द्र शुवत जायसी-अन्थावली की भूमिका तृतीय सस्करण, पृ० २६। 


२३६ सविसयत्तकहा तथा अपमभंश कथाकाज्य 


वियोग को स्थिति में श्रीमती का हाह्मकार अपने यथार्थ रूप में. वणित है । वह 
अपने मभाव में असन्तुष्ट हो कर मानो अवशता और दयतनोयता को स्पष्ट खोल कर 
रख देती है। उस में जहाँ आत्मविलाप है वहाँ अंगचेन्‍्टाओो का सहज प्रदर्शन और 
भावो की वास्तविक अभिव्यक्ति का भी योग है । अतएव वह अपने शरीर को कोसतो 
है, हृदय में लज्जित होती है। वह नही चाहती कि क्षण भर के लिए भी में पति का 
वियोग सहन करू । वस्तुतः श्रीमती का विलाप कवि की अन्‍्तर्भावनाओ में डूब कर 
समस्त हाहाकारो के साथ हाव-भावो में फूट पडा है । कवि के ही छब्दो में-- 

तें तुव भमउ समउ रइरससुहु सेवंताह वट्टए । १ * (रे 

कुग्धिण में सरीरि लज्जाहठ हियउ तडत्ति फुट्टूए। ( ४, २५ ) 

हा हा करति कवहो मरति वष्फं जलोल अविरलूकवोल 

गंडंतराल कुडलकरालू खालिय करेंहि कंकण परेहि, 

उरयलु हणंति हा हा भणंति कयकतिमीसु विहुणंति सीसु 

विरहरिग भुत्त उत्तत्तगत्त कढकढकढंत कयरसबढंत 

सासइ मुवंति दहदिहि णियति कयदिट्टिकद्ठु सुन्दरि वरिट्ठु 

लोयण चलति कयमुक्कलंति कुंचछठकलाव पयणिय पछाव । ( ४, २२ ) 

शूंगारमती विरह में वार-वार पति के रूप का स्मरण करतो हैँ । हृदय के 
संताप से आँसुओ को बहाती हुई उस कझृषागी को दशा मोटते हुए क्वाथ ( काढ़ा ) की 
भाँति हो रही थी । निर्विण्ण तथा विमतस्क होने से वह करुण प्रछ्लप करती हैं ओर 
क्षण में चेतन तथा क्षण में निश्चेतन हो जाती हैं मानों सन्निपात ही हो गया हो । 


पइ विरहताव संतविय संति वप्फल कमढ कढकढकढंति । 
दुम्मियमण घणझीणी णिरु विद्वाणी करुणपलाव कुणंती । 
खणे उप्पज्जइ चेयण खणि णिच्चेयण. सण्णिवाय ण॑ भुत्ती ( ४, २१ ) 


उस के भावों में वड़ी कसमसाहट और व्याकुछता है कि मेरे पति मुझे यो ही 
छोड़ कर किस स्थान पर चले गये । वह कहती है कि स्वामिन्‌ हँसी मत करो | तुम्हारी 
यह हेंसी मेरे लिए दु साध्य है। पाठक इसी से अनुमान छूंगा सकते है कि उस के मन 
में कितनी गहरी वेदता है । वह जीने में बिलकुल समर्थ नहीं है। इसलिए कहती है 
कि जब यह हृदय इस व्यथा को सह नही सकता है तव यह समूचा तडक कर फूट 
ही जायगा। 


दे देहि दश्य दरिसाउ ताम सहसक्करु इहु हियवउ ण जाम । 

फुट्टइ तडत्ति तह जह वि सयलु॒ चुंवयउ वलाहुठ लोहणिहलु । 

पईं रहिय ण जीवमि कय महत्व. करिमरि ते होहमि रत्तहत्य । ( ४, २२ ) 
भावो-में कितती तड़पन ओर व्यामोह है, जिसे भुक्तमोगी ही जान सकता हूँ । 


अपअंश के प्रसुख कथाकाब्य २३७ 


कामावस्थाओ का वर्णन 


जि० क० में काम की दश्ो अवस्थाओं का सटीक वर्णन है । स्वयम्भू के पठम- 
च्‌्रिउ-में भी इतना सजीव वर्णन नही हैं। जिनदत्त कामज्वर से पीड़ित हो कर अत्यन्त 
व्याकुल हो जाता है। बढ़िया कमल के नये-नये पत्तो से अत्यन्त सुन्दर बिछोना उस के 
लिए रचा जाता है | शीतलता तथा सुखदायक वस्तुएँ उत्त पर रखो जाती है । किन्तु' ऐसी 
सेज के विषम प्रतोत होने पर उस का सन निर्भिन्न नहीं होता और परिणामत. दश अशुभ 
अवस्थाएँ अपना रूप घारण कर जिनदत्त के प्राणो को सुखाने लगती हैं । पहली अवस्था 
चिन्ता है, जो मत को विखरा देती है। दूसरी बार-बार दर्शन का स्मरण करना है । 
इस अवस्था में कुमार नि.श्वास तथा दीर्घ उच्छवासो को छोडने छगा । तीसरी अवध्था 
में रह-रह कर सताप-ज्वाला जलाने लगी । चौथी अवस्था के वश में हो कर वह आक्रन्दन 
करने छंगा। पाँचवी अवस्था में उस का भोजन-पान छूट गया । अमृत रस से युक्त भोजन 
भी उसे अरुचिकर हो गया । छठो अवस्था में वह अपने आप में नही रह गया । क्षण 
भर के लिए भी वह स्थिर नही रह सकता । उस का मन उस के हाथो से निकल 
गया । सातवी अवस्था में दाह बुरी तरह से शरीर को जलाने छगी। ओर बात के 
अधिक बढ जाने से विमनस्क हो कर अपने आप को भूल गया । आठवी और नोवो में 
शरीर का भान ही नही रह गया तथा वह बिलकुल दुर्वल हो गया । यदि दसवी अवस्था 
सभव हों तो फिर जीव देहान्तर में जा कर ही स्थित हो । ऐसी दशा में जिनदत्त की 
नींद चली गयी और वह शरीर रहित हो गया । बाणो की छाका से वह मकरध्वज से 
पकड लिया गया । वार-वार वह दोनों भुजाएँ फलाने लगा, किन्तु भालिगन शून्य हो 
गया । कपूर आदि शोतल पदार्थों का लेप किया गया, किन्तु विरह की ज्वाला में वह सब 
सूख गया । चन्दन से समूचा शरीर गीला कर दिया गया । सारे शरीर पर लेप चढा 
दिया गया । परन्तु अमागा सब सुख गया । चटक गया भौर उचटने लगा । पिला के 
समान जिनदत्त घरती पर ग्रिर गया। बार-बार मूच्छित होने लगा । वह चेतनाहत हो 
गया । बोल वद हो गया । बल और मान से- क्षीण हो गया। ऋषि को भाँति,वह 
ध्यान में लीन हो गया । निरंग के रग में रंग गया। प्रमोह भाव भग हो गया। 
अज्ञावता में बडबडाने लगा। सारा शरीर केपने लगा । हिताहित का विचार नहो रह 
गया । अच्छे रस को मानने से मना करने लगा । 'दाँतो को तिरछा करने छूगा। अपने 
ही अघरो को डसने लगा। जम्हाई लेने छगा। अंगुलियो को मोड़ने छगा । हिम के 
समान शीतल तथा मनोहर चन्द्रमा की किरणें खरे तेज से जलाने वाली जान पड़ने 
रऊूगी । वार-बार वह चौंक कर चमकने लगा | सुखदायक ताजे फूलो की माला अग्नि के 
समान दाहक हो गयी । भूत-प्रेत से ग्रस्त की भाँति प्रलाप करने लगा | मूच्छित होने 
लगा । सिर ओर शरीर काँपने लगा। मानो सन्नियातज्वर ने ग्रस लिया हो (२, २) । 
काम की इन दशाओ का इतना विस्तृत तथा अनुभूतिपूर्ण मार्मिक वर्णन अन्यत्र 
कम मिलता हैं। वस्तुत कवि का यह वर्णन गीति शी में' अत्यन्त सजीव और 


२३८ मधिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाच्य 


प्रभावोत्पादक वन पड़ा हैं। इस प्रकार मरणावस्था को छोड़ कर सभो दश्याओं की 
स्थिति यहाँ वरणित है । वर्णन उक्तिमूलक न हो कर प्रभावात्मक रूप में अलंकृत शैली में 
चित्रित है, जिस में भावानुमावों का उत्तम पुट-परिपाक है । फिर, इस वर्णन की , एक 
विशेषता यह भो है कि सामान्यत. नायिका में कामातिरेक तथा कामदशाओ का चित्रण 
किया जाता है, किन्तु यहाँ पर चायक में कामदशाओ का स्फुरण दर्शाया गया है, जो 
सूफी प्रभाव न हो कर सामन्तीय जोवन का यथार्थ रूप है। यथार्थ में वियोग के 
अतिरेक में इस प्रकार को अवस्थाओ का होना स्वाभाविक हैं, क्योकि जब मच पर 
मनुष्य का नियंत्रण नही रह जाता तब उस की जो भी स्थिति संसव हो सकती है घट 
सकती हैं । काम की उक्त अवस्थाएँ श्ास्त्रविहित हैं, जिन के नाम है--अभिलाषा, 
चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्वेग, स्रछाप, उन्माद, व्याधि, जडता और मरण । 
रस-निर्णय 


“जिनदत्तकथा” अपश्रंश-साहित्य का मधुर कथाकाव्य है, जिस में रतिभाव को 
प्रघानता है । प्रथम सन्धि से ले कर छठी सन्धि तक सम्भोग या विप्ररुम्भ झांगार 
अतिशयता से वर्णित हैं । काम की विविध दह्याएँ, सम्भोग एवं रति-क्रीड़ा, वन-विहार, 
चार कन्याओ का पाणिग्रहण, तीन पत्नियो का वियोग में सतप्त होवा और माता का 
विरह तथा भोग-विलास के वर्णन से स्पष्ट है कि इस काव्य में श्ंगार की मुख्यता हैं । 
शंगार के दोतो पक्षो का विविध मावानुभावों एवं संचारो भावों से सवलित विशद 
वर्णन हुआ हैं । किन्तु सातवी और आठवी सन्धि में तोनो लोको का वर्णन तथा नवी 
सन्धि में पूर्व भव का वर्णव हैं। दसवो और ग्यारह॒वी में घर्मोपदेश तथा तपश्चरण का 
वर्णन हैं । अतएव ग्रन्थ का पर्यवसान शान्तरस में ही हुआ है । 

श्ंगार और शान्त के अतिरिक्त बीभत्स, भयानक, अद्भुत, रोद्र ओर वात्सल्य 
तथा करण विप्रलुम्भ की सप्रसग योजना हुई है । वीर रस अवश्य इस काव्य में तही 
मिलता । यदि मानना ही पड़े तो हाथी को वश में करने तथा साँप को मारने आदि के 
जिनदत्त के साहसिक कार्यो को वीर रस में ग्रिन सकते है, जिन में स्थायी भाव उत्साह 
ओर अनुभाव पुछुक रूप में लक्षित होता है। इस प्रकार इस रचना में प्रायः सभी 
प्रकार के भावानुभावों तथा रसो का समावेश हुआ है । 
धीमत्स का उदाहरण-- 


घोरघार दियवउ असुहावणे करयरंत कायउरू अमणहरे सलवरूुंत पलदल- 


चल दुृहयरे । 
दियदियउवर्र तावलि लुलियए. सिमिसिमत किमिकुल चरूवलियए | 
भूभमंत मेरुंड भयंकरे सडिय सास गधें असुहकरे। 


१, अभिनापाश्चिन्तास्मृ तियुणकथनोड्वेगसप्रलापाशच । 
है. 4५5 
उनन्‍्मादोध्य व्याधिज उता मृतिरिति दशात्र कामदणा ॥ साहित्यदपण, ३, १६०। , 


ा 
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फिक्करंत जरसिव कयणीसणे... दर वुक्‍्कंत भसणा भरभीसणे। 
पलगिलंत गोमाउ भिडंतए रत्तणित्त वेयाल णडंतए । 
रोद का उदाहरण--- 


रे रे णिचच्च असच्चसंघ अपयड णिकीड जड वीड खंध । 
किल्लिल्लकलंककिलित्तमनतत मबहुणा विहुणा विणडिउ कुवत्त १ 
जेणेह तरहि रेव वारिरासि अम्हारउ तें ते कहउ आसि । 
सवक्ुवि असकक्‍्कु इह सिधुणीरे जलकील करहु संकइ गद्दीरे । 
अहवा एवहि तुह विहिवसेण विट्ठुउ उहिट्टुए मह रिसेण । 
यहाँ पर जिवदत का उग्र वचनो में छूलकारना, हाथ-पैरो का फेंकता तथा विद्याधर 
का रोष दिलाना आदि भावानुभावो से रोद्र रस की अभिव्यक्ति हो रही है | 
अद्भुत का उदाहरण--- 


,. पलोइऊण त॑ कुमारु कि सुरो. किमेंहु किण्णरो हि किण्णरों वरो। 
” कि भंगवंतु ,कामदेउ भव्वहों कि रायउत्तु दिव्ववत्तु सब्वहो । 

कि सुलपाणि दिव्ववाणि भासओ , कि भगु वंगु घम्मसंगु सासओ । 

कि खेयरिंदु दित्ति कंदु सुन्दरो. किमेंहु पत्तु सोहए पुरंदरो । 
'उक्त पंक्तियों में जिनदत्त को देख कर. सार्थवाह के विस्मय एवं आइचर्यचकित होने 
का वर्णन है । उस के कान्‍्त रूप को, देख कर वह इतना स्तम्भित हो गया है कि ठीक 
'से समझ ही नही पा रहा है कि यह मानव है या विद्याघर, किन्नर या अन्य कोई । 
इसी प्रकार जिनदत्त के कौतुको को देख कर जहाँ चम्पा नगरों के सभा-जनो को अचंभा 

' * और विस्मय होता है वहाँ भी अद्भुत रस का संचार हो जाता है । 

भयावक का उदाहरण-- 


उण्णयकुंभत्यलु सुधिरणयणु.. सिक्‍्कार घारिलव भरिय गयणु ।- 
अविहडहाडय वेयडिय दंतु दुदरिसणू भीसणु ण॑ कयंतु । 

हु पायडिय णिविड अविहड मडप्पु पयचय चप्पिय फणिफण कडप्पु । 
णिट्टचिय सयण णिट्ठुर सहाउ- ,गयमत्ततुगु णं जसु समाउ । 
कपाविय पाणीयणु भयपाणीधणु सुहड्॒प्पाइय खोहउ । 
विसरिस वइवसलीलूउ मारणसीलउ लुद्वाविय मणु वोह ॥ 


इन पंक्तियों में हाथी के बिगड़ने का वर्णन हैं ॥ कवि ने उस का विकराल एवं भयंकर 
चित्र अभिव्यजित करते हुए कहा है कि दृढ़ सोने की साॉकलो से बेंघा होने पर भी वह 
ऐसा चिंघाड रहा था तथा सीत्कार कर रहा था कि पानी की बूँदो से गगनतल भर 


- गया था | यहाँ कंप, स्तम्म, रोमाच तथा सत्रास आदि भावानुभावों से भयानक रस 
परिपुष्ट एव अभिव्यक्त हैं । 
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वात्सल्य का उदाहरण--- 
पेच्छेवि ससूणु वणिजीवदेउ उच्छंगि लेइ आणंदहैउ । 
सहजाय कुडिलकुंतल जडिल्लु घृलीधृसरियावयकडिल्लु । 
का एवि तोसाविउ वियसियासुकाएवि वोल्लाविउ गुणणिवासु । 
कृवि चामीयरमठ कीर मोर अप्पइ बालहो जणचित्तचोरु । 
सोवंतहों तहो णिरु कावि राम ठिय पासे चमरकर कय सणाम । 
णियपयह॒त्यंगृट्रुउ दुहरसणद्रदझर अवलेहइ जीहाए सिसु । 
वालु वि अतुलिय वलु कणयसमुज्जलु जसरसपसरण भरिय दिसु ॥ 
यहाँ पर वालक की स्वाभाविक चेष्टाओं में तथा माता-पिता के हृदय में बच्चे के प्रति 
'स्नेहानुराग में जिन भाव-विभावों की योजना हुई हैं उन्त से स्पष्ट हो वात्सल्य की 
प्रतोति होती है । 
इस काव्य में विभिन्‍्तर रसो की योजना होने पर भी मुख्य रूप से श्यूगार और 
शान्‍्त दो ही रसो की अभिव्यंजना हुई है। यद्यपि रचना का प्रारम्भ जिन-वन्दना से 
हुआ हैं गोर बीच-बीच में शान्तरस को उद्बुद्ध करंने वालो घटनाओं की सेयोजना हुई 
है, किन्तु प्रधान रस श्यृंगार है। सामांन्यत, यह कहा जाता है कि काव्य का जिस रस 
में पर्यवसान हो वही मानना चाहिये ! और फिर यह भी विचारणीय है कि बीच-बीच में 
कवि उसे अभिव्यक्त करता रहा है या नही ? वास्तव में ये दोनो ही वाते रस का निर्णा- 
यक तत्त्व नहीं कही जा सकती । क्योक्ति कभी कभी घटनाएँ अप्रत्याशित रूप से ऐसी 
घटित होती हैं कि वे हमारे सत पर अमिट प्रभाव छोड़ जाती है। भछे ही कालांतर में 
हम उस घटवा को भूल जायें, पर उस का प्रभावकारी चित्र स्थायी रूप से अपनी छाप 
बनाये रखता है । क्यो कि सारी घटना-का दृश्य उस एक चित्र से लिपटा रहता है। 
इसी प्रकार रस की अभिव्यक्ति सामाजिको के मन में होती हैं और उन के जिन-वास- 
नात्मक भावो को उद्दीप्त करने में जो रचना प्रेरक होगी तथा जिस स्थायी भाव के 
अनुगत उद्दीप्त भावानुभाव होंगे उस रचना में प्रभावाभिव्यंजना के रूप में वही रस मुख्य 
होगा । उदाहरण के लिए, जि० क० में जिनदत्त के यौवन को देहली पर पैर रखते ही 
कवि नि्वेद भाव को प्रदर्शित करता है, जो वस्तुतः मनोविज्ञान की दृष्टि से काम भाव 
का हो सूचक है । नही तो जो वालक किशोर वेश्याओ के हाव-मावो से मुग्ध नहों होता। 
वह चित्र में देखी हुईं कन्या पर कैसे मुग्ध हो सकता हैं ? और फिर इतना ही नही, 
काम की सभी अवस्थाओ को उसे पार करना पडता है। भतएवं कवि ने रति भाव को 
ही इस रचना में प्रधानता दी हैं शंगार के दोनो पक्षों के चित्रण में कवि की रांगा- 
त्मिका वृत्ति अतिशयता से रमी है। शान्त रस को व्यक्त करने वाली घटनाओं को 
चलता हुआ व्यक्त किया है | वियोग का जितना वर्णन है उतना साध्वी का उपदेश नही 
हैं । वहाँ केवल आँसू हो पोछे गये'हैं । कलेवर की दृष्टि से भी दो-तिहाई रचना संयोग- 
वियोग के आवत्तों में झूलती हुई दिखाई देती है । समूची रचना को पढने पर राग का 
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हो लेप मन पर भलोभाँति चढ जाता है । और तब यही लूगता है कि मार्मिक भावना से 
काव्य का अन्तिम अंश ऊपर से जोड दिया गया है । मूल रूप में तो यह एक प्रेमकथा 
के रूप में ढली हुई है। मले ही कवि ने उस में अपनी शिष्ट एवं सस्क्ृत रुचि से कुछ 
हेर-फेर कर दिया हो । अतएवं काव्य को पढने पर पाठक के मन में रचना के जिन 
गभीर संस्कारो से रस की स्थायी दोप्ति होती है वह श्यृंगार है, रतिभाव है और इस 
लिए इसे श्ूंगार प्रधात कथाकाव्य माना जा सकता है । 


चरित्रचित्रण 


जि० क० में जिनदत्त का चरित्र ही मुख्य है। यद्यपि वह श्रेष्ठीपुत्र है, पर उस का 
चरित्र राजकुमार का है । बचपत्त से ही कुमार विचक्षण और कलाकोविद्‌ दिखाई पडता 
हैं।' उसका लोक-जीवन कामरस से भरित तथा काम का प्रसार करने में विलक्षण 
निपुणता से युक्त हैं । किन्तु इस के साथ ही वह विनयी और सदाचारी भी है। माता- 
पिता और देव तथा गुरु में उस को भक्ति है। शिष्टाचार के पालन में वह सावधान है । 
पिता के समझाने पर वह मान जाता है और उपदेश का पालन करता है। मुख्य रूप 
से कवि ने जिनदत्त को साहसी, धीर-वीर और संयमी के रूप में चित्रित किया हैं । 
कथानुबन्ध से विदित हैं कि घर्म, भथ, काम और मोक्ष इन चार पुरुषार्थों की व्याप्ति 
का यथार्थ रहस्य जि० क० में लेखक ने अभिव्यक्त किया है। जीवन को सुखी बनाने 
के लिए नायक अर्थोपार्जनन के लिए परदेश जाता है| वहाँ विभिन्न संकटो को शझेलता 
है ।, पूर्व जन्म का पुण्य होने से विपत्तियाँ उसे वरदान देती हैं। वह जहाँ भी जाता 
है सिद्धि उस के हाथ लगतो हैं । लक्ष्मी ओर सपत्ति दोनो ही वह प्राप्त करता है । किन्तु 
अच्छी तरह सुखोपभोग कर लेने पर अन्तिस अवस्था में गृह का त्याग कर कामोपभोग 
की भाँति घोर तपस्या कर स्वर्ग-श्री को वरण करता हैं। इस प्रकार जीवन के दोनों 
पक्षो का यथार्थ रूप प्रदर्शित कर कवि ने भारतीय जीवन के चरम लक्ष्य फी ओर संकेत 
किया है । 

सत्री-चरित्रों में सव से अधिक हमें श्रोमती प्रभावित करती हैं। यद्यपि सभी स्त्री 
पात्र सदाचारी, विनयी, संयमी और शिष्टाचार का पालन करने वाले हैँ, किन्तु सब का 
व्यक्तित्व भिन्न-भिन्न है । जिनदत्त फी माता जहाँ शान्तर और सीधे स्वभाव की है वही 
विमलमतो गम्भीर और लावण्ययुक्त है। वह स्वभाव से मघुर और कोमल हैं । परन्तु 
श्रीमती स्वभाव की खरी और असहिष्णुता से युक्त हैं। लेकिन वह असंयत तथा 
स्वच्छन्द नही है । उस को बुद्धि विवेक के अंकुश से अनुशासित है। अतएवं उसमें 
समय के अनुकूल गम्मीरता भी लक्षित होती है । यद्यपि श्वृंगारमती सभी पत्नियों में 
अधिक विदुषी ओर विद्यानिधान है, पर उस का व्यक्तित्व उतना प्रभावशाली नही हैं 
जितना कि श्रीमती का है। वह जिनदत्त को भी भली-भाँति नहीं पहचान पाती । इस 
का कारण यही प्रतोत होता हैं कि वह उसके गुणों से परिचित नही थी | केवल उस के 
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रूप पर ही वह रीझ्ष सकी थी । किन्तु श्रीमती उस के गुणों से भी प्रभावित थी । यही 
नही, जिनदत्त ने उसे जो कुछ बताया था, समझाया और सिखाया था उसे उस ने 
अच्छी तरह गाँठ में बाँध कर रख लिया था। संकट काल में उस के मर्म को वह 
अच्छी तरह गुनतो है । यही उस के व्यक्तित्व का वेशिष्टय है । 


धनपालछ की भविष्या और लाखू की श्रीमती की तुलना 


भ० क० में वणित भविष्यानुरूपा और जि० क० में उल्लिखित श्रीमतो समान 
परिस्थितियो को तथा संकट को झेलती हुई दिखाई देती हैं । दोनों ही परम सुन्दरी और 
द्वीप की निवासिनी हैं । यदि भविष्यानुर्पा तिलक द्वीप की रहने वाली है तो श्रीमती 
सिहलद्वीप की । दोनों ही किसो न किसी आधि-व्याबि से पीड़ित होकर एकान्‍न्त में 
वहाँ रहती हैं। कुमार भविष्यदत्त तिलक द्वीप में और जिनदत्त सिहल हीप में पहुँच कर 
उन्हें माधि या व्याधि से मुक्त करते हैं। उन के पुरुषार्थ के पुरस्कारस्वरूप ,उन 
कुमारो में से भविष्यदत्त की भविष्यानुरूपा से ओर जिनदत्त की श्रीमती से गाँठ बंध 
जाती है, घूम-धाम से विवाह हो जाता है । दोनो हो क्रुमारियों के छिए भारतवर्ष 
नया था। वे अपने पतियों के साथ समुद्र में पोत में वैठ कर नये देश को देखने की 
लालसा से आगे बढ़ती हैं। भविष्यानुरूपा यह जानने को अभिलापा प्रकट करती हैं 
कि मेरे सास-ससुर कहाँ रहते हैं ? उस के इस कथन से माता-पिता की स्मृतियाँ कुमार 
के मन में सजलू हो आतो है । वह घर चलने का प्रस्ताव रखता है। जिनदत्त भी ससुर 
और पत्नी के समक्ष भावभीना निवेदन प्रकट करता हैँ । दोनों ही नायक प्रतिवायक 
की घूर्तता से छले जाते हैं। छले जाने का मुख्य कारण विवाहिता सुन्दरी का रूप- 
सौन्दर्य होता है । भविष्यदत्त यदि भाई के छल पि समुद्र तट पर छोड दिया जाता है 
तो जिवदत्त को घर्म-पिता सागरदत्त समुद्र में किसी प्रकार उतार देता है । ऐसी स्थिति 
में दोनो सुन्दरियों के सामने प्रतिनायको के लुभावने प्रस्ताव रखे जाते हैं । वे अत्यन्त 
धर्म संकट में पड जाती हैँ। किन्तु विवेक से संयमित हो अपने शोल को रक्षा करने में 
समर्थ होती है। पहले तो दोनों ही प्रतिनायक को उपदेश देती है, पर बाद में यह 
विचार कर कि मैं यहाँ अकेली हूँ गौर पतिदेव तो अब कदाचित्‌ हो मिलें---हाव-भाव 
दिखा कर भसविष्यानुरूपा एक महीने की ओर श्रीमती छह महीने की अवधि माँगती 
है । दोनो के हो शील के प्रभाव से जलदेवता प्रत्यक्ष होते हैं | इस प्रकार परिस्थितियों 
और घटनाओ में समानता होने पर भी दोनो के व्यक्तित्व मे स्पष्ट अन्तर दिखाई 
देता है । ४ 
भविष्यानुरूपा जहाँ अपने विरह में मोन रहती है वहाँ श्रीमती मुखर है । उस में 
संकल्प-विकल्पो के विविध आवर्तों के मध्य नारीसुल्सम निपुणता और मधुरता का 
सुन्दर योग है । वह भविष्यानुरूपा की भाँति विरह में डूब चही जाती है, वरन्‌ अपने 
विचारो से कर्तव्य चुद्धि को जाग्रत बनाये रखती है । श्रीमती में जहाँ चर्क-वितर्क है 


' अपभ्रंश के भ्रस्ुुख कथाकाव्य रछ३ . 


वहाँ भविष्या संवेदनशोल है । वह अपने विचारो में खो जाती है, भोजनं-पान तज देती 
है । किन्तु ऐसी स्थिति में भी श्रीमती. प्रत्येक वात का विचार करती है । वह मन ही 
मन कहती है कि मभिनव यौवन के कारण मुझे कलुंक लूग हो गया । मैं क्यो व इस से 
यह कह कर अपनी रक्षा करें कि छह महीने तक जब तक पतिदेव को मृत्यु की क्रिया" 
विधि संपन्न नही हो जाती तब तक में विलास नही करूंगी । ऐसा ही कह कर वह 
सागरदत्त के प्रति हाव-भाव प्रकट करती हैँ । वह उस को कुमति का विचार कर बार- 
बार मन में संतप्त होती है । क्रिन्तु अपनी परिस्थिति ओर विवशताओं में अवशता को 
भली-भाँति जानती है और इसी लिए सागरदतत के च॑पापुरी के राजा को भेंट देने के 
लिए चले जाने पर वह चैत्यालय की भोर चल देती है। 

श्रीमती में तवा-वितर्क अधिक हैं। जब वह स्रागरदत्त को उपदेश देतो हैं और 
रावण का उदाहरण देती है तब वह कहता है कि पाचाली ने पाँचो पाण्डवो को कैसे 
पति बनाया था । किन्तु उस के इस तक से वह हारती नही है, वरन्‌ तुरन्त प्रत्युत्तर में 
कहती है कि तुम जंसे दुराचारी का क्या विद्वास? कोई भी बुद्धिमती स्त्री पर 
पुरुष का विश्वास नही करती । उस के इन तर्कों को सुन कर सागरदत्त बिलकुल नम्र 
बन जाता-है और असमर्थता एवं काम-व्यथा को प्रकट करने लगता है। 

इस प्रकार दोनो के स्वरूप में बहुत बढ़ा अन्तर लक्षित होता है । दोनो कवियों 
की वर्णन-दली में भी अन्तर है । घनपाल की शैली जहाँ समासप्रधांन है वहाँ लाख की 
व्यासमुलक । अतएवं जि० क० में प्रत्येक वर्णन विस्तार के साथ मिलता है, किन्तु 
भ० क० में सक्षिप्त है। परन्तु गम्भीरता दोनो में है। लगता है कि श्रीमती में कही- 
कही कुछ चाचल्य है, पर उस में स्वरता न होकर भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति है । और 
अपने इस व्यक्तित्व तथा स्पष्टवादिता के कारण वह सपत्नियो में सब से अधिक 
प्रभावशालिनी हूँ । 


सवाद-योजना 


जि० क० में नियोजित कई मधुर संवादों की मालाएँ एक के बाद एक शोभाय- 

मान लक्षित होती हैं। इन संवादो में मुख्य है--सार्थवाह-जिनदत्त-संवाद, मालिन- 
जिनदत्त-संवाद, श्रीमतोी-जिनदत्त-संवाद, राजा धनवाहव-जिनदत्त-संवाद, खेचर-जिनदत्त- 
सवाद, राजा-जिनदत्त-पंवाद इत्यादि । ये सभी सवाद साहित्यिकता से ओतप्रोत शिष्टता 
लिये हुए है। भाषा ललित तथा सानुप्रासिक हैं। इसलिए इन को बार-बार पढने को 
मन करता है । उदाहरण के लिए-- 

कुलमडण रिउखंडण को तुहुं कहिं कुलि जायउ । 

भो कुच्छर णिम्मच्छर कहहि कहो इह आयउ ॥ 

सुणेवि वोल्लि सत्यवाहस्स, आहासइ कुम्बरगुरु सुणु वणीस। 

5 हुं इत्य पत्तउ भो वष्प कोऊहलेण, जत्य तत्य महियललि भमतउ । 
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इसी प्रकार कही-कही संवाद सरल और मधुर हैं। यथा-- 

तिणि पुच्छिय जणणिए सच्चुव कहिं । 

कि कंदहि को तुहु मज्झु भणु, ता जंपइ थेरि वित्तंतु सुणुं । 
इस काव्य में संवादो के वीच में वर्णन भी चलते दृष्टियोचर होते हैं, जो वातावरण तथा 
चित्र को अंकित करते चलते हैं । जैसे कि-- 


विणिवरी सा थेरी रोवंती विभलमुह बइ दीणी । 
विद्ाणी तणु झीणी चज्जिय सुहा ॥ 
तथा-- 
एव्रमेव कंपए चाव थेरि जंपए 
पुत्त वामु दाहिणो भिण्णुनेव लोयणों 
जाम्व मेर्सायरो जाणहे दिवायरों 
जा विहावरोयरो जा घराघराघरो | 


इस प्रकार अधिकतर संवाद अलंकृत हैं । उक्त उदाहरण में संवाद गीतिशली में तथा 
वर्णन के मध्य निहित है। वस्तुतः इन संवादों में कवि की वेयक्तिकता की छाप लगी 
हुईं मिलती हैं और इसीलिए कही-कही संवाद वर्णन के अन्त्गंत मिलते हैं । ये संवाद 
दो जनो के वार्त्तालाप से आरम्भ हो कर वर्णन के अंग ब जाते हैं मौर वीच-बीच में 
तथा अन्त में संवादों के साथ पूर्ण होते दिखाई पड़ते हैं ॥ कही-कही संवादो के बीच 
घटित घटनाओ की संक्षेप में आवृत्ति हुई है। उदाहरण के लिए, सिंहलद्वीप में तथा 
चम्पापुरी में राजा के परिचय चाहने पर जिनदत्त पूरी कहानी कहता हैं। इसी प्रकार 
मालित सिंहलद्वीप के राजा राजकुमारी का वृत्तान्त सुनाती है। कही-कही संवाद अत्यन्त 
मधुर तथा सरस है। यथा--- 


वरु पिक्खिवि सुंदरि छवइ एम्व । 
है सुहय कासु सुड कैण जाउ हो भणइ वीरू परएस आठ । 
सायर लंघेवि इह दीउ पत्त ता दिद्वु एकक थेरिय रुयेति । 


पुच्छिय अक्खिउ तिणि एक्कु पुत्तु. सो भवखेसइ पहुसुय णिरुत्तु । 

तहो दीणत्तणु णिसुणेवि चित्तु कंपिउ सजीवयबव्वहो विरत्तु 

तहें दिण्ण वाय तुह सुण ठाए जाएव्वउ मईं सा रुयहि माए। 

ता सुंदरि जंपद णियमणि कंपइ वयहि वयहि परएसि णर । 
वस्तुतः संवादों में कथा की आवृत्ति लगभग सभी कथाकाव्यों में मिछती है, जो लोककथा 
की विशेपता है। लोग कहानी कह चलते हैं और सुनने वाला सुनता हुआ हूँका मर 
चलता हैं या वीच-बीच में पूछता हुआ संवादो का आनन्द प्राप्त करने लगता है । अतएव 
इत संवादों में कथा का सा आनन्द मिलता हैं। संवाद अलंकृत होने पर भी नीरस नही 
हैं । उन में भाव-धारा एवं रस ओतप्रोत है । यथा--- 
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त॑ णिसुणेवि पडिजंपियठड जिणयत्ते कण्णहि पियउ । 
ते वयणाउवि णीसरिड_ मई अवलोइवि संचरिउ । 
हुउं ण मुणमि मणिमंडियए सालंकार करडियए । 
तथा-- | 

- सोऊण सोवि दीहरुवसास मोत्तृण भणइं संजणिय तास । 

उम्मासे मेर परख्वरासि वहु दियहावहि कय महुरमासि । 

इसी प्रकार--- 

तो वणीसु पहसिय सुवत्तउ । 

भणइ भट्ि भीमाउ मेल्लही मह समेउ सहसत्ति वोल्लही । _ 

सुणेवि रायउतीइ उत्तत. वज्जसंख लोवमु पवत्तठ । 

अत्थि वाय वंधणु जयतरे_ माम कहउ ते दुह णिरंतरे । 

आसि मज्ञु पुरठ णिरुत्तद ते तणूरुहेणे हु उत्तउ। 

सुसुरु होइ ते सत्य पुंगी. सत्यवाहु सुह सहरसो इमो । 
सक्षेप में, प्रसंगत संवाद अलंकृत, सरस तथा वचन-चातुरी से युक्त हैं। ऐसे स्थल 
क्लिष्ट होने पर भी नीरस नहो हैं । 


व 


भाषा और शी । 


जि० क० की भाषा साहित्यिक तथा संस्कृत से प्रभावापन्न है। कवि की शब्द- 
योजना तथा बन्च गुण, रीति और रस के अनुकूल है। कही-कही तो ऐसा लगता है कि 
सस्क्ृत की किसी अलंकृत रचना को पढ रहे हो । विशेष कर वर्णनो में कवि ने सालंकार 
तथा संस्कृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया है। इस का कारण यही जान पडता है कि 
तेरहवी शताब्दी के पूर्व ही संस्कृत ने साहित्य में आदर्श मान स्थापित कर लिया था । 
अतएव जो भी उत्कृष्ट काव्यात्मक रचना प्रसृत करना चाहता था उसे सस्क्ृत भाषा तथा 
साहित्य में कुछ न कुछ अवश्य विचार करना पडता था | प० लाखू की रचना में दो 
बातें मुख्य हैं--समासप्रधान शब्दावली का प्रयोग तथा अलकृत भाषा को रचना। 
उदाहरण के लिए--- 

कलकलामलकिंसरकलियगे सुच्छदमयरंदमए भद्दसहुसहुलदलालए । 

पयपसर पफुल्लियए सिरिसमाससुविसालणालए । १०,१ । 
स्वय कवि ने स्वीकार किया है कि कथाकाव्यकमल में समास रूपी विशज्ञाल नार 
शोभायमान हैं । ( १०,१ ) किन्तु जहाँ कवि ने पाण्डित्य प्रदर्शन किया है वही मधुर 
एवं ललित रचना की है, जिसे पढ़ कर छोड़ने को मन नही चाहता । यथा--- 

कय मणहर महुस्सर पियाल॒ठ चंदणतिरूय वहुलू अलयारूउ । 

मणहरु हरिय सयल विलयासउ विसयसुक्ख संपत्ति प्यास । 


ल्भ् 


करा 
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परयण तावहारि सुविसाछ॒ठ॒ पयडिय अविरलच्छाउ विसारूउ । 
णवघणसारपदख उवलूक्खिड अभयायरस मिल्लू पोमक्खठ । ६,२० । 
यहाँ पर कवि ने हिलष्ट प्रकृति-वर्णन किया हैं । अतएवं कई शब्द दृचर्थक है । जैसे 
कि--पियालरूउ-प्यारा, कोयलों को प्रिय, चौक ( चौराहा ) से युक्त ( कोकिलाप्रिय- 
चतुष्कयुक्त. ), अलयालउ-केशो से युक्त, चारो ओर से लताओ से घिरा हुआ-स्थाव 
( आ समन्‍्तात्‌ लतास्थानं ), विसयसुक्ख-विषयसुख, सुखदायक सैकड़ो पक्षी ( पक्षिशव- 
सुखप्रकाशकं, वि-पक्षी ), सुविसाल 3-विज्ञाल धर्मस्थान, लक्ष्मी के घर, णवघणसार - 


' कपूर, कपूर के वृक्ष, अभया-भयरहित, हरड़, पोमक्खउ-कमल जैसी आँख वाली 


कमलककडी, इत्यादि | 
वस्तुत आलोच्यमान काव्य में संस्कृतनिष्ठ, प्रभावापन्न, संस्कृतञ्रष्ट, देशी, 

प्रात तथा लोकबोलियो के भी नाम-रूप मिलते है । विषय के अनुकूल भाषा, छन्‍्द, 
रस, रीति, गुण तथा अलूंकारो का प्रयोग कवि की विशेषता हैं। भ० क० की भाषा 
से इस में बहुत अन्तर मिलता है । कुछ शब्दों को देख कर तो यह भ्रम होने लगता है 
कि कवि ने जानवूझ कर संस्कृत के शब्दों को तोड-मरोड कर अपशंश बनाया हैं। 
जेसे - कि - फर्गु - स० फल्गु ( व्यर्थ ), दीहियइ - दीधिका, छम - छत्मय, विडोठ 
विडीजा ( इन्द्र ), सारय - शारद, मेट्ठु - मेण्ठक, दच्छा - दक्ष, वहूव - बमूव, 
उवायण - उपायन, सभंत - संभ्रान्त, अव्युवा - भत्रुवाणा आदि । हर 

ु कई ऐसे अप्रसिद्ध शब्द हैं, जिन का आज की सस्क्ृत में व्यवहार ही नही 
होता, पर वे किसी न किसी रूप में इस रचता में समाविष्ट हैं। हूसरी ओर देशज 
शब्दों को भी कमी नही है । कुछ शब्द हैं - तलवाय - तलबा (पदतल), वोरी - बेर 
सडिय - सड़ा हुआ, घास, खलुव्व - खलिहान, दाइज्जउ -- दायजा, वीडी - पान का 
बोडा, सेहरु - सेहरा, आरत्तिउ - आरती, मास - पिता -( ससुर ), कोसाल -- 
भाण्डागार, छाउ - छाछ, वद्धावव - बधावा, कमढ - क्वाथ, तच्छेर - आइचर्यकारी 
इत्यादि । रचना में अनुकरणात्मक छब्दों की भी प्रचुरता है। यथा - करयरंत, 
सलवलंत, सिमिसिमत, कढकढकढंत, कडकडत, किल्लि, विल्लि.आादि। 


तेहि पिहु पिहु जि पच्चारि संगमिओो..._ पय मलिउ दलिउ पडिखलिउ दिव्भामओग 


खिल्लिपिल्लिउ -भल्लि सरसल्लिउ- - अइकरालोल कीलालखालुल्लिउ । 

खुडेवि समोडिउ तोडिउ जोडिउ फाडिउ धाडिउ पाडिउ चवडिउ । 

वंधिड खचिड खुचिठ कुचिद्ध वलियठ गलियउ गालिउ लुंचिठ । 
पिट्टिउ चट्टिउ खुंटिउ लुटिउ हुणियठ वणियठ खणियउ घुणियठ | - 
अयणु जुत्तीए कत्तीए उककत्तिउ . - णिसियधाराए करवत्तकरवत्तिउ । | 
वधिउ रुंघिउ खधिउ सुंभिठ | थमिउ गंभिठ मारिउठ रुंभिउ । ( १०,७ ) 


१. पद्मबीजे तु पद्माक्ष, पद्मकर्कटिकेत्यपि | अभिधानचिन्तामणि, २२१६ । 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य २४७ 


एक स्थान पर कई क्रियापदो का एक साथ प्रयोग दृष्टिगोचर होता हैं। जैसे 
कि - दलिउ, पिल्लिउ, खुडड, समोडिउ, तोडिउ, जोडिउ, फाडिउ, घाडिउ, पाडिउ, 
चवरडिठ, वधिउ, खचिउ, खु चिठ, कुंचिउ, चलियठ, गलियउ, गालिउ, लुंचिउ, पिट्टिउ, 
वट्टिउ, खुटिउ, लुटिउ, हुणियठ, वणियउ, खणियठ, घुणियउ, वंधिठ, रुधिउ, खंधिउ, 
सुंभिउ, थंभिड, गभिउ, रुभिद, मारिउ इत्यादि । अपभ्रंशरचना में प्राय. सन्धि-निर्वाह 
बहुत कम देखा जाता है । किन्तु प्रस्तुत रचना में सन्धियो की बहुलता है । उदाहरण के 
लिए - सिग्पिट्टियणट, सत्येसहो, उक्कुक्कुरिय, वालुव्विव, दीहरालि, णिच्चमेव, 
सिज्जासण्णु, परस्सासुमंचे, दीवच्छवि, गयणंगण, एक्कुबि, दीहत्तोहय, भिण्णावयास, 
घरच्छवयाण आदि । इसी प्रकार समास-रचना की: अतिशयता इस काव्य में दिखाई 
देती है । समूचा काव्य विविध छन्दो में अनुबद्ध होने पर भी वन्ध की दृष्टि से पद्धडिया 
में निबद्ध है । कवि-ने स्वयं कहा है कि इसे में ने पद्धडिया में प्रकट किया है । स्पष्ट ही 
यह ग्रन्थ अपश्रंश की ख्यात प्रवन्ध ,शैलो में वणित हैं। यह काव्य चार हजार दलोक- 
प्रमाण है। शे्ली और भाषा पूर्णतया भावो के अनुकूल, है । रोद्र रस में कवि ने विकट- 
बन्ध तथा श्यगार में प्रसाद एवं मघुर की योजना की है। यथा--- 

मरुधुव धुव्विर घयघवल चल खणखण खणंत किकिणि जुबवहिं | - हु 

एक ही पंक्ति में विवाह के अवसर पर मागलिक कार्यों में व्यस्त युवतियों का 
बिम्व आँखो के सामने घम जाता है । पवत्त से कपित चंचल ध्वजा-पताकाएँ भो शब्दों में 
काँपती हुई-सी लक्षित होतो हूँ ॥ कवि की भाषा ओर शैली का ही यह चमत्कार हैं कि 
दृश्य के दृश्य चंचल चित्रों की भाँति अपना अमिट प्रभाव पाठकों के मन पर छोड़ देते 
हैँ । इस प्रकार भापा ओर इोली को दृष्टि से यह उत्कृष्ट कोटि की रचना है। इस में 
लोकोक्तियाँ, सूक्तियाँ, अप्रस्तुत-विधान, शब्द-चित्र आदि बहुत कुछ मिलता है। भाषा 
की लक्षणा ओर व्यंजना झक्ति से भी यह सम्पन्त है । कही-क़ही प्रतीको का प्रयोग भी 
हुआ हैं । अतएवं सभी दृष्टियो से रचना बढ़िया है । 


अल्ंकार-योजना .' $ ' जा 


अलकार-विधान में कवि का पाण्डित्य स्पष्ट दृष्टिगोंचर होता है । अल्कारो के 
चमत्कार से तथा छन्दो की विविघता से समूचा काव्य भरा पड़ा है । शब्दों की संशिल्प- 
रचना तथा उक्ति-वैज्नित्य में कवि का वैभव पंक्ति-पक्ति मे फट पड़ा हैं। अपभ्रंश के 
कथाकाव्यों में इतनी प्रौढ कृति दूसरी नही मिलती । काव्य का प्रारम्भ ही यमकर-रचना 
से होता है । अनुप्रास तो पद-पद पर मिलता है। यमक और अनुप्रांस के प्राय सभो 


१ पद्धडियाव॑र्घें पायडव्यु आइहि जाणेज्जप्तु मुणयसत्यु 4, 
सयलइं पछडियइ एड हुति ह , संत्तरिंणवजुद्सयदुण्णि सति | अन्तिम पुष्पिका, ३ 
३ एयहों गथहो संहसइ चयारि._ '.__ परिमाणु मुणहु अकखर॒वियारि | 


५,  हुड मुकखु णिरवखरु खलियलज्जु णवि जाणमि हेयाहेया कज्जु ॥ वहीं ॥ 


श्क्च८ मबविसयत्तकहा तथा अपभश्रंश कथाकाव्य 


भेद एवं प्रकार इस काव्य में दिखाई देते हैं। यद्यपि आलोच्यमान रचना में वाक्य- 
न्यायमूलक, लोकोक्तिमूलक, विरोधमूलक तथा ओऔपम्यमूलक आदि अलंकारो के विविध ' 
रूप दृष्टिगोचर होते है, पर मुख्यता सादृश्यमूलक अलंकारो की है। सादृदय में गृण, 
धर्म, रूप, क्रिया तथा विम्ब का साम्य लक्षित होता है । अतएवं भावो के चित्र-विधान 
में उच्च का योग अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समझा जाता हैं । अधिकतर सादृइ्यमुलऊ॒क अलंकार 
ही प्रवन्ध-रचता में सहज विधान में अनुस्यूत देखें जाते हैँ। जि० क० में निम्नलिखित 
अलंकार मुख्य हैं :--- 

भूहरधारोवि ण परमसेसु पइपेसिणुवि ण तियरद विसेसु । 

बहु खित्तंकिउवि ण जंबुदीउ जडमाणसवंतुवि पर ण णीउ । (विशेषोक्ति) 
यहाँ पर अचिन्त्यनिमित्ता विद्येपोक्ति हैं। क्योकि कारण के रहते हुए भी कार्य का 
अभाव है भौर वह कार्य अचिन्त्य है । कारण हैँ कि राजा चनच्द्रशेखर भूघर याती पृथ्वी 
को घारण करने वाला होने पर भी शेषनाग नहीं था । पतियों का पोषण करने पर भी 
स्‍्त्रो की रतिविशेष से हीन था। अनेक क्षेत्रो वाला होने पर भी जम्बूद्वीप नहीं था । 
मूर्खजनो का छात्र होने पर भी नीच नहीं था। इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर 
द्रष्टन्य है-- 

जणसंतावहरुवि पर ण मेंहु पालिय संजमु वि ण मुक्क गेहु। 

विमलोहयपक्खु वि पर ण हंसु.. सयलकलालूउ वि ण सीयरंसु । (विद्येषोक्ति) 


छंदवंती सुलक्खणगुणो घारिणीे सक्‍कई कन्ववित्तीव मणहारिणी । 
रायहंसाणपंतीव घिरगामिणी छोयसंतोसयारिणिय ण॑ सासिणी ॥ (उपमा) 


कि रायहंसु पंड्रंसु भासुरो कि सामिणीसु सोहए हयासुरो । 
कि सुखपथु दिव्वगंथु संवरो कि पंत्तइल्लु कप्पवित्यु घीवरो । 
कुवेर एहु कि सुमेहु घण्णओ कि पुण्णिमो सुहीसु तेयपुण्णओ । 
कि णिप्पपंचि कि विरंचि कुच्छरों कि रामएउ कंतठ णिमच्छरो | ( सन्देह ) 


जिनदत्त को देख कर यहाँ सार्थवाह सागरदत्त को शंका हो रही है कि यह राजपृत्र हैं 
अथवा किन्तर, विद्याघर या अन्य कोई । मतएव भेदोक्ति सन्देह है । 
विददुम विवारुण अहरसोह ण॑ कार्में दाइय ररसोह । ( स्वख्पोत्प्रेक्षा ) 
विणु धणेण किरिया ण बट्दूएं... विणु घणेण घम्मु ण पयट्टए । 
विणु ध्णेण मित्तहं ण॒ भावए विणु घणेण सोहा ण पावए । ( विनोक्ति ) 


सिसु पाडलू भंतिए रूपडउ कायहो ण॑ वियारद्द घूयडउ | 
जोण्हाजले ण जग खालियउ सीययर्राह सुहियणु लालियठ । २,१६९ 
( भ्रान्तिमान्‌ ) 


अपन्रंश के प्रमुख कथाकाव्य २४९ 


अर्थात्‌ चाँदनी से जग का प्रक्षाल हो जाने पर शीतलता से छालित सज्जन शान्ति का 


अनुभव करने लगे। किन्तु शिशु पडने वाले प्रतिबिम्ब को पाटल समझ कर लपकने को 
दोड़े। उलक कौओमो को हंस समझ कर विदारने नही लगे। 


में हरि एक्क तणुउ सुब गुणणिहि अंधहि जट्टि घारजो। ( छोकोक्ति ) 


इस में अन्धे को लाठी का सहारा नामक कहावत प्रयुक्त है । 
दृष्णयणय चवकासणि सचक्क पणवेधि चक्‍्क्रेसरि णयणिचक्क । ( यमक ) 


करे करे संचरइ सुवण्णघामु _वालुवि जायउ पायडिय णामु । 
हल्लर हल्लर हल्लर सर्रेहि णरणाहविलासिणि सायरेंहि । 
( स्वभावोक्ति ) 


इन के अतिरिक्त दृशन्त, अर्थान्तरन्यास, समुच्चय, उदात्त आदि अलंकार जि० 
क० में मिलते हैं । कही-कही पठमचरिउठ और महापुराण की माँति अलकारो की झड़ी 
दिखाई पडती हैँ । पहली ही सन्धि में उत्प्रेक्षा ( १,१७ ) और उपमामों की लडी की 
लडो मिलतो हैं ( १,१५ ) | वस्तुत. इलेष, यमक, रूपक, उपमा ओर उत्प्रेक्षा अलंकारों 
से समूची रचना भरी पढी है । आदि, मध्य, श्रुति, वृत्ति, छेक तथा अन्त्यानुप्रासो से 
यह अत्यन्त समृद्ध है। यमक में भी आदि, मध्य और अन्त पादगत मनेको उदाहरण 
मिलते है । यथार्थ में अन्त्यानुप्रास ओर यमक अपभ्रश-कविता की अपनी निजो विशेषता 


है, जिस का उसे गोरव हैं। इस का सब से बढिया उदाहरण प्रस्तुत काव्य कहा जा 
सकता हैं। 


छनन्‍्दोयोजना 


छन्दों की दृष्टि से जि० क० का अत्यन्त महत्त्व हैं। अपभ्रश के कथाकाव्यों में 
इतने अधिक छन्‍्दों का किसी एक रचना में प्रयोग नही मिलता है । उपलब्ध अपभ्रश-« 
साहित्य में सव से अधिक छन्दो का प्रयोग 'सकलविधिविधान काव्य में देखा जाता 
हैं । अपभ्रश के कवियों ने अधिकतर मात्रिक छनन्‍्दो का प्रयोग किया है। ये छन्द नाद, 
श्रुति, ताल, लय एवं देशी घुनो से समन्वित होते है । कह्दी-कही तो लोक प्रचलित 
रागो में ही मात्राओं को घटा-बढा कर छन्‍्द का ढाँचा दिया हुआ प्रतीत होता है । 
कुछ छन्‍्द जन-जोवब में विभिन्न उत्सवों पर गाये जाने वाले गीतों पर आधारित हैं । 
उन के धाम भी ज्यो के त्यो हैं। वसनन्‍्तचच्चर वसनन्‍्त के दिनो में तथा फाग के समय 
चर्चरी पर गाये जानेवाले गीत या उस की शैली पर बने हुए छन्द का नाम है। इस 
उन्‍्द को पढने से यही लगता है जैसे कि आपस में बात कर रहे, हो । 


कि सीरपाणि कजजोणि कि इसो 
कि कित्तिवासु दिव्ववासु णित्तमो 


है कुक । 


२५० मविसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकाव्य 


कि रायहंसु पंडुरंसु भासुरो 
कि सामिणीसु सोहए हयासुरो । जि० क०, ३, १५। 

आलोच्यमान कथाकाव्य में ऐसे कई छन्‍्द मिलते हैं, जिन का अध्ययन एक स्वतन्त्र प्रन्य 
का विपय है । जि० क० में प्रयुक्त उन्द अधिकतर मात्रिक हैं। वे गास्त्रीय न हो कर 
लोकशली में ढले हुए मिलते हैं । अमरपुर सुन्दरी, ज॑भेेट्टिया और आवली ऐसे हो छन्द 
जान पढते हैँ । श्री वेछणकर के अनुसार फुल्लडक, झम्बटक, घवल और मंगल लोक- 
जीवन के उत्सवों तथा मागलिक कार्यों से सम्बन्धित छन्द हैं । थ० हेमचन्द्र ने स्वयं 
उन का निर्देश किया है ।* इस से पता लगता है कि प्राहृत-युग में ही विभिन्न मागलिक 
कार्यों में प्रयुक्त होने वाले भीतो का सम्बन्ध विविध छन्दों से स्थापित हो गया था । 
अपभ्रृंश के कवियो ने उसी परम्परा का निर्वाह कर सामाजिक विघान के अनुरूप नये 
छन्दो तथा गीतो का प्रयोग कर लोक जीवन का वास्तविक परिचय दिया हैं। 

जिनदत्तकथा में विकासिनो, पिंगल, मोक्तिकदाम, मनोहरदाम, आरनाल, भुजंग- 
प्रयात, गाथा, वस्तु, सोमराजि, नलिना, ललिता, सिग्गिणी, अमरपुरसुन्दरी, पोमिनी, 
मदनावतार, विचित्रमनोहर, पमाणिया, वसन्तचच्चर, पंचचामर, नाराच, दुबई, तोणया 
तिभग्रिया, रमणीछूता, सम्राणिया, चित्तिया, भमरप्याणाम, मोणय, खण्डय, जमेट्टिया 
ओर बावली उन्द मिलते हैं। ग्यारह सन्धियो में तीस छन्‍्दो का प्रयोग करना कुशरू 
कवि का ही व्यापार है । आश्चर्य तो यह है कि केवल आवली को छोड कर अन्य सभी 
उन्द पाँच सन्धियो में ही प्रयुक्त हैं। आगे की छह सन्धियो में कवि ने पिछले छत्दो 
में से ही कई छन्दो का प्रयोग किया है। किन्तु मुख्य रूप से घत्ता ओर दुवई का योग 
दिखाई देता है । छन्‍्दो के लक्षण और उदाहरण इस प्रकार हैं--- 


विलासिनी 


यह समचतुष्पदी छन्द है। इस के प्रत्येक पद में पन्द्रह मात्राएँ होती हैं । कुछ 
मिला कर साठ मात्राएँ कहो गयी हैं । यथा-- 
-  परहरे गए सोहधघारिणी, 
विसयसुक्खसंपत्तिकारिणी । 
सामिणी सया दुबंखवबज्जिया, 
जेंहि सभुवविक्करमेंण अज्जिया ॥] 





१ छन्‍्दोषनुशासन की भ्रूमिका, पृ० ४६ । 

२ उत्साहादिना येने व घवलम गलभापागाने तन्‍नामाद्य घवलमगले । छन्‍्दो5नुशासन, ५, ४०।॥ 
देवगान फुल्लडकम्‌! वहीं, £,४१। 
गाने चिदौ मम्बटकम्‌। वहों, ६४३ ॥। 

३ तौ चस्ती विलासिनी। 
द्वौ त्रिमात्रौ एकश्चतुर्मात्र पुन्मोँ त्िमात्री विलासिनी। वहाँ, ७, ६० । 


अपभंश के प्रमुख कथाकांव्ये २७१ 


कही-कही मात्राओ में भेद लक्षित होता है। किन्तु जान पडता है कि, अपभ्रंश को 
कविता उच्चारण. की विधि पर अधिक निर्भर है। क्योकि उच्चारों ( प्र/श&06 ) 
के अनुसार ही अपभ्रंश के छन्‍्दो का विकास हुआ है । अतएवं लोक-शैलो में ढले हुए 
उन्दो में अथवा कवि के स्वातन्त्य से मात्राओ में घटा-बढो मिलती है | यथा- 

मत्तकोइलमहुरमभासिणी 

हसइ कि पि सा जइ विलासिणी । 

दोण्हि हुंति सोहग्गलण्हिमा 

मल्लिआ तह य चंदजोण्हिआ ॥ 


यहाँ पर उक्त पंक्तियों में पहली में सोलह मात्राएँ हैं, दूसरी-तीसरी में पन्द्रह और 
चौथी में सोलह हैं । पहली पक्ति में 'मत्तकोइला” पाठ है। यदि 'मत्तकोइल' मान लिया 
जाय तो पच्द्रह मात्राएँ होती हैं । किन्तु अन्तिम पक्ति में स्पष्ट रूप से सोलह मात्राएँ 
हैं। यदि “चर में दो मात्राएँ मानें तो 'हुति' में दो ही गिन्ननी पड़ेगी और परिणामतः 
तीसरी पंक्ति में चौदह मात्राएं होगी। इस प्रकार जब आ० हेमचन्द्र को निर्दोष 
उदाहरण नही मिल सका तो फिर इस में किसतो का क्या दोष ? किन्तु आगे की पक्तियो 
में मात्राएं यथोचित हैं । उदाहरण है-- 

विणु धणेण गयमाणु दीसए, . विणु ध्णेण जगि अबुहु सीसए । 

विणू घर्ेण काउरि सु भण्णिए विणु ध्णेण छोएहि ण मण्णए । 


प्रत्येक पंक्ति में पन्द्रह मात्राएंँ ही हैं, घट-बढ नही । वस्तुत. धृत्तजातिसमुच्चय में यह 
मिश्चित वृत्त के रूप में उल्लिखित है। विरहाक ने दो स्थानों पर इस का विवरण दिया 
है । एक के अनुसार यह मात्रिक वृत्त है और दूसरे के अनुसार दो बार पाँच मात्राओ 
के प्रयोग एवं अन्त्य गुरु के अनन्तर एक जगण का प्रयोग होता है। इस से यह पता 
लगता है कि समय-समय पर प्राकृत के छनन्‍्द संस्कृत के सांचे में ढांले जाते रहे है। 
क्योकि प्राकृत और अपभ्रंश में वे मात्रिक रूप में हो प्रयुक्त हैं। अतएवं उन में 
स्वातन्ध्य और लोकशैली के अनुरूप प्रयोग करने की क्षमता तथा प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती हैं । 

मौक्तिकदाम 


कवि ने इसे मुत्तीदाम या मौत्तिया कहा है । यह सम द्विपदी छन्‍्द है । इस के 
प्रत्येक पद में बत्तीस मात्राएँ होती हैं । कुल मात्राएँ चोसठ कही गयी हैं। स्कन्घक 
के समान इस में बारहवी और आठवी मात्राओ पर क्रमश यति होती है ।? यथा- 


| 


१ छन्‍्दोषनुशासन से उद्धृत, ०,६०-१ । 
२ श्री ह० द० वेलणकर छनन्‍्दो5नुशासन, पृ० ३४३-३४७। 
३ लत मौक्तिकशाम ठजे । छन्दोष्नुशासन, ७,१६ | 
उ्जैरिति द्वादशभिरष्टभिश्च यतिश्चेत्तदा तदेव स्कन्‍्धकसम मौक्तिकदाम । 


१७५२ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


तिणा जिणदत्तु समप्पिठ ताहू हिरी गउरत्तु मणाउ ण जाहूं । 
णियतर गुज्झ णिवेइय वत्त तहावि करेहु समिच्छइ कंत्त । 


किन्तु इस उदाहरण में यत्ति के नियमों का पालन नही हुआ हैँ । वस्तुतः यह दृष्टान्त 
मात्रिक वृत्त का न हो कर वर्णवृत्त का है। कालान्तर में सस्कृत के साहित्यिक प्रभाव 
से आपस्त हो कर विभिन्‍न छन्द वर्णवृत्तो के साँचे मे ढलने छगे थे। श्राकृत्यगरलम्‌ में 
वर्णित वर्णवृत्त के अनुसार ही इस की रचना हुई है, जिस में चार जगण ओर अ्त्येक 
चरण में सोलह मात्राएँ होती हैं।' 


मनोहरदाम 


कवि ने इसे “विचित्तमणोहरा' कहा हूँ ।॥ यह समचतुष्पदी छन्‍्द है। इस के 
प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होतो है । कुछ मात्राएँ अस्सी होती है। इस का 
उदाहरण है--- 
मज्ज॑ति सो जाब पुणु चितए ताव 
तणु कंति लायण्ण सोहर्गसंपुण्ण 
वरख्व तण्णगि का मार रइसंगि 
पच्चकख इह चछंदि कय जाहि पडिच्छंदि । 
यह गीति दैली' का छन्‍्द जान पड़ता है। भावों का भावेग गेय पद्धति पर ताल 
और लयानुकूछ है । इस का लक्षण प्राकृतपेंगलम्‌, छन्दो&नुशासन और प्राकृतछन्दकोश 
में नही मिलता हैं । 
दूसरा उदाहरण है-- 


कलिकलुसमलरहिय संधविय णियदृुहिय । 
ता भणिड ताएण गरुणगरुवराएण । ३,१२ 


इस के प्रत्येक चरण में दस और कुल बीस मान्राएँ हैं । दोनों ही पक्तियाँ स्वतन्त्र हैं । 
अतएव यह सम हिपदी छत्द हैं । आ० हेमचन्द्र के चारु और विचित्रसनोहरा में कोई 
अन्तर नहीं जान पडता है। हाँ, मनोहरा और विचित्रमनोहरा में बहुत अन्तर है। 
संभव है इस के दोनो नाम प्रचलित रहे हो अथवा साहित्य में उसे चार कहते रहे हो 
ओर लोक में मणोहरा या मनोहरा प्रचलन में रहा हो ! 


१ पञहर चारि पसिद्धह त्ताम, ति तेरह मक्छ मीत्तिअदाम । 
ण पुन्वहि हारु ण दिज्जह अत, .. बिहूसअ अग्गल छ्पण मत्त ॥ प्रादृतपेंगलमू, ३,१३३। 
उक्त उदाहरण में भी आदि और अन्त में हार ( पुरु) नहीं है। 

२३ पौ चारु । छन्दोषनुशासन, ७,७१। 
ही पचमात्री चारु । यथा-चारुच पयरुई, उअ सोहड़ जुअई । 

३ समे दश ओजे पचददढ्ा मनोहरा । बहीं, ६, २०-३२ । 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाव्य २०५३ 


बारनालड 


यह समचतुष्पदी छन्द है। इस के प्रत्येक पद में तीस ओर कुल मिला कर एक 
सौ बीस मात्राएं होती हैं । छठी, चोथी और पाँचवी मात्राओं पर क्रमशः यति होती 
हैं । यथा[--- 

जा पालिय गुणवा्लें णिविेण.. ग्रुणमंजरि पियठक्खय करेण । 

णिवणीद वियव्खण गुणरएण. परिरक्‍श्षय सुहपय जहँ पिएण । 


यहाँ पर यह समह्विपदी है। कही-कही पर चतुष्पदी भी है । जैसे कि-- 
हिमगिरिसरिसम परिहा वरिया वयसासचवंक मणोहरिया । 
चउदिसु दरसिय गोउर सणरा मुणिपय चुव पंसु पवित्तवरा । 


गिव्वाणविमाणसमाणधरा भूसिय मणिकिरण तमोहहरा । 
वरचारणउल कोलाहलिया कय जणवयदाण बसे मिलिया । 
सोमराजी 


इस के प्रत्येक पद में दो यगण होते हैं । प्राकृतपेगलम्‌ में यह शंखनारी कहा 
गया है; क्योकि लक्षण दोनो में समान है । जयकीर्ति ने इसे द्ुत कहा है । संभव है 
कि इस के और भी अन्य नाम हो । उदाहरण हैं-- 


कुमारस्सगेह पयपति णेहँ अहो णाह भव्वं ण सो देह दव्वं । 
इस प्रकार यह समचतुष्पदी वर्णवृत्त है। संमवतः यह संस्कृत, प्राकृत से अपभ्रंश में 
गृहोत हुआ है । क्योंकि शखनारी भी वर्णवृत्त है और द्रुत भी । 
ललिता 


यह समद्विपदी छन्द है । आ० हेमचन्द्र नें इसे गोति का एक भेद कहा हैं। 
गीति छन्द का मारतोय साहित्य में अत्यन्त प्रचार रहा हैं। लोकसाहित्य तो गीति की 
ही विभिन्‍न धुनो में लिखा गया हैं । इस के हजारो शोर लाखो भेद जन-जीवतन में प्रच- 
लित रहे हैं । इस छन्द में इकतीस मात्राएँ होती हैं, वेरहवी मात्रा पर यति होती है । 
किन्तु हेमचन्द्र के द्वारा कहे गये लक्षण का पालन इस में नही है. । यथा-- 

कुव मढ उववण दीहिय हियवण, विविह करार्वाह सुह सपावहि । 
यहाँ पर बत्तीस मात्राओ का उन्द है। फिर, तेरहवी पर यत्ति भी नहीं है । पूरा कड़वक 
ऐसा ही है । मतएव सदोप भी नहीं माच सकते । दूसरा उदाहरण है-- 

१ यौ सोमराजी | वहीं, २, ३८! ह 


२ वहाँ, पृ० १८७ । 
३ तृतीय ललिता | ४, १०। 


गीतिरेव तृतीये पे ललिता । वहीं । 


श्ष्छ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकान्य 


ख्वेणत्थर रंजिय सत्यर कुलभरघुरधर केसरिकंघर । 
वस्तुतः इस के कई भेद थे, जिन का उल्लेख संभव भी नही है। आ० हेमचन्द्र ने उन का 
संकेत भर किया हैं । अतएवं उन में से हो किसी का प्रयोग हुआ हैं । 
अमरपुर सुन्दरो 
यह सम द्विपदी छन्द है । इस के प्रत्येक पाद में दस मात्राएँ होती हैं । क्रमश: 
सातवी, दूसरी ओर फिर पहली पर यति होती है. ! यथा-- 
कोविलालावरे किण्णरी कीलिरे। 


मदनावतार 
यह समचतुष्पदी छन्द हैं। इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होती हैं गे 
स्वयम्भू ने इसे चन्द्रानन कहा है. । यथा-- 


दिवखवहि महपुरठ ससरीर दिवसयरु, 
णासेहि मह॒चित्त भंतोए तमपयर । 
ते विरहसिहि तवियतण जाइ णउ जाम, 
पज्जलिवि वयणंवु देदेहि पिय ताम | 


पद्मिनी 


कवि ने इसे पोमिणी कहा है । इस में प्रत्येक पाद में पन्द्रह मात्राएँ होती है । 
यह समचतुष्पदी छन्द है । उदाहरण है--- 


विरेहमाणु सुन्दरावणो जिणायमेव सोह पावणो । 
वराणणुब्व॒ णित्त भूसिओ जिणुत्त युद्धवाणि पोचियों । 
पंचचामर 


नाराच के कई भेद हैं । छत्दो5नुशासन में त्ाराचक, सोमकान्त औौर पंचचामर 


का उल्लेख मिलता है । किन्तु तीनो के लक्षणों से प्रस्तुत उदाहरण मेल नही खाता । 
उदाहरण है--- 


१ अन्न तृतीय पगणस्य पड विकक्परवे प्राग्वत्तावन्त एवं भेदा' । वहीँ । 

तथा-- 
ततस्तेषां शेषपपणविकल्पाना चान्योंडन्यताडनाया पूर्वार्ध जाता एकोनर्विशाति सहस्ाणि 

हदें शत्ते। तावद्धिरेवोत्तराधविकष्पैधाते जाता षट्निशत्कोट्य पडशी तिर्ल क्षाश्चस्वारिशत- 
सहसाणि। वहीं, 2, ६, १ । 

२ सप्त कला दलौ चामरपुरसुन्दरी। वहाँ, ७, ६६। 

३ तत्र चतुर्भि पठ्चमात्रेमद्नावतार* । बहाँ, 2, ८३॥ 

४, श्री वेलणकर द्वारा सम्पादित “छन्दोडनुशासन”, ए० ३४३ । 


अपभ्रंश के प्रसुख कथाकाब्य श्णणु 


सुणेइ त॑ जिणाइदत्तिणा पर्यंपिउ 
अहो वणीस कित्तिमीस सारु सप्पिओ । 
सुरिदर्णदणेव तुज्झु णंदर्ण 
तुरं कुणेसि साहिसाह सोहणं वण ॥ 
इस प्रकार हसमें कुल अस्सी मात्राएँ हैं। संस्क्ृत में इसे नगस्वरूपिणी कहते हैं । इस के 
अन्य नाम हैं--वालगर्भिणो, मत्तचेष्टित, प्रमाणीणिका ओर स्थिरों। वस्तुतः उक्त 
उदाहरण संस्कृत के नगस्वरूपिणी से मिलता-जुलता हैं। अतएवं संभव है कि वर्णवृत्त 
को मात्रिक में ढाल लिया गया हो । 


पमाणिया 
इस का सस्क्षत रूपान्तर प्रमाणिका है। यह वर्णवृत्त है। इस में कुछ बत्तीस 
बक्षर होते हैं । इस का दुगुना प्रमाण नाराच में कहा गया है । इस में एक लघु के बाद 
क्रमश. एक गुरु होता है । यथा-- 
असेसु देसु मिल्लिए सुणिच्च पथि चल्लए । 
तडाग कृव कंदर गिरी सरीउ सुंदर । 


नाराच ह 


यह चतुष्पदी छनन्‍्द है । प्रयुक्त नाराच सोमकान्त है। इस के प्रत्येक चरण में 
चौवीस मात्राएँ होती हैं. । उदाहरण है-- 
असोय साहि सेहरच्छ मोरचारुपिच्छय॑ विच॑चुखंडिया वडति चूवपिक्कगुच्छय । 
धरालेय धरारुहग्गे सण्णिसण्णखेयरं लयथाहरंत कीलमाण खेयरी सुखेयर । 
इस में कुल मात्राएँ छियानवे हैं । 


तोणया 


इस का संस्क्ृत नाम तृणक है। यह वर्णवृत्त हैं। इस में पन्द्रह अक्षर तथा 
रगण, जगण, रगण, जगण और रगण का क्रम रहता है । इस के अन्य नामो में 
उत्सव, महोत्सव और चामर का उल्लेख मिलता हैं। उदाहरण है-- 
रक्तपोमपत्त छायपाय गंघवासिया उज्जलाणहावली णियविणी हियासिया। 
मुक्‍कपाव सुद्धभाव रायहंंसगामिणी. सव्विलासदिव्ववास हासकेलिगोमिणी । 


१. श्री वेलणपकर छुन्दोपनुशासन, पृ० २८८ । 

२ लहू गुरु निरन्तरा पमाणिआ अठक्खरा । 
पमाणि दृूण किज्जिए णराअ सो भणिज्जए ॥ प्रा० पे०, २, ६८ । 

३, णरायपाय बीह मत्त चारिमत्त अग्गला ठविज्जयति पोडसाइ्ट अक्ख़राइ णिम्मला | 
लहूय अट्टदीह अट्ठ एरिसो पसिद्धओ नरायनाम सोमकत कोसलेहि दिटठऊ | 


हि प्राकृतछन्दकोश, १४।॥ 
४ रजज रास्तूणकम्‌ | छन्‍्दोइनुशासन, २, २६४॥ । 


२५६ मसचिसयत्तकदह्ाा तथा अपश्रंश कथाकांव्य 


अम रपद 


इस का प्राकृत ताम भमरपया है। यह समह्िपदो छन्द है। इस के प्रत्येक 
चरण में बाईस मात्राएँ होती है। छन्‍्दोडइनुशासव में उल्लिखित भ्रमरपद से इस में 
अन्तर हैं। यथा-- 

हीरावलि ते उज्जल दरदरसिय दसणा वालुव्विवकुरंगिव लोयणसियकसणा | 

गहिरणाहि खामोयरि सुपिहुलकडिरमणा रत्तृप्पलकोमलकर कुंजरगहगमणा । 


त्रिभंगिका 


इस का प्राकृत नाम तिभंगिया है । यह कई छन्‍्दो के मेल से बनता है । भतएव 
इस के कई भेद हैं । प्रा० पै० के लक्षण से प्रस्तुत उदाहरण मेल नही खाता हैं । यह 
स्वतन्त्र ही है । यथा--- 
पिम्मंबुरसुल्लिउ देहु णिमुल्लिउ पियहु छहु कवि भणईं महिल्‍ली । 
कामवसिल्ली गुणभरिउ सूहएट. गमदारें मणिपायारें अंतरिउ । 
ज॑भेट्िया 
इसे जम्भेट्विका भी कहते हैं । यह समह्विपदी छन्द हैं । इस के प्रत्येक पाद में 
नौ मात्राएँ होती हैँ. । यथा-- 
ता रिउवंतओं... बहुबठ कंतओो । 
जाय सरंगओ णिरुवम चंगओ ॥ 
इन छन्दो के अतिरिक्त गाथा, वस्तु, भुजंगप्रयात, दुबई और खण्डक के उदाहरण लक्षणों 
के अनुसार इस काव्य में मिलते हैं । किन्तु जि० क० में कुछ अभिनव छन्‍्दो का भी 
प्रयोग दिखाई देता है, जिन के नाम हैं--पिंगल, विचित्तमणोहरा, वसंतचच्चर, समाणिया, 
चित्तिया आदि । इन में से पिगल और विचित्रमनोहर के तो लक्षण हो नही मिलते । 
वसन्तचर्चर छन्द वसन्तोत्सव और वसनन्‍्तलेखा दोनो से ही भिन्न हैं। चित्तिया भी चित्रा 
से सर्वथा भिन्न है । समाणिया अवद्य संस्कृत का समानिका वर्णवृत्त से बहुत कुछ मिलता- 
जुलता है । किन्तु णलिण संस्कृत भलिन से भिन्न है । 


समानिका 


इस के कई नाम हैं उष्णिह्‌, कामिनी, खेटक, गोमिनी, रक्तक, रक्ता, शिखा 
आदि । इस में क्रमशः एक रगण, जगण और एक गुरु होता है । किन्तु निम्नलिखित 
उदाहरण मे सर्वत्र गुरु के बाद एक हस्व भी प्रयुक्त है। यथा--- 
तवाम्व मोसहीसघाम णट्टओ विसिट्ठकाम । 
इत्य अतरम्मि सूर चक्‍कवाण आसपूर । 


९ चपो जम्भेट्टिका । चतुमत्रिप॑चमात्री जम्भेट्टिका । वहीं, ७, ६७। 
२, रजो ग उप्णिक्‌ ! रगणजगणो ग्रुरुश्च । वहीं, २, ४३! 


अपभ्र श के प्रमुख कथाकाव्य २ण७ 


आवलो 


यह समचतुष्पदी उन्द हैँ । इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होती हैं * 
यथा-- 

छुट्इ कहव कहव तत्तो पमज्जए.. पुणरवि धाइ तेंहिं सहया गहिज्जए । 

तारियु बहुपयारु दुकखहु किज्जए . अम्हारिसिहिं केम वण्णहुं तरिज्जए । 


जि० क० में समाज और संस्कृति 


साहित्यिक रचता होने पर भी जि० क० में समाज ओर संस्कृति के स्पष्ट दर्शन 
होते हैं। भ० क० की भाँति इस काव्य पर भी सामन्तकालीन संस्कृति और समाज की 
बढिया छाप लगी हुई मिलती हैं। मरे ही घामिक आवरण में वह कही-कही स्पष्ट रूप 
से न उभर सकी हो, पर छोकजीवन का पूरा तत्त्व उस में समाया हुआ है । जिनदत्त के 
जन्म लेने पर छठे दिन छट्ठी का उत्सव मनाना", दसवें दिन नामकरण संस्कार करेता , 
देव-पूजन करना आदि ऐसे लोकाचार हैँ, जिन्हें भारतीय अपने जीवन में समाज से भुला 
नही सकता । विवाह के समय समाज में विभिन्न मागलिक कार्य होते थे। स्त्रियाँ 
मंगलगीतो को गाती हुईं, स्त्री-समूह में नृत्य-गात करती हुईं उल्लास को प्रकट करती 
थी । मन्दल, डकक्‍्क, फुडुक्‍्क, बुक्क, मुक्कार, नन्दिघोष, भंभाभेरी, वोणा, तालकंसारू 
ओर तूर आदि वाद्यो के वादन से समूचा सामाजिक वातावरण हर्षोत्फुल्ल हो जाता था। 
बरात में स्त्रियाँ मी जाती थी । बरात बैलगाडी पर जाती थी । बैलो के सीगो को 
सुनहले कपडो से लपेट कर सजाया जाता था । जिनदत्त को बरात में एक करोड बैल 
थे ॥ बोझा ढोने वाले अवगिनत थे। घोडे टापो से घूलि उडाते जाते थे। बरात के 
स्वागत में पान का अत्यधिक प्रचार था। बरात को नगर के बाहर ठहराने की प्रथा 
थी । लोग मस्ती के साथ हाथ में हाथ डाले विहार करते थे ।* बर को बढिया से बढ़िया 
वस्त्रो तथा आभूषणों से सजाया जाता था । जिनदत्त ने हाथो में ककण, सीस पर सेहरा, 
गले में इवेत पुष्पो की माला, कानो में कुण्डल और गले में हार घारण किया था । वर 
के नगर में पहुँचने पर घर-घर में दीपावली सजायो जाती थी। चौक मोतियो की 
रंगावली से पूरा जाता था । मडप कई रणो के वस्त्रो से तथा रत्नो से सजाया जाता 
था । वर की सवारी हाथी पर निकलती थी । विवाह में नाच-गान को प्रथा थी । लोग 
सपत्नोक पीढो पर बैठ कर वेश्याओ के नुत्य-रस का आनन्द लेते थे । गीत और विनोद 


१ वही, ४, ४८ | 

३ छटठए दिणि णिसिजायरण वित्ति. पमुहच्छव कय बहु सह पवित्ति । १,२३ 
3 दसमए वासरि जिणयत्तु णासु मुणिणा तहो कउ झुविसालघामु । 

४ करे करु मेलतु पत्तू टठमणु तबोल वोलि रजिय वयणु । २,११ ! 
४ पिच्छड अवलायण णट्टरस्तु वाड्य मदलरव भरिय दिस्तु । २.१४ । 


६ ता तहि मइवायले मिलिय जगवले रमणकिरणगीढे। ._ 
उवविटठउ मणुज्जठ बरु समज्जज प्ुपडि पिहियपोटे । २,१४। 
३३ 


श्जट भविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाव्य 


में ही सारा समय बीतता था । चर ससुर के घर पर कई दिनो तक रागन-रंग में मस्त 
रहता था। बढ़िया भोजन तथा तरुण स्त्रियों का सत्संग, यही उस के दो मुख्य कार्य होते 
थे | दोपहर के भोजन के वाद ही धवयुवतियों का नृत्य आरंभ हो जाता था। नाच-गाता 
ही नही, द्वाक्षा का बना हुआ मधुर आसव और पानक भी चलता था ।' काव्य की 
भाँति वह अत्यन्त महकता था । फिर, नयी वहू के साथ जिवदत्त सुगन्धित तथा कोमल 
भोजन करता था। इस से स्पष्ट है कि उस युग में सामन्तीप्रथा का बड़ा प्रभाव था । माता 
वेंटी को बिदा करते समय वर-वधू के सिर पर दूर्वाकुर तथा सिद्धि के लिए जी डालती 
थी। सभी नगर के बाहर उद्यान तक दोनो को पहुँचाने जाते थे । माता ससुराल में 
भलीभांति रहने के लिए तथा गुरुजननो की विनय करने के लिए पुत्री को उपदेश देती 
थी। वहू के साथ पुत्र के विवाह से लौटने पर माता पुत्र का सिर चूमती थी, आरती 
उतारतो थी। वेटे-वहू की नज़र उतारती थी। न्योछावर कर दान देती थी। कपूर के दिये 
जला कर आनन्द मनाया जाता था। विवाह में दायजा ( दहेज ) देने की «प्रथा थी 
वेइ्याओ का समाज में सम्मान था। जिनदत्त का मन विपयो की ओर उन्मुख करने के 
लिए सेठ जीवदेव ने उन्हे अपने घर बुलाया था । जुआ का प्रचार था। विभिन्न द्वीपो 
में जा कर वाणिज्य द्वारा रत्नो को कमा लाने में ही वणिक्‌ जीवन सफल समझा जाता 
था । सार्थवाह सहस्नो की सख्या में व्यापार के लिए जहाजों में बैठ कर जाते थे। अतएव 

घनवान्‌ की कसोटी कंचत न होकर रत्न, होरा, माणिक तथा मोतियो में मानी जाती 

थी। वहु-विचाह की प्रथा थी । विद्याघरों के राजा अगोक के भन्‍्त-पुर में लगभग बीस 

देशो की रातियाँ थी । (५,७) मारण, मोहत, उच्चाटन तथा तरह-तरह की विद्याओ 

का प्रचार था। मगघ में कई छोटे-छोटे राजा थे। कदाचित्‌ यही गुगरात तथा 

कच्छ की स्थिति थी। इसीलिए वसन्तपुर में- सेना के साथ जब जिनदत्त पहुँचा तो 

राजा घबडा गया। क्योकि राजा लोग अपने छोटे से राज्य में भोग-विलास में डूबे 

रहना चाहते थे । 


£ दुष्पहरे भ्रु जड़ भोयणु सुकुमारयरु सुविश्व॒ट्‌ठ सबधउ सवहु णिरु । 
णचणट्टार भुव रसवहद्ध _ तरुणीजोन्वणुव सलवणहलु । 
रहवरुव ससूउ जणिय हरिस्त महकइ कव्बुव दक्खवियरश् ! 
अइमहुरड परमपियासणुब सोरग्गठु परमरणरघरुव । २, १७। 

२ पुणु दिज्जइ दाइज्जउ परड अइ उच्च मच दिव्ववर्‌इ । 
उच्छाणमहिस हय गोहणइ दासीउ दास मणमोहणईं । 


३ कुर्देदुज्जलद्‌तिउ दरपहसतिड आणहु सघरि विलासिणिउ | 
कारणे णिययपसूचही ग्रुणसभूवहो अकुसुमभाव पणासणिउ । १, २७१ 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य २५५९ 
जिनदत्तचउपई - ' | 


कवि रल्ह कृत 'जिनदत्तचउपई” लगभग छह सो चोपाइयों में निवद्ध काव्य- , 
रचना है। यद्यपि यह सन्वियों में विभक्त नहीं है, पर इस की रचना कथाकाव्य को 
इैली पर हुई है । वस्तुवन्ध तथा वर्णण अधिकतर पं० छाखू के 'जिनदत्तचरिता' पर 
आधारित है । समग्र रचना पाँच सौ तेतालीस चौपाइयो में रचित है । 


गय सत्तावन छयसय माहि पुन्नचंत को छापइ छाहि। 

तककु पुराणु सुणिउ नउ सत्य. भणइ रल्हु हुठ ण॒ मुणठ अत्यु 4५४४८। 
किन्तु इस के आगे के पद में कवि ने पाँच सो चवालीस चडपई रचने की बात कही 
है । वस्तुतः कुल छन्द पाँच सी उनचास हैं, जिन में अन्त के पाँच या छह भ्रन्थ के 
भाहात्म्य के सूचक हैं । यदि हम उन को अलग से मानें तो पाँच सो तेतालीस या 
चवालीस होते हैं । इस सम्बन्ध में विशेष रूप से आगे विचार किया जायेगा । 

बीच-बीच मे नाराच या वस्तु छनन्‍्द भी दुष्टिगत होते हैं। जिनदत्त की यह 
कथा किसी उद्देश्य-विशेष से नियोजित न हो कर विबुध जनो के चित्त के अनुरजन के 
लिए रची गयी हैं । 

हीणबुधि किम करठ कवित्तु. रजिण सकउ विबुहजणचित्त । 

घम्मकथा पयडंतह दोसु दुज्जणसयण करहि जिणु रोसु ।२०। 


अतएव कवि की मौलिकता एवं कल्पना को अधिक अवसर था, पर रल्ह की 
रागात्मिका वृत्ति कथा-वर्णन में ही अधिक लक्षित होती है। वस्तु-वर्णन कथा की 
अपेक्षा कम है। प० लाखू में वर्णत को अतिशयता और अलंकारो के बीच कथा की 
गतिशीलता दोनो हो समान रूप से मिलती है। इस से जहाँ यह स्पष्ट है कि लाखू की 
शैली व्यासमूलक है वही रल्ह की समासमूलक है । परन्तु यथार्थ में तथ्य यह है कि 
वर्णव की जो समासशेली हमें घनपाल में मिलती है वह रल्ह में नही हैं। भविष्यदत्त- 
कथा की समीक्षा में यह कहा जा चुका है कि शैल्ली संक्षिप्त, मघुर तथा गम्भीर है । 
जिनदत्तचउपई में यह वात नही हैं। कथा ही इस में मुख्य है। मतएवं अनुभूति की 
सघनता कम है । 

अपश्रश के कथाकाव्यो की भाँति जिनदत्तचउपई में चोबीसी-वन्दता, आत्म- 
विनय-प्रदर्शन, सज्जन-दुर्जन-कथन, आत्माभिव्यक्ति, स्ववंशकीर्तन आदि साहित्यिक 
रूढ़ियो का पालन दृष्टियोचर होता हैं। कवि ने तीन चौबीसी की वन्दना के साथ 
चोवीस यक्ष-यक्षिणियो, नवग्रहो तथा सरस्वती को भी वन्दता की हैँ । माता-सरस्वती के 
प्रति कवि ने अत्यन्त अनु राग एवं भक्ति-मावना प्रकट की है। इस से पता ऊग्ता है कि 
जिन-सरस्वतोी विशेष रूप से कवि की इृष्ट देवी रही होगो । इसी लिए कवि ने बार-बार 
प्रणाम कर स्तुति को हैं । 


२६० सविसयत्तकहा तथा अपम्र श कथाकाव्य 


पुणु पुण पणवउ माता पाइ जेइ हउं पालिउ करुणा भाई । 

मउ वयारणु हुई सउ उरणु हा हा भाइ मुझु जिणसरणु ।२८। 

अन्य देवियों में चक्रेश्वरी, रोहिणी, ज्वालामालिनी, अम्विका भौर देवताओ में 
क्षत्रपयाल की वन्दना कवि ने की हैं । 


कंवि-परिचय 


कवि के सम्बन्ध में विशेष जानकारी तो मिलती नही है । स्वय कवि ने अपने 
विषय में आलोच्यमान काव्य में जो कुछ कहा हैं उस से पता चलता हैँ कि उन का 
जन्म प्रसिद्ध जेसवाल कुल में हुआ था । है 


जइसवालकुलि उत्तम जाति वाईसइ पाडरू उतपाति । 
पंचऊलोया आते कउ पृततु कवइ रल्हु जिणदत्तचरित्तु 7२६। 


रल्ह के पिता का नाम अमय ( अमइ ) और माता का वाम आते ( ? ) था । 
सम्मवतः रल्ह का सम्बन्ध लाखू के कुल तथा राजघराने से था । सम्भव है कवि भी 
कही का छोटान्मोदा राजा हो । क्योकि जिनदत्तचउपई में कई स्थानों पर कवि ने अपने 
को 'राइसिहु” उपनाम या पदवी से सूचित किया हैं। 


घर सिरु लाइ राइसिहु कवबइ वहु फलु वीरणाहु जो णवइ ॥८। 

जिणदत्त पूरी मई चउपही छप्पन हीण वि छहसय कही । 

सहसु सलोक विन्निसय रहिय”  गंथापमाणु राइसिहु कहिय ।५५६। 

हनि ते नारिलिगु गय सम्गि तुहु रायसिह् लजि निय लरिग ।५५०। 

हो न हो, कवि एटा के आसपास कटी का रहने वाला था। इस काव्य की 
अभी तक एक ही प्रतिलिपि प्राप्त हो सकी है, जो वि० सं० १७५२ की लिखी हुई है । 
इस के लेखक महातन्द पालम्व विवासी पुष्करमल के आत्मज थे। जिनदत्तचरित्र के 
पद्मानुवाद के रचयिता कमऊनयन मैनपुरी के निवासी थे ।' इस से भी सम्भावता यही 
की जा सकती है कि कवि रल्ह उत्तर भारत के निवासी थे । ओर बहुत कर वि० सं० 
१३२० से १३८० के वीच कवि का रचता-कालर रहा होगा । 


रचना-काल 

जिनदत्तचउपई की रचना वि० सं० १३५४ में भादो सुदी पंचमी गुरुवार के 
दिन प्रारम्भ हुई थी ! 

संवत तेरहसे चउवबण्णे भादवसुदि पंचम गुरु दिण्णे । 

स्वाति नखत्तु चंढु तुल हुती कवह रल्हु पणवइ सरसुती । २९ । 


१ कामताप्रसाद जैन हिन्दी जैन साहित्य का सक्षिप्त इतिहास, पृ० २१४ । 


अपभ्ंश के प्रसुख कथाकाव्य २६१ 


साधारणतया इस रचना को लिखने में छह महीने का समय लगा होगा 
क्योकि रचना अधिक बडी नही हैं। लेखक ने इस रचना को सक्षेप में लिखा है, नही 
तो यह अधिक से अधिक दुगने आकार की अवश्य हो सकती थी । 


कथावस्तु का आधार 


कवि रल्‍्ह कृत जिनदत्तवउपई” का आधार छाखू रचित जि० क० है। 
वस्तु दोनो में समान है, पर वर्णन ओर शैली में दोनों में अन्तर है। मुख्य रूप से दो 
बातो में असमानता तथा भेद मिलता हैं। पहली तो यह कि जि० चउ० में कथानक 
सक्षिप्त विधि से वरणित है गौर जि० क० में विस्तार है। अतएवं जि० चउ० में कवि 
वर्णनों में न रम कर मुख्य बातें कहता चलता है। किन्तु जि० क० में वर्णन की 
मभतिशयता हैं। जि० चउ० में घरेलपत है, पर लाखू की रचना साहित्यिक है । 
दूसरी यह जि० क० अलंकृत रचता है, पर यह सीधे-सादे ढंग से वणित है। इसी लिए 
पाँच सो चवालीस चौपाइयो में समूची कथा अथ से इति तक समाहित हो गयो है । 

जिणदत्त पूरी भई चउपही छप्पन हीणवि छहसय कही । 

जि० चउ०, ५५६। 
विषय-वस्तु में जिनदत्तकथा से रल्ह कवि की यह रचना निम्न-लिखित बातो 
में भिन्न है--- 

(१) जि० च3उ० में चन्द्रशेखर राजा की रानी मैनासुन्दरी का नामोल्लेख मही 
है । जि० क० में सेठानी जीवजसा सुन्दर स्वप्न देखती है, पर रल्ह ने उस का वर्णन 
नही किया । कवि ने हाथु देखि मुनि बोलह” कह कर ज्योतिष की जानकारी का 
परिचय दिया है । किन्तु जि० क० में यह नही है । इसी प्रकार जि० चउ० के अनुसार 
जिनदत्त पाँच बरस की अवस्था में विद्या पढने जाता है, पर जि० क० ( १,२४ ) में 
जआाठ वरस में पढने का लिखा है । 

बरस दिवस बाढ६ जेंतडउ दिच दिन विरध करद् तेतड8 । 

बरस पंच दस (?) को सो उछाइ विज्जा पढण उल्माघरि जाइ। वही, ६३ 

अन्य बातें कुमार का लजालु होना, विषयो में मन न लगना, सेठ का चिन्तित 


हो कर जुआरियो को संगति में जिनदत्त को लगाना, पर कुमार का काम से बिघना, 
इत्यादि बातें समान है । 


(२) जिनदत्तकथा में कुमार पत्नो तथा माता-पिता की सम्मति एवं भाज्ञा से 
ससुराल जाता है और साथ में पत्नी को भी ले जाता है। मुनि विश्वभूषण कृत जि० 
च० में भी यही लिखा मिलता हैं। किन्तु जि० च० में जिनदत्त ससुर को झूठा लेख 


लिख कर बुलाता है और उन से कहता है कि तुम समदी (वीसे कहो कि मैं जिनदत्त 
को लेने आया हूँ। 


र६२ मसविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


झूठठ लेखि ससुर कहु लिखइ फुणि बुलाइ जण ए कह कहइ । 

कहिउ सेटिस्यो जाइवि तेण हो जिणदत्तह जायड लेण । ( १४६ ) 

इस से जिनदत्त के चरित्र पर अच्छा प्रकाश नही पड़ता हैं । जान पड़ता हैं कि 
वह बड़ा दन्द-फन्द करने वाला था | 

(३) जि० च० में वर्णित हैं कि जब सागरदत्त ( उभयदत्त ) जहाज पर चढ़ने 
लगा तभी पाप बुद्धि से उस ने कंकडो की पोंठली बाँध कर रख ली थी। समदी से 
उसे चौदह रत्नामरण मिले थे और जिनदत्त को बहुत मिले थे। अत* वह कंकडो की 


पोटली को समुद्र में डाल कर रोता है, जिस से जिनदत्त को विश्वास हो जाता है कि 
रतनो की पोटली हो गिर गयी है । 


तीरिदर वुलूइ पोहणु चडइ उवहिदत्तु पाप जु मति घरइ | 

पापी पाप वुधि जबु चडी काकार बाघि पोटली घरी । २४१ । 
सो घालिर समद महि राहछि कही वीर रयणण की मालि । 

एहाही घरी रयणपोटली सो देखि पृत्त समद महि परी । २४२ । 


वह धर्म-पिता को घोरज बँघा कर समुद्र में कूद पडता है। किन्तु जि० क० में 
यह सब नही हैँ । वह किसी व्यवसाय से जिनदत्त को समुद्र में प्रविष्ट करा देता है, 
इतना ही वर्णित है। किन्तु जिनदत्ताख्यान में कहा गया है कि रात्रि के समय सागरदत्त 
ऐसी शब्द-घ्वनि करता है कि कोई मनुष्य समुद्र में गिर गया हो और वह वस्तु लेकर 
नही चढ़ पा रहा हो, इस लिए जिनदत्त को तैयार कर रस्सी से बाँध कर समुद्र में 
उतारता है तथा हाथ को रस्सी कॉपर कर उसे छोड देता है। मुनि विश्वभूषण के 
जिनदत्तचरित्र में जिनदत्त के समुद्र में उतरते का कारण भंडागार बताया गया हैँ कि 
सागरदत्त उसे समुद्र में डाल कर जिनदत्त से अनुरोध करता है ओर वह उसे निकालने 
के लिए कूद पड़ता है । इस प्रकार सभी में यह कारण भिन्न-भिन्न कहा गया है । 

(४) जि० च० में जिनदत्त के समुद्र में कूदने के बाद की श्रोमती की पूरी 
कया का वर्णन नही हैं । केवछ इतना ही कथन है कि उभयदत्त श्रीमती से कहता हैं 
कि तुम शोक त करो, सेरे साथ राज सोगना। तव उस के सठीत्व के प्रभाव से 
जलदेवी प्रकट होती हैँ ।॥ पोत डयमगाने रूगता है । सभी वनजारे श्रीमतो के पैर पड़ते 
हैं । अन्त में भलीमाँति बिलावल द्वोप में पहुँच जाते हैं । किन्तु श्रीमती विमलमती के 
पास तक कंसे पहुँचती है - इस का विवरण कवि ने नही दिया है। यह भी नही कहा 
गया है कि वह अपनी शील-रक्षा के लिए सागरदत्त से छह माह की अवधि माँगती है । 
जिनदत्तचरित्र भाषा में कहा गया है कि श्रीमती सागरदत्त के साथ उस्र के घर दघिपुर 
में पहुँचती हैं । वहाँ उस का मन न लगने से सागरदत्त उसे चम्पापुर के वन में अजिका 
विमलूमती के पास छोड़ आता हैं । जिनदत्ताख्यात में वर्णित हैं कि वह चम्नपुरी के 


77०... पास साध्वियों को आतो हुई देख कर उत्त के साथ हो लेती है । जि० क० में भी यह 
क्य 


। 
) ह 
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वर्णन है कि श्रीमती सागरदत्त से कहती है कि जब तक पति का क्रियाकाण्ड न कर 
लिया जाये तब तक छह मास से भी कुछ “अधिक समय तक मेरा स्पर्श न करो | फिर, 
जलदेवता प्रत्यक्ष होता है । अन्त में संकट दूर होता है | श्रीमतो सब के साथ चम्पापुरी 
के बाहर उद्यान में पहुँचती है । वहाँ पर कुछ समय तक भूपट्ट पर बैठने के बाद वह 
चैत्यालय की ओर दृष्टि डालती हैं। विज्ञाल चैत्यालय देख कर दर्शनों के , लिए वहाँ 
जाती है ओर अजिका विमरूसती के पास रह जाती है ॥' 


इस प्रकार कुछ न कुछ अन्तर सभी कथाओ में मिलता हैं। इस का कारण 
यही प्रतीत होता हैं कि ये छोकप्रचलित कथाएँ रही है, पर समय-समय पर घामिक 
महत्त्व दर्शाने के लिए उन्हें काव्यात्मक रूप दिया जाता रहा है । अतएव उन में 
वैविध्य और वर्णन चमत्कार तो छक्षित ही होता है, पर कथाभिपष्राय भी सयोजित 
मिलते हैं । कथा के अभिप्रायों में भेद नही दिखाई देता है । अन्तर या तो नामो में है 
अथवा घटनाओ के विकास में या मोड़ में | यह परिवर्तत कवि की रुचि और भावनाओं 
पर निर्भर है कि वह उसे किन रूप-रगो में चित्रित करना चाहता है। क्योकि समतची 
कथा में नायक का चरित्र हो मुख्य होता हैं। इस लिए कवि उसे जिस रूप में देखना 
चाहेगा उसे वही रूप प्रदान करेगा । जि० क० और जि० च० में यही बडा अन्तर है । 
क॒बि रल्ह ने बालक जिनदत्त का चरित्र जुआरी, कामी, चोर तथा लपट के रूप में 
तो नही, पर सामान्य चरित्र चित्रित किया हैँ, किन्तु जि० क० में वह विवेकी, सयमी 
ओर धीर-बीर प्रदर्शित हैं । इस के मूल में कवि का दृष्टिकोण यही हो सकता हूँ कि 
किस प्रकार अन्यायी और अवगुणों से युक्त जिनदत्त का विकास होता हैं और वह 
राजपदवी को प्राप्त करता हैं। सामान्यत, कथाकाव्यों में मनुष्य के जीवन-क्रम का 
विकास दर्शाता ही कवि का लक्ष्य होता है | किन्तु उच्त की अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियो, 
घटवाओ तथा सगति का भी प्रभाव पूर्णतया मनोरुचि के अनुकूल वर्णित रहता है । 
यहो मनोविज्ञान की दुरबीन छलूगा कर यह देखना पडता है कि कित्र पात्रो का विकास 
स्वाभाविक रूप से हुआ हैँ अथवा नही ”? जि० क० में जिनदत्त का विकास प्रारम्भ से 
ही धीरे-धीरे बताया गया है । क्योकि मनुष्य अपनो टेव तथा स्वभाव किसी के कहने 


से यकायक नही छोड़ देता या उस में किसी प्रकार का परिवर्तन ही करता है । मनुष्य 
में परिवर्तन क्रमश होता है । 


कथावस्तु 


जिनदत्तचठपई की कथावस्तु का आधार प० लाखू रचित जिनदत्त कथा ही है । 
स्वयं कवि में इस तथ्य को स्वीकार किया है । 


मइ जोयठ जिणदत्तपुराणु लाखू विरयठ भद्द सुपमाणु । 
देखिवि शूर(?) रयउ फुड एहु हत्यालबणु बुह पणवेहू । ५५३ । 


२६४ भविसयक्तकहा तथा अपभ्रंश कृथाकाब्य 


कथा में दोनो रचनाओं में सामान्यतः कोई अन्तर नहीं है । वस्तु-वर्णन, बन्ब- 
रचना ओर शैली में अवश्य भेद है। संक्षेप में कथावस्तु इस प्रकार है : 
मगध देश में वसनन्‍्तपुरी नाम की नगरी में राजा चच्रशेखर राज्य करता था। 
वहाँ के प्राय सभी लोग जैनधर्म का पालन करते थे। उसी नगरी में जीवदेव नामक 
राजसेठ तिवास करता था | उस की भार्या का नाम जीवंजसा था । उन दोनो के कोई 
पुत्र न होते से वे दोतो बहुत चिन्तित थे। एक दिन सेठानी मनिवर के पास जा कर 
बिलखने लगो । हाथ देख कर उन्होने बताया कि बत्तीस लक्षणों तथा कलाओ से युक्त 
तुम्हे पुत्र-रत्न की प्राप्ति होगी । कुछ महीनो के वाद गर्भ रह गया और कुमार जिनदत्त 
उत्पन्न हुआ | पांचवें वरस में वह पढने के लिए वेठा दिया गया। सभी कलाओ में 
निपुणता प्राप्त कर कुमार युवक हो चला । किन्तु उस का मन विपयो की ओर तनिक 
भी लत देख कर सेठ को बडी चिन्ता हुई | उस ने परद्रव्य और परस्त्री को चाहने वाले 
जुआरियो को बुलाया और कहा कि ऐसा उपाय करो ब्रिस से मेरा कुल न डूबे । यदि 
जिनदत्त का मनन विषयों की ओर फेर दो तो लाख दाम दूँगां। वें जिनदत्त को साथ 
में लेकर अत्यन्त सुन्दर नवयुवतों को तथा वेश्या को दिखाते हैं, पर जिनदत्त का मन 
नही विघता । इसी बीच कुछ समय निकल गया । एक दिन नन्दन वन के चेत्यालय के 
दर्शनो के लिए जिनदत्त को लेकर गये | वहाँ एक पुतली को देख कर जिनदत्त कामासक्त 
हो गया । शिल्पी को वुला कर सेठ ने उस के सम्बन्ध में पता लगा कर उसे वहाँ 
भेजा । वह चम्पावगरी के सेठ विमल के यहाँ गया और विमलामती का विवाह जिनदत्त 
से करने के लिए कहा । वह तैयार हो गया । दोनो का घूम-घाम से विवाह हो गया । 
एक दित्त जुआरियो के चग्रुल में फंसकर जिनदत्त ग्यारह कोटि द्रव्य हार गये । भण्डारी 
के मना कर देने पर पत्नी की रत्वनजडित अंग्रिया को देकर कुमार ने पीछा छुडाया । 
इस से कुमार का मन बहुत व्यधित हुआ । वह देशान्तर जा कर अर्थोपार्जन का निश्चय 
करता हैं। उसे सोच में पडा हुआ देख कर सेठ सव बातें पूछता हैं। वह कुमार को 
समक्षाता है । पर वह किसो प्रकार घर छोडने का उपाय कर ससुर को झूठा पत्र लिख 
कर बुला लेता है और उन से कहता है कि घर में यही कहिए कि मैं जिनदत्त को लेने 
आया हुँ। तब घर से विदा हो कर जिनदत्त पत्नी: के साथ ससुराल चला गया । 
चम्पानगरी में दो-चार दिन रह कर उस ने चलते का उपाय किया । एक दिन 
सनन्‍्दन वन में विमलामती को अकेला छोड कर अंजनमूल जडी के प्रभाव से अदृदय हो 
गया । विमलामती निकटस्थ चेत्यालय में चछी गयी । जिवदत्त दशपुर ( मन्दसौर ) 
गया + वहाँ के उद्यान में पहुँच कर कुमार नीद छग जाने से सो गया । तभी सागरदत्त 
आ पहुँचा । उस ने जिनदत्त से पूछा--तुम क्यो सो रहे हो ? वह कहता है में तो 
परदेश में निकला हूँ, पर आप कैसे आये ? सागरदत्त कहता है कि मैं यहाँ वाड़ी देखने 
जाया हूँ, पर सब न जाने क्यो सूख रही है ? तब जिनदत्त सूखने का कारण बतजाता 
है और गन्धोदक से सीच कर हरी-भरी कर देता है । उमयदत्त ( सागरदत्त ) उसे 
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अपने घर ले जाता है और वचनानुसार धर्मपुत्र बना कर सब कुछ सौप देता है । 
जिनदत्त वाणिज्य के लिए द्वीपान्तर में जाने के लिए कहता हैं। सागरदत्त के साथ 
अनेक सयाने ओर चतुर पन्द्रह सो वनजारे मिल्त कर बारह हजार बैलो पर सामाव 
लाद कर चले। वे सव विलावर पहुँचे । वहाँ बैलो और भेंताओ को छोड कर सब वस्तुएँ 
पोत में लाद कर आगे बढ़े । कई द्वीपो को पार कर वे पसिहलद्वीप में पहुँच गये । 
बनजारें क्रय-विक्रय करते हुए समुद्र-तट पर ठहर गये, पर जिनदत्त फूछ बिसाने के लिए 
मालिन के घर गया । उसे रोते देख कर कारण पूछा । उस ने बताया कि यहाँ के राजा 
घनवाहन और राती विजया देवों की कन्या श्रीमती किसो व्याधि से पीडित हैं, इसलिए 
जो भी रात को उस के पास रहता है वह सवेरे मरा मिलता है। मन्त्रियों की राय से 
राजा ने ओसरी से एक-एक दिन सब के नियत कर दिये हैं। आज मेरे बेठे की पारी 
हैं, इसलिए रोती हूँ | तव जिनदत्त उसे आश्वासन देकर स्वय उस के महल में जाता है । 
वहाँ वह पहरा देता हैं। जब रात को कुमारी के मुख से भुजंग निकलता है तब वह 
तलवार के वार से उसे वही घरती पर सुला देता है । सुबह कुमार को जीवित देख 
कर डोम को अचरज हीता है। वह राजा को सूचना देता है । कुमार भुजंग को राज- 
कुमारी के मुख से निकला हुआ बतलाता है और सब को दिखाता है। राजा उन दोनो 
का विवाह कर देता है । राजा दायजे(दहेज) में जिनदत्त को अनेक रत्न देता है। उभय- 
दत्त के मन में उन्न दोनों की देख कर पाप आ जाता हैं और वह कंक्रड़ो की पोटली बाँध 
कर रख लेता हैं। उस पोटली को रत्नो की पोटली कह कर वह समुद्र में खिसका देता 
है और रोता है । उसे लेने के लिए जिवदत्त साँकल के सहारे समुद्र में कूद पडता है । 
लेकिन वह पापी उसे काट देता है। उभयदत्त के प्रेम-प्रस्ताव के वचनो को सुन कर 
श्रीमती मुंह पर हाथ रख लेती हैं। उस के शील के प्रभाव से जल देवी प्रकट होती है 
और जहाज डगमगाने लगता हैं । वह अनशव करती हैं । चम्पापुरी में पहुँच कर वह 
विमलमती के पास पहुँच जाती हैं और उसी के साथ चैत्यालय में रहने लगती है । 
सागर में तैरते हुए जिनदत्त को सुखे सेमलछ के पेड का एक टुकडा मिल जाता 
है । वह उस के सहारे तिरता हैं। इतने में ही मारुवेग नामक विद्याधघर बड़े वेग से 
दोडता है । उसे अपनी भोर आता हुआ देख कर जिनदत्त खरी-खोटी सुनाता है। वह 
उसे बलवान्‌ समझ कर विमान में विठाल कर रथनूपुर ले जाता है। वहाँ का राजा 
अज्योक अपनो पुत्री श्वगारमती का पाणिग्रहण लिनदत्त के साथ कर देता है । वहाँ कुमार 
सोलह विद्याओं को प्राप्त करता है । एक दिन जिनदत्त पत्नी के साथ अक्नत्रिम चैत्यालयो 
की वन्दना के लिए जाता है । वहाँ से लौट कर वह चम्पापुरी में पहुँचता है । पति के 
बहुत आग्रह करने पर श्टगारमती विमान्त मे सो जाती है ओर जिनदत्त पहरा देता है । 
प्रात काल जब वह विमान नही देखती है तो विलाप करती हैं। विमलमती प्रिय का 
ताम सुन कर उसे अपने पास ले जाती है। जिनदत्त वामन का रूप घारण कर राजा 
को कौतुक दर्शाता हैँ। मदोन्मत्त हाथी को वद्य में कर जिनदत्त अपना वास्तविक 
३४ 
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परिचय देता हैं। तीन दिन में हाथी ने नगर को वहस-महस कर डाला था। उस के 
इस कर्तव्य से राजा प्रसन्न होता है । वह जिनदत्त से वास्तविक जानकारी चाहता है । 
जिनदत्त सब॒वीती बातें सुनाता हैँ । किन्तु उस के वामन रूप को देख कर तीनो 
पत्नियाँ उसे अस्वीकार करती हैं । अन्त में वह रूप बदलता हैं । दोनों उस के अंगो से 
लगती है । उस के वास्तविक रूप को देख कर सब प्रसन्न होते हैं । विमल सेठ राजा 
के पास जा कर पैरों पर पडता हैं। राजा अपनी पुत्री विलछासमती जिनदत्त को 
परिणाता हैं। कुमार उभयदत्त से मिलने जाता हैं। उस की नाक गल गयी थी, पैर 
सड गये थे। कुछ रोग से अंग्-प्रत्यंगो से दुर्गन्ध निकल रही थी । कुमार उस से सव 
द्रव्य ले कर अपने घर जाने की तैयारी करता है | उभयदत्त मर कर नरक में जाता है । 
सभी पत्नियो तथा सेना के साथ वह वसन्तपुर में पहुँचता है। नगर को घिरा हुमा देख 
कर राजा मन्त्री को उपहार देकर भेजता हैं। जिनदत्त दृत को राजा के पास भेजता 
है । वह कहता है कि सेठ जीवदेव को मुझे सौंप दो। राजा दूत को फठकारता हैं । 
वह सेठ को वुलवाता है । सभी नागरिक जन डरते-डरते पहुँचते है । सेठानी विलखती 
है। जिनदत्त माता के पास जा कर उस के चरणो में अष्टाग प्रणाम करता है । घर-घर 
आनन्द मनाया जाता है। चन्द्रदेखर और जिनदत्त दोनो वसन्तपुर में राज्य करते हैं । 
विमलमती के विमल ओर श्रीमती के सुदत्त, जयदत्त तथा सुप्रभ नाम के पुत्र ओर 
मेहा पुत्री उत्पन्न हुई । शंगारमतो के सुकेतु, जयकेतु, सुगरुडकेतु और विलासमती के 
गुणमित्र, जयमित्र तथा द्रविणमित्र चाम के पुत्र उत्पन्न हुए । 

एक दिन समाधिगुप्त वाम के मुनिवर नगर में आते हैं । जिनदत्त उत्त से जैनघर्म 
का स्वरूप जान कर, पूर्व भवान्तरों को पूछ कर, सुदत्त को राज्य देकर जिन-दीक्षा 
घारण कर लेता है। बन्त में घोर तपस्या कर जिनदत्त स्वर्ग को प्राप्त करता हैं । 

इस प्रकार लाखू और रल्ह की रची हुईं कथा में बहुत कम अन्तर दिखाई देता 
है | घटनाओ ओर नाम में तो कोई अन्तर ही नही है और वर्णन में भी कही-कही 
समानता लक्षित होती है । बहुत कुछ रचना जि० क० पर पूर्णतया आधारित है। 


वस्तुवर्णन 


प्रस्तुत काव्य में वर्णन कम हैं । वस्तु-वर्णन में लगर-वर्णन, समुद्र-वर्णन, उद्यान- 
वर्णन, विवाह-यात्रा तथा प्रकृति-वर्णन ही मुख्य हैं । ये सभी वर्णन संक्षिप्त और साधारण 
हैं । इन में कोई नवीनता लक्षिव नही होती । भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति तथा 
लोकवातावरण का चित्रण ही इन की विशेषता कही जा सकती हैँ ! वस्तु अलूुंकृत रूप 
में वणित नही मिलती । कवि का लक्ष्य कथा कहना ही हैं और इस लिए विवरण के 
बीच कही-कही वर्णन हैँ, जो वस्तु रूप में ही वर्णित हैं । पं० छाखू की जि० क० की 
भाँति वर्णनो के बीच कथा इस में चलती हुई नही दिखाई देती । एक तो वर्णन ही 
इस में कम हैं ओर दूसरे, कवि की रागात्मिका वृत्ति उन में नही रमी हैं । स्पष्ट ही 
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वस्तु की दृष्टि से यह एक शुद्ध कथा है जो पद्मवद्ध है, और रचना की दृष्टि से इस की 
संघटना प्रवन्ध से मिलती-जुलती हैं । भतएवं इसे कथा-काव्य ही माना जा सकता है । 


नगर-वर्णन 


नगर-वर्णन में छोक-जीवन की पूरी क्षकक मिलतो है। समूचे काव्य में यही 
एक विस्तृत वर्णन हैं। इस में नगर में रहने वालो के सम्बन्ध में तथा वहाँ की समृद्धि के 


सम्बन्ध में सक्षिप्त वर्णन है। यथा-- 
णिसुणहु देसु तण्यो व्योहार 
करहि राजु सकुटंबउ लोइ 
णिसुणहु देसु तण्यो व्योहार 


केला दाख छुहारा खाहि “"** 


गामि गामि छे ते सतकार 
गामि गामि वाड़ो अंबराइ 
धम्मु विषे णरु भोयण्‌ देहि 
णा करु कूडदड तहि चरहद 
चोरु न चरउ आखि देखिये 


बारात का वर्णन 


तबहि सेठि घरि उछठ कियउ 
पंच सवद बाजेवि तुरंतु 
एकति जाहि सुखासण चढ़े 
एकनु साजि तसि गरी घरी 
एकति डाडी डोला जाहि 
एकति जाहि विवाहणु बहठ 


घरि घरि सफल अंब साहार । 
पर तह दुखी न दीसइ कोह । ३१ 
पहिया पंथ न भूखे जाहि । 


पहियह कूरु देहि अनिवार । 
जइसे पाठण तेसे ठाइ । 

दामु विसाहि ण कोई लेहि। 
अपुणह सुख परजा व्यवहरइ । 
अरु परणारि जणणि पेखिये। ३५ 


सहु परियणु न्‍्योते आइयो । 

बहु परियणु चाले सु वरात । 

एकतु बाखर भीडे तुरे। 

एकणु साजि पलछाणी वरी । 

एकति हस्त चढे विगसाहि । 

सबु मिलि चंपापुरिहि पहठ । १२२ । 


इन वर्णनों में वर्ण्प विषय की स्वाभाविकता ही विद्येष है। 


उद्यान-वर्ण 


उद्यान-वर्णन में प्रकृति का परिगणनात्मक रूप चित्रित हैं। वृक्षों और पुष्पो की 
मामावली ही मुख्य है, पर वह विशेष लम्बी नही है । यथा--- 


जे नारियल कोपु करि ठिए 
जें छे सूुकि रहे सहकार 
नारिंग जंबु छुह्दारी दाख 
जातीफल इलाइची लवंग 


तिन्‍्हईं हार पदोले किए । 
तिनन्‍्हु अंकवाल दिखाए बाल । 
पिंडखजूर फोफिली असख । 
करणाभरण कीए नव रंग। 
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परिचय देता हैं। तीन दिन में हाथी ने नगर कों तहस-नहस कर डाला था । उस के 
इस कर्तव्य से राजा प्रसन्न होता हैं । वह जिनदत्त से वास्तविक जानकारी चाहता हूँ। 
जिनदत्त सव बीती वातें सुनाता है। किच्चु उस के वामन रूप को देख कर तीनो 
पत्नियाँ उसे अस्वीकार करती हैं । अन्त में वह रूप वदलता हैं। तीनों उस के अंगों से 
लगती हैँ । उस के वास्तविक रूप को देख कर सब प्रसन्न होते हैँ । विमल सेठ राजा 
के पास जा कर पैरों पर पडता हैं। राजा अपनो पृत्री विलासमती बिनदत्त को 
परिणाता हैं । कुमार उभयदत्त से मिलने जाता हैं। उस की नाक गल गयी थी, पैर 
सड गये थे। कुछ रोग से अंग-प्रत्यंगो से दुर्गन्‍न्व निकल रही थी। कुमार उस से सव 
द्रव्य ले कर अपने घर जाने की तैयारी करता हैं । उभयदत्त मर कर नरक में जाता है । 
सभी पत्नियो तथा सेना के साथ वह वसनन्‍्तपुर में पहुँचता हैं। नगर को घिरा हुआ देख 
कर राजा मन्‍्त्री को उपहार देकर भेजता है । जिनदत्त दृत को राजा के पास भेजता 
है । वह कहता है कि सेठ जीवदेव को मुझे सौप दो । राजा दूत को फटठकारता है । 
वह सेठ को बुलवाता हैं। सभी नागरिक जन डरते-डरते पहुँचते हैं। सेठानी विलखती 
है। जिनदत्त माता के पास जा कर उस के चरणो में अष्टाग प्रणाम करता है । घर-घर 
आनन्द मनाया जाता है । चन्द्रशेखर और जिनचदत्त दोनों वसन्तपुर में राज्य करते है । 
विमलमती के विमल गौर श्रीमती के सुदत्त, जयदत्त तथा सुप्रभ नाम के पुत्र गौर 
मेहा पुत्री उत्न्न हुईं। शइंगारमती के सुकेतु, जयकेतु, सुगरडकेतु और विलासमती के 
गुणमित्र, जयमित्र तथा द्रविणमित्र नाम के पुत्र उत्पन्न हुए । 
एक दिन समाधिगुप्त नाम के मुनिवर नगर में आते हैं । जिनदत्त उन से जैनघर्म 
का स्वरूप जान कर, पूर्व भवान्तरो को पूछ कर, सुदत्त को राज्य देकर जिन-दीक्षा 
घारण कर लेता है। अन्त में घोर तपस्या कर जिबदत्त स्वर्ग को प्राप्त करता हैं । 
इस प्रकार लाखू भौर रल्ह की रची हुई कथा में बहुत कम अन्तर दिखाई देता 
हैं । घटनाओ ओर नाम में तो कोई अन्तर ही नही है और वर्णन में भी कही-कही 
समानता लक्षित होती है । बहुत कुछ रचना जि० क० पर पूर्णतया आधारित है । 


वस्तुवर्णन 


प्रस्तुत काव्य में वर्णन कम हैं । वस्तु-वर्णन में नगर-वर्णन, समुद्र-वर्णन, उद्यान- 
वर्णन, विवाह-यात्रा तथा प्रकृति-वर्णन ही मुख्य हैं । ये सभी वर्णन संक्षिप्त और साधारण 
हैं । इन में कोई नवीनता लक्षित नही होती । भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति तथा 
लोकवातावरण का चित्रण ही इन की विशेषता कही जा सकती है । वस्तु अलंकृत रूप 
में वणित नही मिलती । कवि का रूक्ष्य कथा कहना ही हैं और इस लिए विवरण के 
बीच कही-कही वर्णन हैं, जो वस्तु रूप में ही वर्णित हैं। पं० छाखू की जि० क० की 
भाँति वर्णनो के बीच कथा इस में चलती हुई नही दिखाई देती । एक तो वर्णन ही 
इस में कम हैं और दूसरे कवि की रागात्मिका वृत्ति उन में नही रमी है। स्पष्ट ही 
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२१६७ 


वस्तु की दृष्टि से यह एक शुद्ध कथा है जो पद्मवद्ध है, और रचना की दृष्टि से इस की 
संघटना प्रवन्ध से मिलती-जुलती है । भतएवं इसे कथा-काव्य ही माना जा सकता है । 


नगर-वर्णन 


तगर-वर्णन में लोक-जीवन की पूरी झलक मिलतो है। समूचे काव्य में यही 
एक विस्तृत वर्णन है । इस में नगर में रहने वालो के सम्बन्ध में तथा वहाँ की समृद्धि के 


सम्बन्ध में सक्षिप्त वर्णन है। यथा--- 
णिसुणहु देसु तण्यों व्योहार 
करहि राजु सकुटंबउ लोड 
णिसुणहु देसु तण्यो व्योहार 


केला दाख छहारा खाहि **"*"* 


गामि गामि छे ते सतकार 
गामि गामि वाडी अंबराइ 
धम्मु विषे णरु भोयणु देंहि 
णा कर कूडदड तहि चरदइ 
चोर न चरउ आखि देखिये 


बारात का वर्णन 


तवहि सेठि घरि उछठ कियउ 
पंच सवद वाजेबि तुरतु 
एकति जाहि सुखासण चढ़े 
एकनु साजि तसि गरी घरी 
एकति डाडी डोला जाहि 
एकति जाहि विवाहणु बहठ 


घरि घरि सफल अंब साहार । 
पर तह दुखी न दीसइ कोइ । ३१ 
पहिया पंथ न भूखे जाहि । 


पहियह कूरु देहि अतिवार । 
जइसे पाटण तेसे ठाइ । 

दामु विसाहि ण कोई लेहि। 
अपुणह सुख परजा व्यवहरद । 
अरु परणारि जणणि पेखिये । ३५ 


सहु परियणु न्‍योते आइयो । 

बहु परियणु चाले सु बरात । 

एकतु बाखर भीडे तुरे । 

एकणू साजि पलाणी वरी | 

एकति हस्त चढे विगसाहि । 

सवु मिलि चंपापुरिहि पहठ । १२२ । 


इन वर्णन्रो में वर्ण्ण विषय की स्वाभाविकता ही विद्येष है। 


उद्यान-वर्णन 


उद्यान-वर्णन में प्रकृति का परिगरणनात्मक रूप चित्रित है । वृक्षों और पुष्पो को 
तामावली ही मुख्य है, पर वह विशेष लम्बी नही है । यथा--- 


जे नारियल कोपु करि ठिए 
जे छे सुकि रहे सहकार 
नारिंग जबु छुहारी दाख 
जातीफल इलाइची लवं॑ग 


तिन्‍्हई हार पदोले किए । 
तिन्‍्हु अकवालू दिखाए बालू । 
पिंडखजूर फोफिलो असंख । 
करणाभरण कीए नव रंग। 


२६८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


काथु कपित्यथ बेर पीपलछी हरड बहेड खिरी आविली । 

सिरीखेंड अगर गलीदी घूप णरहि नारि तहि ठाइ सरूप । 

जाई जूहो वेलशेवती दवणों मरुवउ अरु मालती । 

चंपठ राइचंपठ मचकुंद कूजउ वउलसिरी जासउदु । 

वांलउ नेवारूउ मंदारु सिदुवार सुरही मन्दार । 

पाडल कठपाडल घणहुल सरवर कमल बहुत कहूल । १७३ । 
समुद्र-वर्णन 


उक्त वर्णनों की भाँति समुद्र के वर्णन में भी कोई चमत्कार नही है । यह 
वर्णन विवरणमूलक हैं । इस में एक ही चित्र वरणित है। यधा--- 


दुद्धर मगर मछ घडियार पाणिउ अगम न सूझइ पार । 
जलुमय कंपइ सयलक्त शरीर लहरि पडय झकोलडइ नोर ॥॥ 
घडहडाइ गाजइ जु समुद्दु सउ जोयण गहिरठ ज रउद्द । 


वृडिन करहि रह समुह कीलि जाणइ मछ तु घालूइ लीलि ॥ 


समुद्र-यात्रा का वर्णन जि० क० में वर्षित वस्तु के आधार पर वर्णित है । जि० 
क० में विस्तृत वर्णन है मौर इस में सक्षिप्त। नयापन कुछ भी नही है । इस प्रकार 
वस्तु-वर्णन में यह रचना प्रभावपूर्ण नही है । वस्तु का यथार्थ तथा संक्षिप्त वर्णव करना 
ही कवि का लक्ष्य हैं । भाषा, शैली और संवाद अवश्य रोचक तथा प्रभावपूर्ण है । 
वस्तुत: रचना का महत्त्व इन्ही इनी-गिनी बातो में विशेष है । प्रकृति-वर्णन में आलम्बन 
रूप का ही चित्रण हैं, जो महत्त्वपूर्ण नही है ! प्रकृति का स्वतन्त्र वर्णन यथार्थ में इस 
काव्य में हुआ ही नही है । सन्ध्या, रजनी, प्रभात आदि के वर्णत भी नही हैं । उन का 
उल्लेख तक नही है । अतएवं इतिवृत्तात्मकता को प्रचुरता हो गयी हैं और रसात्मकता 
उस का अंग वन कर रह गयी है। यद्यपि रचना पर घामिकता की छाप कम से कम 
है, पर कथा विवरण प्रधान होने से महत्त्वपूर्ण नही बच सकी है । 


नखशिख-वर्ण न 


आलोच्यमान काव्य में सखशिख-वर्णन कवि के छाब्दो में स्वतन्त्र रूप से वणित 
तन हो कर पात्र के मुख से अभिव्यजित हुआ हैं। यद्यपि उपमानों में कोई ववीनता 
लक्षित नही होती, पर शैली एवं अभिव्यक्ति में चारुता तथा स्वच्छता है। कही-कही 
लोकगत वर्णन की सरसता तथा मधघूरता इस वर्णन में दिखाई पड़तो है। अतएव 
वर्णन में मौलिकता ओर नवलता स्वाभाविक रूप में लक्षित होती हैं। इस वर्णन की 
दूसरी विशेपता यह है कि चरण-तख से लेकर शिख तक के प्राय. सभी अंगों का 
वर्णन हुआ है। यहाँ तक कि काँख ( बगल ) का वर्णन भी मथुर बन पड़ा है। वर्णन 
इस प्रकार है--- 
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मुंदडिय सहु कसु सोहइ पाउ 
जाणू थाणु वहि तहि घणे 
सवइ वण्णु सोहइ पिंडरी 
जंघ जुअल कदली ऊपरदइ 


जणु हुइ छति अणंगहु तणी 
नीले चिहुर सठज्जल काख 


चंपावण्णी सोहदइ देह 
पीणत्थयण जोन्वण मयसार 
हाथि सरिस मोह॒हि आगुली 
भुववल जतु काटि जणु ठार्णे 


इ लोणी अर माठी छीव 
काणि कुंडल इक सोवनु मणी 


मुहमंडलु जोवइ ससिवयणी 
जहि केहो वप चाले किरण 


भउह मयणधणु खचिय धघरी 


सिरह मांग मोत्तिय भरि चलइ 


चालत हंस देह तसु भाइ । 
तहि ऊपरि नेउर वाजणें । (नख, चरण) 
जणु छहि ते कुंथू पिडरी । 
तासु लोक मूठिहि माइयद । 
( पिंडरी, जंघा ) 

सहदइ जु रंगरेह तहि घणी । 
अवरु सुहाइ दीसहि काख । 

( त्रिवली, काँख ) 
गलकंद लह तिण्णि जसु रेह । 
उरपोटी कडियल वित्थार । ( कटि,स्तन ) 


णहसुत दिपहि कुद की कली । 
वण्णि सुरेख कविन्ह ते कहे । 
( अगुली, भुजा ) 
हरु सु पट्टिया सोहय गीव । 
ताक थाणु जणु सूवा तणी । 
( ग्रीवा, कर्ण, नासिका ) 
दीह चखु नावइ सियणयणि । 
जणु रि दसणी हो रामणिहिरण । 
( मुख, नेत्र, दाँत ) 
दिपद लछिलाट तिलक कंचुरी । 
अवरु पीठ तलि वेणी रुलइ। 
( माँ, छलाट, मांग, वेणी ) 


इस प्रकार समूचा नखशिख-वर्णन यथोचित क्रम से तथा श्रसिद्ध उपमानों में वर्णित हैं । 


प्रसिद्ध बातें ही अधिकतर इस में मिलती हैं । 


उक्त वर्णन में नारी के बाह्य सौन्दर्य का ही वर्णन हैं। उस के आन्तरिक 
सोन्दर्य को कवि ने किसी भी स्थल पर अभिव्यजित नही किया । पं० लाखू ने सभी 
नायिकाओं का रूप-वर्णन किया है, पर प्रस्तुत काव्य में उक्त स्थल ही मिलता है । जि० 
क० की भाँति इस में जिनदत्त की कामावस्थाओ का वर्णन नही है । केवल मोहित होना 
कह कर कथा को आगे बढा दिया है | वस्तुत कथा ओर काव्य का इस में मधुर संयोग 
है । इसलिए कही कथा को मुख्यता है तो कही काव्य की । कुछ थिला कर इतिवृत्तात्म- 
कता अधिक है और रखात्मकता कम | वियोग-वर्णन को ही पढने से इस को स्पष्ट 


प्रतोति हो जाती है । 


य्र्भ्ना 
हक 


आशय ा+- 


र् 


4४ 


क्र 
लत 
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वियोग-वर्ण न 


सयोग और वियोग दोतो हो श्ूंगार के पक्षो का यथार्थचित्रण इस काव्य में 
हुआ है । संयोग में मिलन तथा सुखद चेष्टाओ का वर्णन है और वियोग में चित्रगत 
रूप-दर्शंन, पति-वियोग, पुत्र-वियोग आदि की मघुर तथा करुण अभिव्यंजना हैं । वियोग 
का एक करुण चित्र देखिए--- 
हंसागवणी चंदावइणी करइ पलाव 
समोही आगइ देखत पेखत कत गयउ नाह । 
आयउ मरणू णाही सरण कहा करायउ 
कंठी रोहणु वालि हुवासणु झंपा देइ मराउ । 
काठउ कीयउ कैसे जीवउ पिय विणु तेहि 
हाइ वाइ गुसइ सहि छाडि कति गयढ कंत मोहि । 
चौदिसि जोवइ घाहृहि रोवइ कहा कियौ करतार 
वेलि चडंती पडित्यडंती गउ सामी अंतराल ॥१५४, १५५ 


इस के अतिरिक्त दो अन्य स्थानों पर भी वियोग-वर्णन मिलता है, जिस में चारी भावनाओं 
की यथार्थ अभिव्यक्ति है । यया-- 


कियौ मोहि वज्ज को हियउ, कि दहवि पाहण णिम्मवियउ । 
सून विमाण देखि विलिखाइ, किन फाटहि हिंयडा चरडाइ। 


तथा--- 
अति गहु करि सामियठ छागियठ, मइ पापिणी नीदमणि कीयउ। 
लोग कहनठ साचौ भयो, जागत चोरुनु कुद मुसि गयउ ॥३१३ 


किन्तु इन वर्णनों में चमत्कार नहीं हैं। वस्तु रूप में ही इन वर्णनों का महत्त्व है, 
अलंकृत रूप में नहीं। प्रभावाभिव्यंजना की दृष्टि से तो ये प्रमावपूर्ण नही कहे जा 
सकते | यदि मानना ही पड़े तो कही-कही क्षणिक प्रभाव अवश्य मन पर पड़ता है। 
अतएव काव्य-सीछ्ठव फी दृष्टि से तथा प्रभाव की दृष्टि से यह सामान्य रचना ही 
ठहरती है । 

इस लघुकाय प्रवन्ध में कई रसो की सुन्दर योजना हुई है । शंगार तो आदि से 
लेकर अन्त तक व्याप्त हैँ । पूर्व भवो का वृत्तान्त इस में विलकुल नही है । हाँ, जिनदत्त 
के मुनि बनने को घटता सब के अन्त में अवश्य वर्णित है । किन्तु वहाँ भी हास्य अंगी 
रूप में रक्षित होता है । उदाहरण के लिए--- 

मुत्ति लच्छि जद होतइ दासि. वापहि छूटहिह मुनिस भासि । 

पज्जोवहि विन्निवि जसु कंति. मुणिवर तिसु के तोडइ दतु ॥५४५॥ 
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“तिसु के तोडइ दन्तु” कह कर कवि ने हास्य को उन्मुक्त कर दिया है। फिर 
जि० क० के रस-निर्णय के प्रसंग में जो कहा गया है वही आलोच्यमान कथाकाव्य के 
सम्बन्ध में भी कहा जा सकता हैं। भतएवं इस में प्रधान रस शंगार ही है । क्योकि 
कथा का आरम्भ जिनदत्त के विवाह से आरम्भ हो कर गतिशोल होता हूँ और अन्त में 
माता-पिता से मिलन तथा भोग-विलास में अन्त होते-होते मोक्ष-लक्ष्मी से उस का 
सम्बन्ध जुड़ जाता है । 

अन्य रखो में रोद्र, भयानक, हास्य और अद्भुत एवं वात्सल्य रसो की मधुर 
अभिव्यंजना हुईं है । रोद्र का उदाहरण है-- 

कहइ जिणदत्त छुरी करि तोल भावहु अज्ज न मारउ बोलु । 

तो न मुणसु जो ऐसी करउ मारि छुरी दहदिह वित्थरठ ॥ 
यहाँ पर उम्र वचतों में जिनदत्त अपने क्रोध को प्रकट कर रहा हैं । 

एत्तहि ताला गरलह झाला मुहं मह ते नीसरईं 

कालठ दारुण विसहरु वारुणु तहि फौ करईं । 
हिंडदइ चउपासहि दीह सहासहि कालु भमतु 
कहिंगउ सो पहिरठ जसु होवइरिउ खूटठ जसु कठ अंतु । 
इन पंक्तियों को पढते ही रोमाच तथा स्तम्भ हो जाता है । 

घाली जाइ देव जिउ आल गादह गले रयण की माल । 

आपु"**हीउ कहियद काइ छेलो मुह॒कि अलियरु माइ ॥ 
यहाँ हास्यरस हैं । 

तब सो सिला हसइ हहडाइ सभा लोगु मोहउ तिह ठाइ । 

तृठहि राजा कर तहि भाउ सागि मागि वावणें पसाउ ॥ 
यहाँ अचम्भा होने से अद्भुत रस का सचार है । 

सेठिणि गहवरि आयउ हियठड पुणु आपणउ उछंगह लियउ । 

जायो पूतु भाजु सुपियार खीर पवाह बहे थणहार ॥ 
उक्त पक्तियो में मातृजनित प्रीति की अभिव्यंजना होने से यहाँ बात्सल्य रस हैं। इस 
प्रकार थोडे में रसों का मधुर परिपाक है। भले ही भावानुभावों की व्यापकता तथा 


अनुकृति को चेष्टाओ, हाव-मावों का विस्तृत विधान न हुआ हो, पर विषय एवं वस्तु के 
अनुरूप रसो की सयोजना मधुर है । 


संवाद-योजना 


जि० च3० में नियोजित संवादों को देखने से पता लूगता है कि संवादो में बोल- 
चाल के प्रयोग स्पष्टतया निहित हैं । अतएव संवादो में सजीवता ओर प्रवाह बराबर 


कह ४ जुआ 
८ है 32 «मे 
| 
॥। 
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लक्षित होता है। कथानक के विकास में भी इन संवादो का महत्त्वपूर्ण योग है । कित्तु 
उन में विस्तार या भावों की मनोवेज्ञानिकता का समावेश न हो कर लोक-जीवन की 
सहज अभिव्यक्ति हुई है। जैसे कि--- 

तंखिण वीर पहुते तहाँ निय मंदिर सेठि हौ जहाँ । 

कुवरह लछण परखि किन लेहु हमकहु सेठि वधाउ देहु ॥ 
इस कथाकाव्य में निम्नलिखित संवाद मुख्य हैं--चित्रकार-सेठ-संवाद, सागरदत्त-जिनदत्त- 
संवाद, बूढी सालित गौर जिनदत्त का वार्तालाप, जिनदत्त-विद्याधर-संवाद, चम्पापुरी 
के राजा और जिनदत्त का संवाद इत्यादि । 


इन संवादों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने संक्षिप्त रूप में इन का 
समावेश किया है । इस से जहाँ भावो के उतार-चढाव का पता नही लग पाता, वही 
कही-कही अधूरापन-सा लगता है। उदाहरण के लिए--जिनदत्त के जुआ खेलने पर 
सेठ जीवदेव उसे अपने पास बुला कर कहता है-- 

तउ जिणदत्तह लेइ हकारि पूछइ मंतु सेठि वइसारि । 


जइ यह पूव तत इसउ कीज 
तो जिणदत्त भणइ कर जोडि 
आपु मते हों कैसे चलो 


नातरु घर पठट्द जणु दीज । 
हमकहु तात देहु जिण खोडि । 
जो तुम पिता कहहु सो करौ ॥ 


यहाँ पर पाठक के मत में यह जिज्ञासा बनी ही रहती है कि सेठ ने जिनदत्त को कित 
छाब्दो में वया कह कर समझाया ? इस प्रकार संक्षिप्तता के कारण कही-कही भावों की 
पूर्ण अभिव्यक्ति सवादो के साध्यम से नही हो सकी हैं। फिर भी, कही-कही संवादो में 
ताटकीयता, क्षिप्रता, मधुरता और स्थानीय रंगीन परुषता लक्षित होती है । यथा-- 


कठण काज थेरी आरडहि 
किसि कारणि दुख घरहि सरीर 
रुदनु करइ जंपद्द वयणु 

कहउ तासु जो दुखु अवहरइ 
पुणु जिणदत्त पयंपय ताहि 
मालिन वातु कहइ मनु सोइ 

हा हा कारु करद्द जिणदत्तु 

रहु रह माइ म रोवहि खरी 


काहे कारणि पलावें करहि । 
वेगि कहेहि इउ जंपइ वीर ॥। 
आसू बहुत व धाकइ नयणु । 
हीणहं कहे कहा सुख सरइ ॥॥ 
भली बुरी कहियइ सबु काहि । 
मत दुख तुझहि निवारइ कोइ ॥ 
मालिणि स्यों वोलइ विहुसंत । 
काईं कुढावहि महु डोकरी ॥ 


उक्त उदाहरणो में पर्याप्त विस्तार तथा संवादों में प्राप्त होने वाले विभिन्न गुणों का 
समावेश्ञ स्पष्ट हैं । प्रसंगत: सवादो में चुस्तोी तथा स्वाभाविकता वरावर मिलती हैं ! 
पढने के साथ ही कहानी का-सा आनन्द मिलने लगता है । उक्त मुख्य संवादों की यह 


प्रमुख विशेषता है। 
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अलंकार-विधान 

यद्यपि अछकरण की ओर कवि की प्रवृत्ति नही है, पर कई अलंकार यथास्थान 
काव्य में नियोजित है | ये अलंकार बोलचाल की भाषा तथा शैली के अधिक निकट हैं । 
इन पर विचार करने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि रल्ह लोक-साहित्य की परम्परा से 
अधिक प्रभावित हैं। इसीलिए लोकशैली में भाव, भाषा, रचना और अलंकार आदि 
की तदनुरूप योजना हुई हैँ । आलोच्यमान काव्य में साधम्यमूलक अलकारो की ही 
भधिकता है । इन में स्वाभाविकता विशेष रूप से दृष्टिगोचर होती हैं। यहो इन का 
वेशिष्ट्य है । मुख्य अलंकार इस प्रकार हैं-- 


उत्तमु लोक वसहि सामरी जणु कइल्ास इन्द्र की पुरी ( स्वर्पोत्प्रेक्षा ) 
हंसगमणि सी पदमणि जाणि. सरवर दिठी सखी सिहु न्हाति । ( उपमा ) 
कि यहु ब्रह्मा कि चडवयणु कि यहु सकरू किमहू महणु। 
कि यहु खव सयणु की खानि. किसु की कला च (?) रीतई आाणि। 

( सन्देह ) 
विमलमती पडु दोठठ जाम गय विहलंघल सघर पडिताम । 
हार डोर जसु सोहहि अंग चंदत सिंचि लईं उछंग ॥ ( दृष्टान्त ) 
माल्हती विछास गइ चलूइ दरसन देखि कुमुणि वरु ढलइ । ( प्रतीप ) 


कइ तणु फुरइ विवुह जण पेखि पाय पसारउ आचल देखि । 
यहाँ पर “तेते पाँव पसारिये जेती छाॉवी सोर” कहावत का भाव ही रेखाकित पंक्तियो 
में हैं । अतएवं लोकोक्ति अलंकार है | 

पोडशु कला पुणु ससि मा आहि. सबइ अमिउ सी यछक सव काहि । 

तासु किरण तिह॒वण जड दिपइई आप पसाणि जोग णा तपइ । 
यहाँ निषेधात्मक क्रियापद से सांघर्म्य का समर्थत होने से अर्थान्तरन्यास है। इसी 
प्रकार अन्य अलंकार भी ढूंढे जा सकते हैं, पर उन में कोई वौद्धिक चमत्कार नही है । 
जहां जैसे जो अभिव्यक्ति का साधन वन गया वैसे ही समाहित हो गया है, अछूग से 
अलंकरणणैली का निदर्शन नही मिलता । 


छ्न्द 


यद्यपि जिनदत्तचउपई में मुख्य छन्‍्द चौपाई है, पर नाराच छन्द भी कई स्थानों 
पर प्रयुक्त है। इस में ताराच सोमकान्त ही अधिकतर मिलता है, जिस के प्रत्येक 
चरण में चौवीस मात्राएँ होती हैं। यथा--- 
ता पहरइ बैठिउ चारी दिठठ वीर भुजंगु 
बोलइ कुद्धी सो वि विरुद्धी मोडति अगु । 
कहहि कहानी को जाणी निंद सुखु जिमु होइ 
कह बाता सो जि तुरता तथ (?) मइ घण सोद । 
५ 
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इस में द्वितीय पंक्ति सदोप है। सम्भव है कि यह प्रतिगत दोष हो । क्यों कि यह अत्यन्त 
शुद्ध प्रति है, जिस में कई स्थल छूटे हुए हूँ । 
इस काव्य में नाराच के कई भेद मिलते हैं। किसी-किसी में छव्बीप और 
अट्टाईस तथा किसी-किसी में मिश्रित अद्ठाईस-चौबीस या छब्बीस के उदाहरण मिलते 
हैं। वस्तुतः कोई भी छन्द समान मात्रा वाला नही है। केवल सोमकान्त नाराच के 
उदाहरण ठीक दिखाई देते हैं । उदाहरण के लिए -- 
मयभिभसलु गय अंकुस मोडी खंभू उपाडडि दंतू 
साकल तोडि करि चकचूरि गयउ महावतु घरको पूतु। 
गयउ महावतु णयरी जित्य गज मूडठ भउ अखइ तित्थु ह 
हट उवरियउ जु न खूदठ कालु तउ सूडिउ तोडतु नालु वसुवंध । 
उक्त पंक्तियो में नतो प्रत्येक में मात्राएं समान हैं और न वर्ण ही । अतएवं निर्णय 
करना बहुत ही कठिन है । संस्कृत के नगस्वरूपिणी में 'जरलूग” होता हैं और नाराच 
में 'तरलूग” तथा पंचचामर में 'जरजरजग' तोनो में से यहाँ एक भी नहीं है । 
क्योकि प्रत्येक पंक्ति का आरम्भिक शब्द भिन्न गण वाला हैं। अतएवं मा न्रिक छन्द है, 
इतना तो निर्चित है । 


चोपाई 
इस के प्रत्येक पद में तीस मात्राएँ होती हैं। इस में चार पद तथा एक सो 
वीस मात्राएँ होती हैं । किन्तु यह चार छन्दो में सोलह चरणो के योग से चार सो अस्सी 
सात्राओं का छन्‍्द कहा गया है, जिसे पण्डित ही जानते है । 
चउपइया छंदा भणइ फर्णिदा चउमत्ता गण सत्ता । 
पाएहि सगुरु करि तीस मत्त घरि चउ सअ असिञ णिरुत्ता ॥ 
चठ छद लविज्जइ एक्कु ण किज्जइ को जाणइ एहु भेऊ ॥ 
कई विगल भासइ छंद पासद मिम्रणअणि अमित एहू ॥ 
प्रा० पृ०, १,९७ । 
उदाहरणार्थ--- 
पुणि झुलाइ तहि तलि सिर करइद  गरव छाडि विसहर घर पड । 
विकल भुयंग देखि मनु घरइ जीउ मारि को नर यह पडइ ॥ 
यहाँ ऊपर और नीचे दोनो पक्तियो में तीस-तीस मात्राएँ हैँ । कही-कही इंच दोनो पंक्तियो 
के साथ अन्य उन्द भी जुडा मिलता हैं। यथा-- 
तुम तारि निकिठो तिन्चिउ झूठी झूठउ यहू परिवारू, 
महु मेल्लिवि** "लिवि अवरूबवि कवणु वि कहऊ भत्तारू । 
अरि लूपट लाइ जाइ वि छाए फीट होहि- 
रे विभू पायर पिरिथयी लोए नाही कोई अम्ह पिय के रूप ॥ 
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इसी प्रकार नाराच में प्रथम दो पंक्तियों में अट्टाईस-अट्वाईस मौर वाद की दो पक्तियों 
में छववीस-छव्‌वीस मात्राएँ दृष्टिगत होती हैँ । उदाहरण है-- 
सो घण चंगी वोलण लागी वावण पूछइ तोही 
देखिवि सूती निन्‍दा भूती छाडि गयउ कत मोही । 
तो तहि वाली छह निरवाली ठालठ अछट्ट कोइ 
इव (? ) घरि हउ जइ हउ काल्हि सु कहिहड जहा गयउ सोइ । 


इस प्रकार छन्दो के अध्ययन से प्रतीत होता हैं कि आलोच्यमात कथाकाव्य में नाराच 
के कई भेद मिलते है, जिन के लक्षण आज हमें नही मिल रहे हैं. और रचता की एक ही 
प्रति उपलब्ध होने से तद्विषयक सम्यक्‌ विवेचन असम्भव नही तो वहुत ही कठिन है । 
मुख्य रूप से चौपाई छन्‍्द ही इस में है, जिस में कोई मेद नही मिलता | आदि से अन्त तक 
समूचा काव्य चौपाई छन्द में निवद्ध हैं। इसी लिए इस का नाम ही 'जिनदत्तचउपई' है । 


भाषा और शैडो 

भाषा की दृष्टि से इस रचना का अत्यन्त महत्त्व है। अपभ्रश और हिन्दी की 
मध्यवर्ती कडी को जोड़ने में इस का विशेष स्थान है । यद्यपि भाषा पर राजस्थानी का 
प्रभाव स्पष्ट है, पर शब्द-रूपो तथा सर्वनामों एवं क्रियापदो को देखने से पता लगता हैं 
कि अपभ्रंश बोली चोदहवी शताब्दी में किस प्रकार हिन्दी के ढाँचे में ढल चुकी थी। 
वाक्य-रचना और पदों पर हमें स्पष्ट रूप से उस की छाप लगी हुईं मिलती हैं । 
उदाहरण के लिए-+- 

भूख मरत देव हुउ केहा करठह _ तइ हउ पाणु भयउ विवहउ । 

जबहि गुसाई मूडो चुडी तबहि पणाठी कुलु अरु कुलो ॥ 

पेट अर॒थ देवसेवा कीज पेट अरथ देसंतर छीज । 

कतहु सा अन्नु पाचन-सिहु सेट. पाणु भयउ हो कारण पेट ॥ 


 अपश्रंश्ञ में स्पष्टत. मरइ, करद्, जाइ आदि क्रियापदो का प्रयोग दिखाई देता है, किन्तु 
इस रचना में “इ प्रत्यय के स्थान में “त' प्रत्यय वाले रूप भी मिलते हैं, जो भापा 
का परवर्ती विकास है। 


जिनदत्तचउपई की भाषा में अपभ्रंश के अन्य कथाकाव्यों की भाँति कृदन्त रूपो 
की बहुलता है । लुप्त विभक्तियो की प्रचुरता है । नाम-रूपो का ढलाव हिन्दी की ओर 
है । यथा-- 

दिन दोइ चारि तिहा ठहरइ पुणु उवाउ चलिवे कौ करइ | 

सो जिणदतु विमछमति कंतु. नंदणवणु चल्लिउ वियसंतु ॥ 


२७६ भविसयक्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


चले, मिले, कियउ, देखत, देइ,-असीस, कैसे, वहुत, केइ, कहिउ, अठर, आयो, सो सम, 
जाहु, तुरन्तु, भण्डारी, यह, बात, सूनी, दाउ, दीनी, जीति, करठ, हम, उठि गयउ, 
चडें, भेट, भई, पूरा, हुवा, हारिउ, तो, तुम्ह, कही, विचिविचि, घडी, हद गयउ, 
पडिउ सन्ताप, वाडी, तेरठ दास, भलो, बुरी, आगि इत्यादि शव्द-रूप हिन्दी से बहुत 
कुछ मिलते-जुलते हैँ ॥ कही-कही मारवाडी बोली की छाप अवश्य दिखाई देती है । 
उदाहरण के लिए--घणी, अंजणी, न्हवणु, आमडी, आणि, कवण-कवणु, भणइ, रायणु, 
रूवडो, आगली, अरडहि, तारडियठ, विसाहण, धाली, नीकठ आदि । किन्तु हिन्दी की 
स्पष्टता भी द्रष्टव्य हैं। यथा--- 


ना 


आइ कुमारी बोलियो बोलु अहो जिनदत्त इकु खेलहि खेलु। 
रोबइ वूढी हियइ विलखाइ तबहि वीरु पूछइ वियसाइ । 


विभक्तियों में विनिमय तथा परसर्गों का प्रयोग भी आलोच्यमान रचना में मिलता हैं। 
“को” परसर्ग का स्व॒तन्त्र प्रयोग हुआ है, यथा--- 


देखित वासुपृज की भवणु पंचमि ताहि करायो न्हवणु । 


हसी प्रकार हिन्दी की भाँति जिस के हाथ के लिए “हि क॑ हाथ”, जाह परक्‍्कम 
अइसा लहउ, तह को पौरुष केत्तत कहउ, जहि के हाथ अंजणी चडइ, तथा--गादह 
गले रयण की माल आदि प्रयोग मिलते हैं । कही-कही षष्ठी विभक्ति के स्वतन्त्र चिह्न 
का परसर्ग के बदले “को” भी दिखाई देता हैं। जसे कि-- 


तासु वीर को कैसे हियठ तहि कौ पौरुष कहियइ काहि । 
इसी तरह हदिलिष्ट विभक्तियो के प्रयोग भी भछीमाँति मिलते है । _ 


शैली की दृष्टि से यह चौपाई वन्ध रचना है । आरम्भ से अन्त तक एक रूप या 
बन्ध का निर्वाह दृष्टिगोचर होता है । इस से यह भी पता चलता है कि परवर्ती काल में 
अपभ्रंश-साहित्य में वन्च की दृष्टि से इस तयी विधा का जन्म हो गया था । सम्भवत, 
अन्य रचनाएँ भी इसी दीलछो में इस युग में लिखी गयी होगी । क्योक्ति इस के पूर्व 
चौपाई कडवक-रचनाओ में ही मिलती है, स्वतन्त्र रूप में नही । और स्पष्ट हैं कि हिन्दो 
में, आदिकाल में इसे सुदचि के साथ अपनाया गया । दोहा औौर चौपाई का चलन ही 
हिन्दी में पहले पहल अतिशयता से हुआ, जो अपभ्नंश के परवर्ती साहित्य का अनुसरण 
एवं अनुगमन करता लक्षित होता है । ह 


अपशंश के प्रसुंख कथाकाज्य २७७ 
सिरिपालकहा 


परिचय 


प० रइघ्‌ू विरचित 'सिद्धचक्‍्ककह्मा| या 'सिरिपालकहा दस सन्धियों की 
रचना है । इस में सिद्धचक्रविधान का माहात्म्य तथा फलवर्णन रूप मैतासुन्दरी और 
श्रीपाल की कथा का वर्णन है। अन्य कथाकाव्यों की भाँति इस की कथावस्तु भी 
सोहेदय नियोजित है, पर साहित्यिक झरूढ़ियो का पालन नही है ग्रन्थ के प्रारम्भ में 
अत्यन्त संक्षित सिद्ध-वन्दता करने के साथ सिद्धचक्र के माहात्म्य को कवि निर्दिष्ट 
करता है । बाद में वाटू साहु ओर उस के पुत्र घुरन्धर तथा करमर्सिह और सोहरसिंह 
साहु की भक्ति की प्रशंसा करता है, जिस के निमित्त कवि ने यह सिद्धचक्र कथा कही 
हैं। तदननन्‍्तर पौराणिक विधि से राजा श्रेणिक के नगर में ससघ तीर्थंकर महावीर का 
आगमन होता, राजा श्रेणिक का वन्दना करने जाना और गौतम गणधर से इस कथा- 
विधान का माहात्म्य सुनना वर्णित है । 


कवि का जन्म-स्थान और समय 


रइघू तोमरवंशी राजा डूगरसिंह ओर उन के पुत्र कीतिर्सिह के राज्यकाल में 
रवालियर में रहते थे । उन की अधिकाश रचनाएँ ग्वालियर की लिखी हुई मिलती है । 
अपभ्रंश-साहित्य में सव से अधिक साहित्य-सुृजनव करने वालो में प० रइधू साहित्यकार 
हुए। यद्यपि कवि ने अपने जीवन तथा समय के सम्बन्ध में कुछ भी नही कहा है, पर 
प्राप्त विवरणों से पता लगता है कि वि० स० १४६० के रूगभग कवि का जन्म हुआ 
होगा । क्योकि कदाचित्‌ रइधू ने पहली रचना “सम्मत्तगुणणिहाण वि० सं० १४९२ 
में छिखी थी । पं० रइधू भट्टारक यश.कीति के समकालिक थे। 'ेघेश्वरचरित' में 
कवि ने उन्हें अपना गुरु कह कर स्मरण किया है 3 । भ० यद्ष कीति काष्ठासंघस्थित भ० 
गुणकीति के पट्टशिष्य थे । भ० गुणकीति का समय वि० सं० १४६८ के पूर्व से १५०२ 
तक कहा जाता हैं। भ० यद्य कीति का पहुघधर-समय वि० स० १४८६ से १५०२ 
कहा जा सकता है । वि० स० १५०२ में इन के पट्टधर मलयकीति थे, जिन के मूर्तिलेख 


१ सिद्दहंसुपसिद्धहं वच्नग्रुणरिद्धह हिययकमलि धारेवि णिरु । 
अव्खमि पुणु सारउ झुहसययारउ सिद्धचबकमाहण्पवरु ॥ १,१ । 

२ चउद॒हसय वाणव उत्तरालि वरिसह गय विक्‍्कमरायकालि 
ववक्‍्खेयत्ु जि जिणवय समक्सि भद्दव मासम्मि ससेयपविख ॥ 
पुण्णमिदिणि कुजवारे समोह सुहयारें सुहणामें जणेइ । 
तिहुमासयरति पुण्णहूठ सम्मत्तगुणाहिणिहाण घूछ । 


३ मेहेसरचरिड, १३,६-१०। 


२७८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश्ञ कथाकाब्य 


गाहारजी में मिलते है । मतएवं वि० सं० १४९२ के पूर्व ही कवि भ० यश फीति के 
शिष्य वन चुके होगे । क्‍योंकि 'सम्मइजिणचरिउ' में उल्लिखित रचनाएँ सं० १४ 

' को जान पडती हैं । सुकौयलूचरित्र सं० १४९६ की रचना हैं। पं० परमानन्द शास्त्री 
ने भी सं० १४९६ के पूर्व उन के रचे जाने का उल्लेख किया हैं । कवि प्रतिष्ठाचार्य 
भी थे। उन्होनें अनेक मूर्तियों की प्रतिष्ठा की थी। वि० सं० १५२५ के मूतिलेख से 
पता लगता है कि कवि तब तक जीवित थे । अनुमानत. कवि का समय वि० सं० 
१४६० से १५४० कहा जा सकता है । 


ऐतिहासिक प्रमाण रन 


सध्यकालोन इतिहास में खवालियर के तोमरवंणी राजाओं का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। उन के समय में ग्वालियर राज्य वैभव सम्पत्त तथा सुख-समृद्धि से भरपूर था । 
संस्कृति और साहित्य का बच्छा प्रचार इस राज्य में था। प्राप्त लेखो के आधार पर 
इस वंश के पाँच प्रसिद्ध राजा हुए--वीरमदेव, गणपतिसिह, डूगरसिंह, कीतिसिह और 
मानसिंह । पन्द्रदवी और सोलहवी शताब्दी में इत राजामो का शासन ग्वालियर में रहा 
है । ग्वालियर का प्राचीत ताम गोपाचल, गोपाद्वि या गोपग्रिरि छिखा हुआ मिलता है । 
वि० सं० १४९४ की अपश्रंश भाषा में हस्तलिखित कवि घनपाल की “भविसयत्तकहा 
से पता लूगता है कि उस समय राजा डूँगरथिह ग्वालियर के राजा थे । वे तोमरवंश 
के राजाओ में से चतुर्थ यणपतिसिह के पुत्र थे। उन्हें कलिकाल चक्रवर्ती कहा गया 
हैं। स्पष्ट ही डूँगरर्सिह एक प्रतापी राजा थे, जिन का शासन अत्यन्त व्यवस्थित एवं 
विस्तत था । उन के समय में जैबधर्म का अच्छा चलन एवं प्रभाव था । उस समय 
माथु रगच्छ के भट्टारको का ग्वालियर में वडा प्रभाव था। राजा भी उब का यथोचित 
सम्माव करता था । विशद्येपतः माथु रगच्छ के भट्टारको ने वहाँ पर मूत्ति-प्रतिष्ठा, झास्त्र- 
रचना आदि प्रभावना के कार्य किये हैँ । इस प्रकार राजा डूँगरसिह के गासच-काल में 
साहित्य और कला की बहुत उन्नति हुई, जिस के प्रमाण आज भी विद्यमान हैं । 
महाराजा वीरमदेव से ले कर मानसिह तक वरावर यह राज्य उननतिशील रहा है । 
किन्तु जैनग्रन्थो के लेखो में डूगरसिंह का विशेष रूप से गुणानुवाद लिखा मिलता हैं। 
विवुघ श्रीधर कृत भविष्यदत्तकथा की पुष्पिका से पता चलता हैं कि वि० स० १४८६ 


१ प० परमानन्द जैन घास्त्री * 'महाकवि रइब्वू! अनेकान्त, वर्ष १९, किरण ६, पृ० ३२४ ॥ 

२ वही, पृ ३२६ । 

३ सबत्‌ १४६४ वष् ज्पेष्ठ वदि ॥ ० आपाढ वदि २ सोमवासरे श्रीगोपाचले अत्र तुमर राज्ये कर्य॑भ्नूते 
राज्ये च हमीरे पै राज्ये जनवाद्ध के दर्जनानि प्राप्तानि तुबरे दानमानत । वदीकृत द्विश़्तपच- 
समा शकेन्द्र राजन समुद्धरण गोपरिरेन्द्र दुग । श्रीवीरसिंहमबने यदि न त्वदीय स्याज्जन्म कोपि 
न विमुचयितू ( समर्थ )। तस्मिन्‌ बंशे नरेन्द्र चूडामणौ श्री गणेश्वर पुत्र कलिकालचक्रवर्ती राजा 
श्रीड़गरे(द्) कथ भूते । इत्यादि । पुण्पिका का अन्तिम भाग। 


अपमभंश के प्रमुख कथाकाव्य २७९ 


में डोंगरसिंह राज्यगद्दी पर आसीन थे । पं० रइधू के सुकौद्दलचरित को पुष्पिका से 
जात होता है कि वि० सं० १४९६ में राजा डूगरसिंह ग्वालियर राज्य के शासक थे।। 
इसी प्रकार समयसार की एक हस्तलिखित प्रति की प्रशस्ति के अनुसार सं० १५१० में 
राजा डूँगर्राप्ह राज्यशासन चछा रहे थे । डूँगर्रत्तह वि० सं० १४८१ ( १४२४ ई० ) 
में राज्यसिंहासन पर आरूढ हुए थे। १४५५ ई० में कीतिसिंह गद्दी पर बैठे । किन्तु 
वि० सं० १५२५ में पं० रइघू के द्वारा प्रतिष्ठित मूवि-लेख से पता लगता है कि उस 
समय कीत्तिसिंह राज्य कर रहे थे । अतएवं अनुमामत” स० १४७० के रूगरभग से 
१५२०-२२ तक डूगरसिंह का राज्यकाल रहा होगा। इंच सम्बन्ध में इतिहास के 
आलोक में अभी छाव-बीन करना अत्यन्त आवश्यक है। लगभग वि० सं० १४९७ से 
१५१२ तक डूँगरसिंह ने जेतमूतियों का निर्माण-कार्य कराया । उत् के पुत्र कीतिसिंह ने 
भी सं० १५३६ में जेनमूर्ति-निर्माण कार्य कराया । 


कवि का परिचय 


सन्मतिजिन चरित्र में कवि के उल्लेख से पता चलता है कि पं० रद्द के बाबा 
का नाम देवराज और पिता का नाम हरिसिंह था। उन की माता का नाम विजयश्री 
था।। वे पद्मावती कुल-कमल के दिवाकर थे। कवि के बाबा सघ के अधिपति थे । 
जैनघर्म में उन की श्रद्धा अठूट थो। कवि स्वयं और उच के पिता भी ज॑नधर्म के गनु- 
यायी तथा परम भक्त थे । पं० रहघू के पिता हररिप्तिह अपने समय के बडे विद्वान थे । 
कवि का भी यशञ्ञ दूर-दूर तक फैल गया था । दिल्‍ली ओर हिसार से बडें-बडे छोग भा 
कर कवि से ग्रन्थ लिखने का अनुरोध करते थे । वस्तुतः उम्र युग में भट्टारको की भाँति 
पं० रइघू ने भी धर्म की बहुत ही प्रभावना की थधी। राजा डूगरसिंह का चाम बहुत 
टूर-दुर तक फैला हुआ था । उन के शासन से प्राय. सभी सल्तुष्ट थें। कवि ने कई 
स्थानों पर राजा का गुण कीर्तन किया हूँ धर 


१ सवत्‌ १४८६ वर्ष आपाढ़वदि ६ ग्रुरुदिने गोपाचल दुर्गे राजा डू गर्सिह राज्य प्रवर्तमाने श्रीकाप्ठा- 
से माथुरान्वये पुष्करगणे आचार्य श्रीमहसकीतिदेवास्तत्पट्टे आचार्यग्णकीर्तिदेवास्तच्छिष्य श्री- 
यश'की तिदेवास्तेन निजज्ञानावरणी कर्मक्षयार्थ इृद भविष्यदः्तवपंचमीकथा लिखापितम्‌! पृष्पिका 
का अन्तिम भाग | 

२ गोवस्गिरि छू गर णिवह्ुु रज्जि पड पाल॑तइ अरिराय तज्जि | 

३. प्रो० विद्याधघर जोहरापुरकर ग्वालियर के तोमरवंश का एक नया उल्लेख, अनेकान्त, वर्ष १४, 

किरण १०, पृ० २६६ । 
पं० परमानन्द जेन शास्त्री महाकवि रइश्ू अनेकान्त, १९, ६ पृ० ३२५। 


च्द 


५» देवराय सघाहिव णरदणु हरिसिंघु बुहयण कुल आणदणु । 

पोमावद कुलकमलदिवायरु सों वि मुण दउ एत्थु जयायरु । 

जस्स घरिज रहधू बुहु जायउ देवसत्यगुरुपय अणुरायठ । २८, यन्तिम भाग । 
६ तोमरवसट्ट तिजयपसंसहु। उज्जोयणरु कुलसतय घरु । 


णार्में डोगरु अरियण खबयरु। तासु जि रज्जहि मइ गिरवज्जहि ॥२६ 


२८० भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


रचनाएँ 


अपभ्रंश में पं० रइघ्‌ ने सब से अधिक रचनाएँ लिख कर इस साहित्य को 
गौरवान्वित क्रिया । पं० परमानन्द शास्त्री ने महाकवि की वीस रचनाओं का उल्लेख 
किया है, जो इस प्रकार हैं --पम्यक्त्वगुण तिधान, सुक्रौदलचरित, वलभद्रचरित (पद्म- 
चरित), नेंमिनाथजिनचरित (हरिवंशपुराण), पाइर्वपुराण, मेघेश्वर चरित, यशोघरचरित, 
घन्यकुमारचरित, पुण्याश्रव कथा, सन्‍्मतिजिनचरित, सिद्धचक्रविधि, वृत्ततार, अणथमी- 
कथा, सिद्धान्तार्थथार, सम्यक्त्वकोषुदी, पोड्शकारण-जयमाला, दश्यलक्षण जयमाला, 
जीवंघरचरित, करकण्ड्ुचरित और आत्मसंवोधकाव्य । इन के जतिरिक्त सुदर्शनचरित्र, 
सोहंबुद्धि और सम्यक्त्वभावतता का पता लगता हैं। सम्यवत्वभावना जयपुर के तैरा- 
पन्‍थी मन्दिर के गुटटा न० २५७१ में संकलित है । इन की एक रचना आदिपुराण भी 
कही जाती है जो अभी तक अनुपलब्ध है । इस प्रकार कवि रइघू की लिखी हुई चोबीस 
रचनाओ का पता मिलता है । इच में कई रचनाएँ बहुत सुन्दर हैं । 


रचता-कालढ 


कवि का रचना-काल लगभग सं० १४९० से आरम्भ माना जा सकता है। 
सन्मतिजिन चरित्र में उन्होने स्वलिखित छह रचनाओं का उल्लेख किया है, जो वि० 
सं० १४९६ से पूर्व की रचनाएँ हैं । हरिवंशपुराण में भी छह रचनाओ के लिखे जाने 
का निर्देश है । सुकौशलूचरित में भो जिनदत्तचरित, पार्वचरित और बलमद्र पुराण का 
उल्लेख है । सुकौशलचरित वि० सं० १४९६ की रचना हैं। अतएव उक्त तीनो ग्रन्थ 
निरचय ही उतन के पर्व रचे गये थे । सनन्‍्मतिजिनचरित्र में जिच रचनाबनों का उल्लेख है 
उन में सिद्धचक्रमाहात्म्यकथा भी सम्मिलित हैं । अतएवं यहीं प्रतीत होता है कि वि० 
सं० १४९२-९६ के मध्य कवि ने कई रचनाएँ लिखी थी, जिन में 'सिरिपाल कहा 
भी एक हैं। अनुमानतः यह सं० १४९५ की रचना जान पढ़ती है । 


जेनाम्नाय मे श्रीपालकथा 


श्रीपाल की कथा जैनाम्ताय में अत्यन्त ख्यात वृत्त रही हैं! श्वेताम्बर और 
दिगम्वर दोनो ही परम्पराओं में यह प्रचलित रही है । दोनों में इस का महत्त्व समाच 
हैं। अन्य कथाकाव्यों की भाँति इस की दीर्घष परम्परा हैं । प्राकृत, संस्कृत, अपभ्रंश, 





१० प० परमानन्द जेन झ्ास्त्री महाकवि रइध्ू अनेकान्त वर्ष ११, किरण ६, पृ० ३३८ । 


२ सिरितेसडट्टि पुरिसयुण मल्दिरु रहउ महापुराण जयच दिरि । 
तह भरहहु सेण्णावड चरियठ को मुहकह पबन्घ गरुणभरियड । 
जसहरच रिंउ जीवदयपोसणु, वित्तसार सिद्ध त पयासणु । 
जीवधरहु वि पासट्यचरियड विरषडवि भुवणत्तउ जसभरियड । 


हरिवद्धयुराण, पृष्पिका का थच्तिम भाग। 
३, सन्‍्मतिजिन वरित, १,६॥ 


अपभ्रंश के प्रसुख कथाकाव्य २८१ 


गुजराती और हिन्दी में शताब्दियों से इस कथा की रचना होती रही है । श्वेताम्बर 
परम्परा के अनुसार इस कथा में कई परिवर्तन लक्षित होते हैं, जो इस प्रकार हैं-- 
श्रीपाल चम्पापुरी के राजा अरिदमणक ओर रावी कुन्दप्रभा के पुत्र न हो कर सिंहरथ 
ओर कमलबप्रभा के पुत्र थे। पाँच वर्ष की अवस्था में ही बालक श्रीपाल के पिता का 
देहावसाव हो जाता है । भन्‍्त्री मतिसागर कुमार को सिंहासन पर आरूढ कर स्वयं 
राजकाज सेभालता है। यह देख कर श्रोपाल का चचेरा काका अजितसेन पड़्यन्त्र 
रचता है । मनन्‍्त्री अपने शुमचिन्तक से यह जान कर रातोरात रानी को बालक के साथ 
नगर के बाहर भेज देता हैं। घनें वन में सात सौ कोढियो से रानी की भेंट होती है । 
रानी की करण कथा सुन कर वे उसे शरण देते हैं और राजसेवको से झूठ बोल कर 
उस की रक्षा करते हैं । कोडियो के संसर्ग से श्लरीपाल को भी कोढ रोग हो जाता है। 
तब माता कोशाम्वी के प्रसिद्ध वैद्य के पास चल देती है। कोढी लोग श्रीपाल को 
राजा बनाते हैँ । एक दिन उन का दल उज्जैनी नगरी में पहुँचता है । 
उस समय मालवदेश के राजा प्रजापाल का वहाँ शासन था। उन के दो 
रानियाँ थी। पहली का तवाम सौमाग्यसुन्दरी और दूसरी का रूपसुन्दरी था। सौभाग्य- 
सुन्दरो के सुरसुन्दरी और सझूपसुन्दरो के मैनासुन्दरी नामक पुत्री उत्पन्न हुईं। जब ये 
दोनो पढ-लिख कर सयानी हो गयी तो एक दिन राजा ने सभा में पूछा--बताओ पुण्य 
से क्या मिलता हैं ? सुरसुन्दरी ने घन, यौवन, सोन्दर्य और प्रियतम की प्राप्ति बतछायी 
और मैतासुन्दरी ने न्याय, शील, बुद्धि, आरोग्य और सदुगुरु की प्राप्ति बतलायी । राजा 
दोनो से सन्तु्ट हुआ। उस ने वर माँगने को कहा । सुरसुन्दरी राजसभा में स्थित 
कुरुजागल के राजा अरिदमन को वरती है। दोनो का विवाह हो जाता है । किन्तु 
मैनासुन्दरों माथा घुनतो है। राजा उस से प्रकाश डालने को कह्दता हैं तो वह कर्म 
सिद्धान्त की वार्तें कहती है । राजा भरी सभा में अपना अपमान समझता है। अन्त में 
मन्‍्त्री बगीचे में जाने का समय होने से राजा को साथ में घुमाने ले जाता है । नगर के 
बाहर पहुँचते ही कोढियो का दल मिलता है। राजा के पास उन का दूत आता है जो 
यह कहता हैँ कि है राजन्‌ ! हम ने अपने राजा के लिए सब कुछ जुटा लिया है, पर एक 
सुशील कन्या के प्रबन्ध के लिए आप से प्रार्थना है। राजा मैनासुन्दरी का विवाह 
श्रीपाल-बनाम उम्बर से कर देता हैं। राणा उम्बर वही सुख से रहने लगता है । 
मैनासुन्दरी गुरु से सिद्ध वक्र वामक यन्त्र तथा आयम्बिल की विधि ग्रहण करती है । 
दोनो ही गुरु के निर्देशानुसार आश्विन शुक्ल सप्तमी से पूर्णिमा तक तथा चैत्र शुक्ल 
सप्तमी से चैत्र शुक्ल पृणणिमा तक नोन्‍मों दिन का आयम्बिल ब्रत का पालन करते हैं । 
दिगम्वर परम्परा के अनुप्तार यह ब्रत कारतिक, फाग्रुत और असाढ के अन्तिम आठ 
दिनो में पाला जाता है । 
सिद्धचक्त न्रत के पालन से श्रीपाल नीरोग हो जाते हैं। इस बीच माता भो 
जा जाती है। सभी लोग प्रसन्न होते हैं। श्रीपाल अपना राज्य वापस लेने के विचार 
रेद्‌ 


ह। 


श्८२ मविसेयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


से विदेश-यात्रा करता हैं। क्योकि वहू ससुर की सहायता से राज्य पाना ठोक नहों 
समझता । माग में विद्या-साधक से कुमार की भेंट होतों है। श्रीपाल की सहायता से 
मलप समय में ही वह विद्या सिद्ध हो जाती है | तव वह विद्याघर जलूतरणी भौर शस्त्र 
घातनिवारिणी दो भौपधियाँ आग्रहपूर्वक प्रदान करता है। विद्याघर के साथ मार्ग में 
श्रीपाल को रससिद्ध करने वाला घातुवादी मिला। श्रीपाल की बतलायी हुई विधि से 
सोना वन जाता है। वह धोडा-वहुत सोना कुमार के छोर से वाँव ही देता है। कुछ 
दिनो में दोतो भरुच पहुँचते हैं । वहाँ सोना बेंच कर सुन्दर वस्त्र और शरस्त्रास्त्र मोल 
लेते हैं । 
दैवयोग से इसी समय कौशाम्वी नगरी का सेठ घवल गाड़ियो और ऊँटो पर 
किराना लाद कर भरुच में आता हैं । उस से उसे बहुत लाभ होता है । तब वह जल- 
मार्ग से विदेश-यात्रा का विचार करता है । वह पाँच सौ छोटी-बड़ी नौकाएँ तैयार करता 
हैं । प्रस्थान के समय तोपें छोड़ी जातो हैं । पर लंगर टस-से मस नही होते । जब घवल 
सेठ को यह पता छगता है कि मनुष्य की वलि चढ़ाये विच्ा नोकाएँ आये चही बरढेंगी 
तो वह घबड़ा कर राजा के पास पहुँचता है । राजा परदेशी को पक्डने की आाज्ञा दे 
देता है। श्रीपाल को पकडने के लिए सेठ के सेवक पहुँचते हैं। पर किसी की भी 
सामर्थ्य नही होती । अन्त में घवल सेठ और राजा की सेना अग्रच॒र होती है । कुमार 
युद्ध ठान देता है । अनेक योद्धा मारे जाते हैं। ओऔषध के प्रभाव से उस का कुछ भी 
वाल बाँका नही होता । सेठ श्रीपाल से क्षमा याचता करता है भौर चौकाएँ चला देने 
की प्रार्थना करता है । इस के लिए वह एक लाख स्वर्ण मुद्राएँ देने को तैयार हो जाता 
है । श्रीपाल सिद्धचक्र का ध्यान कर सिंहनाद करता हैं। नौकाएँ चल पड़ती हैं । घवल 
सेठ कुमार को अपने साथ ले चलता हैं। वह सेठ को सौ रुपये प्रतिमास भाड़ा दे कर 
विदेश यात्रा करता है । मार्ग में वव्वरकुल वन्दरगाह पर रुकते हूँ । राजपुरुष कर माँगने 
आते हैं । सेठ देने से मना कर देता है । राजा के आदेश से सेठ के हाथ-पैर बाँध कर 
उसे पेड़ से उलटा टाँग दिया जाता है । श्रोपाल राजा को वन्दी बनाता हैं और सेठ को 
मुक्त करता है । राजा महाकाल अपचो कन्या मदनसेना का विवाह श्रीपाल से कर देता 
हैं । बहुत दिनो तक वहाँ रहने के वाद वे रत्तद्वीप को ओर प्रस्थान फरते हैं । 
घवलरू सेठ मन ही मन वहुत कुढ़ता हैं। जब श्रीपाल को उस के बोछे विचारों 
का पता चलता है तव वह सेठ को भाड़े की दस शुत्री रक़म चुका देता है । कुछ दिनो में 
वे रत्लद्वीप पहुँचते हैं। एक दिन कुमार नाटक देख कर जब लौठता है तव एक सवार 
व्यक्ति रत्नसानु पर्वत पर स्थित जिनमन्दिर, रत्वसंचया सगरी, कनककेतु विद्याघर, 
रानो रत्नमाला और कन्या मदनमजूषा का परिचय देता हैं। श्रीपाल के प्रभाव से पर्वत 
के मन्दिर के द्वार खुल जाते है । वह दर्शन करता है | राजा अपनी पुत्री उसे परणा 
देता है। घबल सेठ के कहने पर एक दिन मदनमंजूपा के साथ विदा हो कर श्रीपाल 
स्वदेश के लिए लौट पड़ता हैँ । घवरू उस के वैभव को देख कर चिढता है । घीरें-घीरे 
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नयी वहू के रूप-सौन्दर्य का आकर्षण उसे अपना वना लेता है। इस लिए वह अपने 
चौथे मित्र को राय से कुमार को छल पूर्वक समुद्र में ढकेल देता है । किन्तु जलतरणी 
जडी बोर सिद्धचक्र के प्रभाव से सगर उसे अपती पीठ पर चढ़ा कर समुद्र-तट पर 
पहुँचा देता हैं। थकावट के कारण श्रीपाल चम्पा वृक्ष के नीचे लेटते ही सो जाता है । 
आँख खुलने पर घुडसवारों की भीड़ उसे बतलछाती हैं कि इस कोकण देश की यह 
ठाणापुरी नाम को राजधानी है। यहाँ के राजा वसुपाल की मदनमंजरी नामक सुन्दर 
कन्या है। नैमित्तिक के अनुसार आप ही उस के वर हैं। गतएवं चलिए । इधर श्रीपाल 
का विवाह मदनमंजरी से होता हैं और उघर दोनो ही पत्तियाँ करुण विलाप करती हैं । 
अन्त में दोनो ही समुद्र में गिरने के लिए तैयार होती हैं । इतने में ही सिंहवाहिनी 
चक्रेश्वरी देवी तथा क्षेत्रपाल प्रकट होते है । देवी घवर सेठ के चौथे मित्र को मार 
डालती है और सेठ को सतियो की शरण लेने से छोड़ तो देती हैँ, पर बुरी तरह से 
डाटती हैं । तीनो मित्र उस का उपहास करते हैं । किन्तु कामान्व सेठ अपनी चाल से 
वाज नही आता । वह स्वयं स्त्री के वेश में प्रेम को याचना करता हैं। तब चक्रेश्वरी 
देवी कुछ दिनो के लिए उस की नेत्र-ज्योति हर लेती हैं । सेठ के बहुत चाहने पर भी 
हवा के प्रतिकूल वहाव से विवश हो दक्षिण में कोकण देश के तट पर जा छगे । सेठ 
राजा के पास भेंट की बहुमूल्य वस्तुओ को साथ में ले कर जाता हैं। वहाँ ,वैठे हुए 
श्रीपाल को देख कर वह सूख जाता है। और भांडो को एक छाख रुपये दे कर वह 
श्रीपा् को नोच कुल का प्रमाणित करता है। अन्त में कुमार मन्त्रियों के साथ अपनी 
दोनो पत्नियो को राजसभा में वुलवाता है । वे कुमार के कुछ का परिचय देती हैं । 
घवल सेठ और भाँडो को शूली का दण्ड मिलता हैं। कुमार उन्हें बचाता हैं। किन्तु 
सेठ का पापी मत अब भी नही मानता । वह श्रीपाल की हत्या करने के लिए महल के 
सातवें खण्ड पर गोह के सहारे चढता है, पर शरीर भारी और अवस्था अधिक होने से 
रस्सी उस के हाथ से छूट जाती है और कमर में खोली हुई कटारी उसी का प्राणान्त 
कर देती है । 
एक दिल बगीचे जाते समय बनजारो का मुखिया श्रीपाल को कुण्डलपुर के राजा 
मकरकेतु और रानी कपूंरतिलका की पुत्री गुणसुन्दरी का परिचय देता है। श्रीपाल 
सिद्धचक्र के घ्यान से देवता विमलेश्वर को सहायता से मणिमाला को पहच कर वामन 
का रूप घारण कर कुण्डलूपुर पहुँचते हैं और कुमारी को वीणावादन में पराजित कर 
उस का पाणिग्रहण करते हैं। वहाँ से कुमार चल कर कचनपुर के राजा वज्नसेन ओर 
रानी कचनमाछा की पुत्री त्रेलोक्यसुन्दरी को समस्यापूर्ति में विजित कर वरण करता 
है। इसी प्रकार श्वुगारसुन्दयी और उस को पाँचों सखियो को भी समस्या-सवाद में 
विजित कर अपना छेता है । कुमार की विद्वत्ता से अ्रसन्‍्त हो विश्र अंगभट्ट कोल्लागपुर 
के राजा पुरन्दर ओर रानी विजया को पुत्री जयसुन्दरी को वरनें की राय देता है । 
श्रीपाल वहाँ पहुँच कर राघावेध में सफलता प्राप्त कर कन्या से विवाह करते हैं ॥ ठाणा 
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के राजा वसुपाल कुमार की खोज में दूतों को भेजता है । वे यहाँ आ कर उन से मिलते 
हैं । मामा का सन्देश पा कर श्रीपाल रानियो के साथ वहाँ पहुँचता है । कुछ दिन वहाँ 
रह कर माता से मिलने के लिए स्वदेश के लिए प्रस्थान करता है। मार्ग में कई 
राजाओं को अधीन कर भेट छेते हुए सोपारकपुर पहुँचते हैं। वहाँ के राजा को, 
सर्प-दंश से पीड़ित राजकुमारी के अग्नि-संस्कार में गया हुआ सुन कर कुमार भाग 
कर वहाँ पहुँचता है भौर कुमारी को जीवित कर देता हैं। उच् दोनो का विवाह 
हो जाता है । | 


श्रीपाल मालवपति राजा प्रजापारू की चगरी उज्जनी की ओर तेजी से बढ़ता 
है। मार्ग के अनेक देशो के राजा, जिन में मुख्य महाराष्ट्र, सीराष्ट्र, मेवाड़, लाट, भोट 
हँं--कुमार को अधीनता स्वीकार करते है । उज्जैन में पहुँच कर कुमार नगर को चारो 
ओर से घेर लेता है। वाकी की घटनाएँ दोनो में समान हैं । हाँ, माठवपति कर्धे पर 
कुल्हाड़ी रख कर नंगे पैरों शिविर में आते हुए यहाँ बताये गये हैं । सभी प्रसन्‍्त हुए। 
श्रीपाल ने आनन्द बढाने के लिए अभिनय करने की आज्ञा दी । किन्तु वटी तैयार नही 
हुई। वह रंगमंच पर आते ही विषाद से भर गयी और साता सौमाग्यसुन्दरी के गले 
लग कर सिसक-सिसक कर रोने रूगी । उस ने बताया कि माता जब में यहाँ से विदा 
हो कर शंखपुर पहुँची तो प्रवेश का मुहूर्त न होने से हम नगर के वाहर बगीचे में ठहर 
गये । हमारे साथ के कई लोग स्वजनों से मिलने चले गये । आधी रात गये डाकुओ दे 
हमें लूट लिया । मैं डाकू के हाथो नेपाल पहुँच गयी । वहाँ से विक्र कर मैं बब्वरकुछ 
पहुँची । वहाँ मैं वेश्या के हाथो में विकी । वेश्या ने मुझे नटी बता दिया। राजा 
महाकाल के यहाँ बाध्य हो कर मुझे रहना पड़ा । मदनसेना के विवाह में राजा ने 
श्रोपाल के दायजे में चाटक-मण्डली भी भेंट में दी और तब से में इस मण्डली में हूँ। 
इस प्रकार लेखक ने सुरसुन्दरी औौर मैवासुन्दरी के विचारों और कर्मों के अनुसार इसी 
जीवन के दोनो पक्षों को उजागर कर दिया हैं। यही इस की विशेषता है। जो 
सुरसुन्दरी पहले गर्व से इठछा रही थी गौर मैनासुन्दरी के दु.ख पर प्रसन्न हो रही थी 
वही भाज मैनासुन्दरी की सराहना एवं प्रशंसा करती हुई नही थक रही थी । अन्त में 
श्रोपाल दूत को हांंखपुर मेंज कर अरिदमन को बुलाता है ओर सुरसुन्दरी को उस के 
हाथो में सौंपता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रदघू तथा पं० नरसेन को कथा से यह कथा कई 
धातों में भिन्‍तर है तथा विस्तृत है। सुरसुन्दरी की यह घटना दियम्वर-परम्परा में 
प्रचलित नही हैं ॥ जाब पडता है कि यह परवर्ती विकास है, जिस में घटताओ को 
विषय के अनुरूप माहात्म्य को और भी प्रभावशाली बनाने के लिए कद्दी-कही मोड़ 
कर वस्तु-व्यजना को अधिक स्फीत एवं प्रेरक वना दिया गया है । जो भी हो, इस से 
इस कथा के महत्त्व और लोक-प्रसिद्धि का पता चलता है 
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श्रीपालचरित्र सम्बन्धी रचनाएँ 


जैन साहित्य में श्रीपाल सम्बन्धी कई रचनाएँ विभिन्‍न भाषाओ में लिखी हुई 
मिलती हैं । श्रीपाछ्त की कथा को ले कर जितनी अधिक रचनाएँ लिखी गयी सम्भवतः 
उतनी अन्य किसी कथा पर नही लिखी गयी । अकेले जिनरत्तकोश में इकतीस रचनाओं 
का उल्लेख हैं । अपभ्रश-में ही पं० रइधू्‌ के अतिरिक्त कवि दामोदर कृत श्रीपालचरित्र, 
पं० नरसेन कृत तथा जयमित्रहल रचित श्रीपालचरित्र उपलब्ध हैं । प्राकृत में रत्तशेंखर 
विनयविजयसूरि तथा प्रद्युम्नसूरि रचित श्रीपालचरित्र काव्यो का पता लगता है। सस्क्ृत 
में म० सकलकीति, शुभचन्द्र, सोमकी्ति, ब्न० नेमिदत्त, मल्लिभूषण, विद्यानन्दिन, 
लब्धिमुनि, जगन्नाथ कवि, सत्यसागरगणि, घर्मघीर आदि विद्वानों द्वारा लिखित 
श्रीपालचरित्र का पता मिलता है। संस्कृत गद्य में ज्ञानविमलसूरि, जयकीविसूरि ओर 
जीवराजगणि की रचनाओं का उल्लेख मिलता है। हिन्दी में भी दोलतराम कृत 
श्रीपालचरित्र, जिनहर्षगणि तथा ब्रह्म रायमल्ल रचित श्रीपालरास, परिमल्ल विरचित 
श्रीपालचरित्र तथा कई अज्ञात लेखको की भाषा और हिन्दी गद्य में लिखी हुई रचनाएँ 
मिलती हैं। गुजराती में भी श्रीपाल७ विषयक कई रचनाएँ देखने को मिलती हैं। 
गुजराती का अधिकादा साहित्य रासो साहित्य हैं। मेरे पास लगभग सौ-सवा सौ रासो 
ग्रन्थ के नाम लिखे हुए हैं । उन में से गुणसुन्दर कृत श्रीपालरास, /गानसागर, जिनहर्ष, 
विनयविजय तथा यश्ञोविजय रचित श्रोपालरास और नयसुन्दर विरचित सुरसुन्दरीरास 
तथा ज्ञानसागर कृत सिद्धचक्ररास विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इसी प्रकार गुजराती, 
तमिल, कन्नड तथा अन्य भाषाओमें श्रीपालाख्यान के रे जाने का उल्लेख मिलता है । 
इस से इस कथा की लोकप्रसिद्धि तथा उस के माहात्म्य का पता चलता है। उक्त 
रचनाओं में सब से प्राचीन कवि दामोदर विरचित श्रीपारूचरित्र है। कवि की अन्य 
रचना 'णेमिणाहचरिउ' का रचनाकाल वि० स० १२८७ है। अतएव यह भी उसी 
समय के लगभग तेरहवी शताब्दी की रचना है। तेरहवी शताब्दी का लिखा हुआ 
श्रीपालचरित्र किसी अन्य भापा में अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ । जिनरत्नकोश में दी 
हुई नामावली के अनुसार सव से प्राचीन रचना सत्यराजगणि कृत है, जो वि० सं० १४२८ 
की लिखी हुई है । पत्रहवी शताब्दी के पूर्व की केवल दामोदर कवि द्वारा लिखित रचता 
मिलती है । अधिकाश रचनाएँ तो सोलहवी शताब्दी की है । किन्तु पन्द्रहवी शताब्दो से 
आज तक अविच्छिन्च रूप से श्रीपा् की कथा लिखी जाती रहो है । 


फैथा का आधार 


पं० रइघू की श्रोपालकया का आधार नरसेन कृत सिद्धचक्रकथा प्रतीत होती 
हैं। यद्यपि नरसेन का समय अभी तक अज्ञात है, पर प्राप्त प्रतिलिपियो के आधार पर 


१ श्री एच० डो० वेलणकर जिनरत्नकोश, खण्ड प्रथम, पृ० इ६८॥ 
३. बही, पृ० ३६६॥ 
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सन्तोप हुआा । वह सम्मान के साथ उसे नगर में छे गया और मँनासुन्दरी के साथ उस 
का विवाह कर दिया । मन्तियों ने घार-वार समझाया; पर राजा ने किसी की भी बात 
नही भारी । अन्तःपुर में सभो विछाप करते हैं। किन्तु मैनासुन्दरी सब को समझाती 
है कि दुःख-शोक मत करो । शुभागुभ कर्मों के परिणमत से संसारी जीव को दु.ख-्सुख 
लगे ही रहते हूँ ।. अन्त में मैतासुन्दरी पति के साथ ससुराल में पहुँचती हैँ । श्रीपाल 
उस से कहता है कि तुम मेरी संगति भत्त करो, नहीं तो तुम्हें भी कुछ हो जायगा। 
किन्तु वह अपने ज्ञील को प्रकट कर पति की सेवा में निरत रहती है । गुरु के प्रसाद से 
वह सिद्ध वक्र-विघान की आराधना एवं अर्चना करती है। कुछ ही दिनो में उस के पति 
के तन का कुष्ठ दूर हो कर तपे हुए सोने की भाँति रंग निखर आता हैं। सभी लोग 
हर्ष से फूले नही समाते । जब श्रीपाल से राज्य के लिए कहा गया तो उस ने विचार 
कर कहा कि दूसरे के बल से उपाजित राज्य को छे कर मैं क्या करूंगा । मैं स्वयं 
देशान्तरों में .अमण करें। मेतासुन्दरी भी पति की अनुगामिनो बन कर चलने की 
इच्छा प्रकट करती है। तब श्रोपाल उसे समझाते है और माता-पिता की सेवा करने 
के लिए कहते हैं । अन्त में चारह वर्ष के लिए श्रीपाल यात्रा पर निकल पड़ते हैं । 
मैनासुन्दरी विलाप करतो है । माता को भी दुःख होता है । कोटिभट श्रीपाल सात सो 
मित्रो के साथ द्वीपान्तरों की यात्रा समुद्र मार्ग से करते हैं । 
समुद्र-मार्ग से यात्रा करने के पूर्व श्रीपाल अपने मित्रों के साथ कई नगर, 
उपवन, पर्वत, गाँव आदि लाँघते हुए एक अत्यन्त रमणीक उपवन में पहुँचते हैं । वे 
वहाँ एक चम्पा वृक्ष के नीचे बैठ जाते हैं । इतने में कुछ राहगीर हाथ जोड़ कर उन से 
कहते हैं कि गुरु ने कृपा कर हमें विद्यामस्त्र दिया है, पर मत की चंचलता से हम उसे 
साध नही पा रहे हैं । आप महानुभाव हैं इस लिए यदि आप उसे सिद्ध करने में हमारो 
सहायता कर दें तो हमें पाप चही छग्रेया । कोटिमट श्रोपाल ने उन की संरक्षा की । वे 
विद्यामन्त्र ग्रहण कर घ्यावपूर्वक ज।प करने लगे । एक दिन रात को विद्यागण सिद्ध हो 
गये । उन्होने श्रीपाछ् को जलतारिणी, वैरिनिवारिणी तथा कितनी ही अन्य विद्याएँ प्रदान 
की । तब श्रीपाल विना कही रुक्े समुद्र-देश में पहुँचते हैं । वहाँ घवलसेठ से भेंट होती 
हैं। द्रव्य के लोभ से वह पाँच सौ जहाज तैयार कराता है। दस हज़ार सुभठ वहाँ 
एकत्र होते हैं । वारह वर्ष के लिए खाने-पीचे की तथा अन्य सामग्री ले कर जलूदेवता 
का.पूजन कर वे सब प्रस्थान करते हूँ । किन्तु पोत टस से मस नहीं होता । सब बहुत 
घबड़ाते है । घवलसेठ को भी चिन्ता होती है। जब श्रीपाल यह देखते हैं कि जल- 
जन्तुओ के स्थिर हो जाने से पोत वही चल रहा हैँ तो अपनी भुजाओ का प्रदर्शन करने 
के लिए तैयार होते हैं ॥ किन्तु घवलसेठ जीवो की विराधना करने से उसे रोकता है। 
अन्त में श्रीपाल सिद्ध मन्त्र का ध्यान करता है और पोत चल पडता हैं। तब घवलसेठ 
कहता है कि यदि मार्य में पोत अड़ जायेगा तो कोच चलाने में समर्थ होगा ? श्रीपाल 
कहते हैं कि जब तक मेरे साथ हो तव तक क्या डर ? यदि श्ञाणों को भी माँगोगे तो 
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दे दूँगा । इन वचनो को सुन कर सेठ कोटिभट को पघर्म-पुत्र मान लेता हैं। भयावह 
समुद्र को देख कर तथा कई दिनों तक लगातार बैठने के कारण कई लोगो की तबियत 
विगडने लगी | इधर लुटेरे छोग निकट आ गये । दोनो ओर के लोगो में घमासान युद्ध 
हुआ । घवलसेठ जीवित ही वाँघ लिया गया । श्रीपाल यह सुन कर दोड पडे और उन 
सब पर तरह-तरह के वार किये। अन्त में वें सव शरण में आये मोर हाथ-पर जोडने 
लगे। अकेले श्रीपाल ने एक लाख चोरो को बाँध लिया औौर सेठ को बन्धनो से मुक्त 
कर दिया । युवतियों ने मंगलगीत गाये । कोटिभट श्रीपाल ने चोरो के वन्चन छोड कर 
उन्हें वस्त्राभूषण दिये ओर प्रेम से धर्म का उपदेश दिया। फिर पवन से प्रेरित हो कर 
उन का पोत अन्य किसी दीप में जा लगा । इस द्वीप का नाम हसद्वीप था। इस में 
अठारह रत्नों की खानें थी । सब लोग यहाँ पर उतरते है और पोत से सव सामान 
उतार लिया जाता हैं। 
इस द्वीप में कवक्रकेतु नामक राजा राज्य करता था । उस को रानी का चाम 
गुणमाला था। उन दोनों के रत्नमंजूपा नाम की अत्यन्त सुन्दर तथा गुणवती कन्या थी । 
एक वार मुनिवर से पूछनें पर उन्होंने बताया कि जो व्यक्ति सहस्रकूट चैत्यालय के 
किवाड़ो को अपने हाथ से खोल देगा वही इस कुमारी का वर होगा । तभी राजा वहाँ 
पर द्वारपाल नियत कर देता है। कोटिभट श्रीपाल जिनवन्दना के लिए उस चैत्यालय 
में जाते हैं । पास में पहुँच कर देखते हैं क्रि इतना सुन्दर मन्दिर वन्द पडा है, तब उस 
नोकर से उस के वन्द होने का कारण पूछते हैं । वह प्रमत्त सेवक कहता है कि कारण 
क्या पूछते हो ? तुम घर्मात्मा और वलवानू एवं रूपवान्‌ू हो इसलिए वज्व के किवाडो 
को जा कर खोल लो अथवा छेंदों में से दर्शन कर लो । श्रीपाल गुरु का स्मरण कर 
हाथों से किवाडो को ठेलवा हैं। किवाड खुल जाता है। द्वारपाल राजा को सुचना 
देता हैं । राजा सपरिवार मंगल उद्घोपो के साथ सहस्रकूट चैत्यालय में जाता है। 
हाँ श्रोपाल से भेंट कर मुनिवर का वृत्तान्त सुनाता है। सुमूहूर्त में राजा श्रीपाल को 
अपनी कन्या परणा देता है। श्रीपाल वही राज्य करने छूगता हैं। एक दिन धवलसेठ 
लौटने के लिए कहता है। पोत को मलीभांति वस्त्रों तथा रत्नो आदि से भर कर वे 
सब स्वदेश के लिए लोट पडते हैं। वस्त्राभूपणो से अलंकृत रत्वमंजूषा के अनित्य रूप 
को देख कर सभो वणिक्‌ मोहित हो जाते हैं ॥ घवलसेठ उसे देख कर मूच्छित हो जाता 
है भोर मन हो मन में घुलने लगता है। श्रीपाल उस को दशा को देख कर कारण 
- पूछते हैं तो वह विषम व्याधि बताता हैँ । मन्त्री छोग कहते है कि यह क्या रोग हे कि 
मरणावस्था तक पहुँच गये हो | वह अपनी व्यथा कह कर सुनाता हैं और रत्तमजूषा में 
अपनी अनुरक्ति प्रकट करता हैँ। मनन्‍्त्री जन उसे समझाते है । ' तीनो मन्त्रियो के चले 
जाने पर वह तुरन्त ही श्रीपाल के पास जा कर कूट भाषण करता है । वह कहता है 
कि हे स्वामी, आप के कई वैरो हैं। मै ने मन्त्रणा कर पता लगा लिया हैं। कलकर 
कोछाहरू कर कई लोग आश्चर्यजनक वोलर रहे हैं । श्रीपाल तुरन्त ही बाँस पर चढता 
३७ 


२८६ सविसयत्तकहा तथा अपसंश कथाकाव्य 


पता चलता हैं कि नरसेन का कार चौदहवी शताब्दी का उत्तराद्ध या पद्धहवी का 
पूर्वार्द रहा होगा । क्योकि आमेर भण्डार से प्राप्त प्रतिलिपि का समय वि० स० १५९० 
है । किन्तु इस से पहले को एक प्रति वि० सं० १५८९ की जनमन्दिर दीवावजी, कामा 
( भरतपुर ) में वर्तमान हैं। यह रचना के प्रचछत का समय है। यदि हम कम से कम 
डेढन्सी वर्षों का अन्तराल मानें तो अनुमानत. चौदहवी शताब्दी में उक्त रचना लिखी 
गयी होगी । 

पं० रइध्‌ कृत श्रीपालकथा का आधार नरसेन रचित सिद्धचक्रकथा को मानने 
के कारण निम्नलिखित है-- 

दोनो की कथा में कोई विशेष अन्तर नही दिखलाई पडता । कही-कही कुछ 
अन्तर है। जैसे कि राजा पयपाल की रानी का नाम जयश्री न हो कर नरसुन्दरी होना । 
मुनि समाधिगुप्त से दोनो कनन्‍्याओ का सकल श्ञास्त्रो का अध्ययन्न करना। विद्यासाधन 
की घटना का सिद्धचक्रकथा सें व होना । किन्तु शेष घटनाएँ तथा पात्रो के नाम दोनों 
में समान हैं ! क्ही-कही वर्णनो में भी समता लक्षित होतोहे । उदाहरण के लिए श्रीपाल 
कुण्डलपुर में रानी चित्रलेखा की पुत्रियो की दी हुई जिन समस्या पूर्तियों को रचता हैं 
लगभग उन्ही शब्दों में वें ही समस्यापूर्ति के लिए समस्याएँ पं० रइघ्‌ ने भी दी हैं । 
इस प्रकार अन्य स्थानों पर भी सिद्धचक्रकथा की झलक श्रीपालकथा पर मिलतो हैं, 
जिस से यही अनुमाच लगाया जा सकता है कि पं० रइधू ने उसे देखा-सुता अवश्य 
होगा । यदि हम यह मानें कि नरसेन की कथा रइधू के बाद रची गयी तो यह सम्भव 
नही जान पडता । क्‍योंकि रइघू की घटताओ में विस्तार है और नरसेन में संक्षेप । फिर, 
श्रीपालकथा में दो-तीन घटनाएँ अधिक हैं । यदि नरसेन रदधू के ग्रन्थ को देख कर कथा 
लिखते तो उन घटनाओं को क्यो छोड देते ? अतएव यही प्रतीत होता है कि नरसेन 
रचित विपय-वस्तु का पं० रइधू ने विस्तार से वर्णन किया है । 


कथावस्तु 


जम्बूद्योप के दक्षिण में भरतक्षेत्र में मालवा नाम का सुन्दर प्रदेश था। उस में 
उज्जनी नाम की सुरम्य नगरी थी। वहाँ राजा पयपाल का शासन था। रानी का नाम 
जयप्नी था। उन्त दोनो के दो कन्याएँ थी। बड़ी का नाम सुरसुन्दरी और छोटो का 
नाम मैनासुन्दरी था। जेठो कन्या कुमतिशीला थी और लोरो (छोटी) चतुर तथा घर्म के 
पालन में निरत थी। एक वार उस नगरी में मुनिवर समाधिगुप्त का आगमन हुआ । 
राजा सपरिवार उन को वन्दता के लिए गया । राजा के निवेदन करने पर मुनिराज 
उन दोनों कन्यातओ्रो को विद्याएँ सिखाने लगे । उन दोनो ने अमरकोश, ज्योतिष, नीति, 
भरतसंगीत, नाटघणास्त्र, छन्द, गठारह लिपि, अठारह भाषाओं तथा कल्ा-विज्ञान 
आदि को शिक्षा प्राप्त की । जेठी पुत्री ने पुराण, आगम, वेद, कोक, सिद्धान्तग्रन्य, 
नृनयभु-विद्ञान आदि की भो शिक्षा प्राप्त की। पढ़-छिख लेने के बाद एक दिन जेंठी 
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कन्या राजसभा में गयी और आधे आसन से बैठ गयी । राजा ने उस के रूप-सौन्दर्य 
को निहार कर तथा विदुषी जान कर पूछा कि राजकुमारो में से तुम्हे जो अच्छा लगता 
हो उसे वताओ | हे पृत्रि, मैं तुम्हारी रुचि के अनुसार उसी से तुम्हारा विवाह कर 
दूँगा | इतने में ही वहाँ कौशाम्बी के राजा का पुत्र हरिरथ आ पहुँचा। उस के रूप को 
देख कर सुरसुन्दरी मोहित हो गयी । वह बोलो---मुझे सपिहर॒थ के सिवाय कोई अच्छा 
नही लगता । जो भाता है वही प्रदान कीजिए । राजा ने शुभ दिन तथा महूर्त में उस 
से उस का विवाह कर दिया । वे दोनो आनन्द से कौशाम्बी में जा कर रहने लगे । 
इधर एक दिन दिपते हुए स्वर्ण की भांति रूपवती मैनासुन्दरी गन्धोदक ले कर 
राजा के पास जाती है । राजा उसे छे कर असीस देता हैं और कहता है कि सुरखसुन्दरी 
की भाँति तुम भी स्वयवर माँग लो। कुमारी कहती है कि अपने-अपने पुण्य से सब 
प्राप्त करते हैं। राजा इन वचनो को सुन कर क्रोधित हो गया । वह बोला कि तुम 
जिस किसी राजकुमार को चाहती हो सो बताओ । राजकुमारी यह सुन कर खेदखिन्न 
हो मुँह नोौचा कर बैठ गयी । तब राजा ने उस की बहुत निन्‍दा की । राजा के वार- 
धार घिकक्‍्कारने पर वह सहय में पड गयी । फिर कुछ विचार कर बोली कि आप किसी 
भी राजकुमार को परणा दीजिए । राजा इस बात को सुन कर क्रोध से भर कर कहने 
लगा कि यह कुलकलंकितो है। स्वच्छन्द हाथी की भाँति मदमस्त है इस के मन में 
जो कुछ आता है सो कहती है। तब अत्यन्त नम्नता से मैनासुन्दरी पिताजी से बोली 
कि आप क्रोध न कीजिए । कुलीन घर में जन्म लेने वाली कन्या अपनो लज्जा नही 
खो देती है । आप अपनी इच्छा के अनुसार विवाह कीजिए । मेरा वही वर है जो आप 
सब के मत भावे। फिर, प्राणी को सुख-दु ख कर्म के विपाक के अनुसार मिलता है । 
कोई किसो को सुख-दुःख नही देता है । कर्म ही संसार में सब से प्रधान है । कर्म से 
ही मनृष्य शुभ-अशुभ गतियो को प्राप्त करता है, राजा-रंक बनता हैं। राजा इन वचनों 
को सुच कर बोछा कि यदि कर्म ही सब कुछ करता है तो फिर प्रत्यक्ष रूप से तुम मुझ 
से वस्त्र, भोजन आदि विविघसुखो को क्यो प्राप्त करती हो ? तब उत्तर में वह बोली 
कि मेरा जन्म कर्मों के उदय से आप के घर में होने से मुझे यह सब मिल रहा है । 
कर्मो की प्रेरणा से ही मुझे सुख-साधन मिले हैं। पुत्री की इन वातो को सुत कर राजा 
का मन भड़क उठा ओर वह बोला कि अच्छा देखता हूँ कि कर्म तुम्हें कया फल देता 
हैं । उठो, तुम अपने घर जाओ । मैनासुन्दरी घर जा कर भोजन करती है और उघर 
राजा क्रोध से जल उठता है । 
दूसरे दिन राजा सेना के साथ वर की खोज में निकल पडता है । पुर के बाहर 

सेना को छोड कर वह सन्त्रियों के साथ आगे बढता है । इतने में उसे अग देश में 
स्थित चम्पापुरी के राजा अरिदमणक ओर रानी क्रुन्दप्रभा का पुत्र श्रीपाल सामने आता 
हुआ दिखाई दिया । कुमार श्रीपाल का समूचा शरीर कुष्ठ व्याधि से पीडित था । सिर 
पर वह ढाक ( पछाश ) का छत्र घारण किये हुए था। उसे देख कर राजा के मन में 
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सन्‍्तोष हुआ । वह सम्मान के साथ उसे नगर में ले गया ओर मैतासुन्दरी के साथ उस 
का विवाह कर दिया । मन्त्रियो ने वार-वार समझाया; पर राजा ने किसी की भी वात 
नही मानी । अन्‍्त.पुर में सभो विलाप करते हैं। किन्तु मैनासुन्दरी सब को समझाती 
है कि दुःख-शोक मत करो । शुभाशुभ कर्मों के परिणमत्त से संसारी जीव को दु.ख-सुख 
लगे ही रहते हैं |. अन्त में मैनासुन्दरी पति के साथ ससुराल में पहुँचती हैं। श्रीपाल 
उस से कहता है कि तुम मेरी संगति मत करो, नही तो तुम्हें भी कुष्ठ हो जायगा। 
किन्तु वह अपने शील को प्रकट कर पति की सेवा में निरत रहती है। गुरु के प्रसाद से 
वह सिद्धवक्अ-विघान की आराघना एवं अर्चना करती है। कुछ ही दिनो में उस के पति 
के तन का कुछ दूर हो कर तपे हुए सोने की भाँति रंग निखर जाता है। सभी लोग 
हर्ष से फूले नही समाते । जब श्रीपाल से राज्य के लिए कहा गया तो उस ने विचार 
कर कहा कि दूसरे के बल से उपाजित राज्य को छे कर मैं क्‍या करूँगा । मैं स्वयं 
देशान्तरो में .अमण कहू। मैतासुन्दरी भी- पति की अनुगामितरी बच कर चलने की 
इच्छा प्रकट करती हैं। तब श्रोपाल उसे समझाते हैं ओर माता-पिता को सेवा करने 
के लिए कहते हैं। अन्त में वारह वर्ष के लिए श्रीपाल यात्रा पर निकल पढते हैं । 
मैनासुन्दरी विलाप करती है । माता को भी दु.ख होता है । कोटिभठ श्रीपालत सात सौ 
मित्रो के साथ द्वीपान्तरों की यात्रा समुद्र मार्ग से करते हैं । 
समुद्र-मार्ग से यात्रा करने के पूर्व श्रीपाल अपने मित्रों के साथ कई नगर, 
उपवन, पर्वत, गाँव आदि छाँघते हुए एक अत्यन्त रमणीक उपवन में पहुँचते हैं । वे 
वहाँ एक चम्पा वृक्ष के नीचे बैठ जाते हैं। इतने में कुछ राहगीर हाथ जोड कर उन से 
कहते हैं कि गुरु ने कृपा कर हमें विद्यामन्त्र दिया है, पर मन को चंचलता से हम उसे 
साध नहीं पा रहे हैं । आप महानुभाव हैं इस लिए यदि भाप उसे सिद्ध करने में हमारो 
सहायता कर दें तो हमें पाप नही लगेगा । कोटिभठ श्रीपाल ने उत्त की संरक्षा की । वे 
विद्यामन्त्र ग्रहण कर ध्यानवपूर्वक ज।प करने लगे । एक दिन रात को विद्यागण सिद्ध हो 
गये। उन्होने श्रीपाल को जलतारिणी, वैरिनिवारिणो तथा कितनी ही अन्य विद्याएँ प्रदान 
की । तव श्रीपाल विना कही रुके समुद्र-देश में पहुँचते हैं ॥ वहाँ घवलसेठ से भेंट होती 
हैं। द्रव्य के लोभ से वह पाँच सो जहाज़ तैयार कराता है। दस हज़ार सुभट वहाँ 
एकन्न होते है । वारह वर्ष के लिए खाने-पीने की तथा अन्य सामग्री ले कर जलदेवता 
फा पूजन कर वे सब प्रस्थान करते हैँ। किन्तु पोत टस से मस नही होता । सब बहुत 
घवड़ाते हैं। घवलसेठ को भी चिन्ता होती है। जब श्रीपाल यह देखते हैं कि जल- 
जन्तुओं के स्थिर हो जाने से पोत नही चल रहा है तो अपनी भुजाओ का प्रदर्शन करने 
के लिए तैयार होते हैं। किन्तु घवलसेठ जीवों की विराघना करने से उसे रोकता है । 
अन्त में श्रीपाछ सिद्ध मन्त्र का ध्यान करता है और पोत चल पड़ता है। तव घवलस्तेठ 
बहता हूं कि यदि मार्य में पोत अड़ जायेगा तो कौच चलाने में समर्थ होगा ? श्रोपाल 
कहते हूं कि जब तक मेरे साथ हो तव तक क्या डर ? यदि प्राणो को भी माँगोगे तो 
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दे दूँगा । इन वचनों को सुन कर सेठ कोटिभट को घर्म-पुत्र मात छेता है। भयावह 
समुद्र को देख कर तथा कई दिनो तक लगातार बैठने के कारण कई छोगो की तबियत 
विगडने छगी । इधर लुटेरे लोग निकट आ गये । दोनो भोर के लोगो में घमासान युद्ध 
हुआ | धवलसेठ जीवित ही बाँध लिया गया ! श्रीपाल यह सुन कर दोड पडे और उन 
सब पर तरह-तरह के वार किये। अन्त में वे सव शरण में आये और हाथ-पर जोड़ने 
लगे। अकेले श्रोपाल ने एक छाख चोरो को बाँध लिया भर सेठ को बन्धनो से मुक्त 
कर दिया । युवतियो ने मंगलगीत गाये । कोटिभट श्रीपाल ने चोरो के बन्चन छोड कर 
उन्हें वस्त्राभूषण दिये और प्रेम से धर्म का उपदेश दिया। फिर पवन से प्रेरित हो कर 
उन का पोत अन्य किसी द्वीप में जा लगा। इस द्वीप का नाम हसद्वीप था। इस में 
अभठारह रत्नो की खारनें थी। सब लोग यहाँ पर उतरते हैं और पोत से सब सामान 
उतार लिया जाता हूँ । 
इस द्वीप में कनक्रकेतु नामक राजा राज्य करता था । उस की रानी का नाम 
गुणमाला था। उन दोनों के रत्तमंजूषा नाम की अत्यन्त सुन्दर तथा गुणवत्ती कन्या थी । 
एक वार मुनिवर से पूछने पर उन्होने बताया कि जो व्यक्ति सहस्नकूट चैत्यालय के 
किवाडो को अपने हाथ से खोल देगा वही इस कुमारी का वर होगा । तभी राजा वहाँ 
पर द्वारपाल नियत कर देता हैं। कोटिभट श्रीपाल जिनवन्दना के लिए उस चैत्यालय 
में जाते है । पास में पहुँच कर देखते हैं कि इतना सुन्दर सन्दिर बन्द पडा है, तब उस 
नोकर से उस के बन्द होने का कारण पूछते हैं । वह प्रमत्त सेवक कहता है कि कारण 
क्या पूछते हो ? तुम धर्मात्मा और बलवान्‌ एवं रूपवान्‌ हो इसलिए वज्च के किवाडो 
को जा कर खोल लो अथवा छेंदो में से दर्शन कर लो । श्रीपाल गुर का स्मरण कर 
हाथो से किवाडो को ठेलवा है। किवाड खुल जाता है। द्वारपाल राजा को सूचना 
देता हैं। राजा सपरिवार मगर उदुघोषों के साथ सहस्रकूट चंत्यालूय में जाता है । 
वहाँ श्रीपाल से भेंट कर मुनिवर का वृत्तान्त सुनाता है। सुमुहूर्त में राजा श्रीपाल को 
अपनी कन्या परणा देता हैं । श्रीपाल वही राज्य करने रूगता है। एक दिव धवलसेठ 
लौटने के लिए कहता है। पोत को भलीभाँति बस्त्रो तथा रत्नों आदि से भर कर वे 
सब स्वदेश के लिए लौट पडते हैं । वस्त्राभूषणों से अलंकृत रत्नमंजूषा के अनिन्‍्य रूप 
को देख कर सभो वणिक मोहित द्वो जाते हैं । घवलसेठ उस्ते देख कर मूच्छित हो जाता 
है ओर मन ही मन में घुलने छगता है। श्रीपाछ उस को दशा को देख कर कारण 
पूछते है तो वह विषम व्याधि बताता है । मन्त्री लोग कहते हैं कि यह क्या रोग है कि 
मरणावस्था तक पहुँच गये हो । वह अपनी व्यथा कह कर सुनाता है ओर रत्वमंजूषा में 
अपनी अनुरक्ति प्रकट करता है। मन्त्री जन उसे समझाते हैं । तीनो मन्त्रियो के चले 
जाने पर वह तुरन्त ही श्रीपाछ के पास जा कर कूट भाषण करता हैं। वह कहता है 
कि हे स्वामी, आप के कई बैरो हैं। मे ने मन्त्रणो कर पता लगा लिया हैं। कलकछ 
कोलाहुल कर कई लोग आश्चर्यजनक बोल रहे हैं। श्रीपाल तुरन्त ही बाँस पर चढता 
३९७ 
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है। इतने में वह रस्घी काट देता है। श्रीपाल के समुद्र में गिरते ही हाहाकार मच 
जाता है । रत्वमंजूपा विलाप करती है। वणिक्‌ इधर-उधर दोड़ते हैं। घवल भी झूठ- 
मूठ रोता है। फिर सभी वर्णिग्वर मिल कर वहाँ आते हैं और रत्तमंजूषा को समझाते 
हैं। कुछ समय वाद घवल दो दृतियाँ उस के पास भेजता हैं। वे रत्वमंजूपा से घवल 
में अनुरक्ति प्रकट करने को कहतो हैं, पर वह बुरी तरह उन्हे फटकारतो हैं और भगा 
देती है । तव स्वयं घवछ उस के पास जाता है। वह मुख-कमल ढेंक लेती हैं। सेठ 
अनुनय-वितय करता है । वह उसे घिक्कारतो है। इतने में आसन कम्पित होने से 
जिनशासन की देवियाँ चक्रेबवरी, अम्बिका, ज्वालामालिनी और कालिका तथा यक्ष मणि- 
भद्र क्रोध से प्रदीक्त हो कर बाते हैं । समुद्र मे चारो ओर अेँघेरा छा जाता है । वरनियो 
के जुडे हुए हाथ अपने-आप वध जाते हुैँ। अच्छी पिटाई होती हैं। समूचा दल 
रत्वमंजूपा के पास हाथ जोड़ कर पहुँचता है। सुन्दरो से सब प्रार्थवा करते हैं। जित- 
शासन की देवियाँ तथा जलदेवता उसे सान्त्वना देते हैं और कहते है कि तुम्हारा पति 
अवश्य मिलेगा और राज्य करेगा । रत्तमंजूषा सब को क्षमा कर देती है। सभी घवल 
का अपयश्ष-कीर्तत करते हैं। वे सब बार-बार सुन्दरी का अभिननन्‍्दन करते हुए 
लौटते हैं । 
उघर श्रोपाल मन्त्र का स्मरण करता हुआ अनेक जलजन्तुमो को तथा दूर से 
बडवानल को लाँंघता हुआ कोकण द्वीप के तट पर पहुँचता हैं। भुजाओ से सागर को 
पार करने वाले सुभट को आते देख कर भट छोग उसे प्रणाम करते है और अपने आने 
का कारण सुनाते हैं। वे कहते हँ--इस कोकण पहन में घरपाल नामक राजा प्रजा 
का भलीभाँति पालन करते हैं । उच की वनमाल्‍ला नाम की रानी से उत्पन्न अत्यन्त 
रूपदती एवं गुणवती गुणमाला नामक कन्या हूँ। मुनिराज ने उन्हें बताया है कि जो 
महापुरुष भुजाओ से समुद्र पार कर इस द्वोप में आयेगा वही इस कन्या का वर 
होगा । इसी लिए राजा ने हमें यहाँ नियुक्त किया है । श्रीपाछ् को आया हुआ देख 
कर राजा मेंट करता हैं। विवाह की तैयारियाँ होती हैं। दोनो का घम-घाम से 
विवाह होता हैं 
इधर घवलसेठ के पांच सौ पोत उसी द्वीप के तट पर माकर लगते हैं। सेठ 
घवलर मोती-रत्नों के थाल भर राजा को मेंट करता हैँ । वहाँ श्रीपाल को देख कर सभी 
को वड़ा अचरन होता हैँ । राजा परिचय देता है। सेठ को बड़ी आत्मस्छानि होती 
हैं। सव उस्ते समझाते हैं और श्रीपाल के चरणो में घरण लेने को कहते है । पर वह 
पापी मांगों को घन देकर राजसभा में भेजता है और रत्नमंजूपा को निर्लंज्ज तथा 
हु.शोल कहला कर प्रचार करता है | पहले तो श्रीपाल को डोमो की बातों पर विश्वास 
हो जाता है, पर कुछ सोच कर वह गुणमाला को रत्नमंजूपा की परीक्षा छेने भेजता है । 
रत्तमंजृपा गजा को पूरा वृत्तान्च सुनाती है । राजा सभी को बन्दी बना कर बुलवाता 
हैं। घवलसेठ को मृत्युदण्ड देता हैं। किन्तु श्रीपाल घर्मपिता कह कर बचा छेता है । 
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फिर सभी वणिखरों क्रो राजा पडुरसो से बना हुआ भोजन कराता है। श्रोपाल के 
यश्ञ का प्रसार होता है । वहुत्त दिनों तक कोटिभट वही रहता है । 
एक दिन कोई वणिग्वर राजसमा में आ कर श्रीपाल को कुण्डलपुर द्वीप में 
स्थित मकरकेतु राजा तथा रानी रूपरेखा से उत्पन्न चित्ररेखा के रूप और गुणों का 
' वर्णन कर सुनाता हैं कि मुनिवचनों के अनुसार जो समुद्र लाँघ कर गुणमाक्ा को परणा- 
येगा वही उस कन्या का वर होगा, अतएवं आप चलिए । वह उस के साथ वहाँ जाता 
है और चित्रलेखा के साथ श्रीपाल का सानन्द विवाह होता है । कंचनपुर पट्टत्त के राजा 
वज्सेन भी मुति के वचनो के अनुसार अपनी पुत्री कंचनमाला को श्रीपाल को परणा 
देते हैँ । वहां से चल कर श्रीपाल कोंकण पट्टन में पहुँचे । वहाँ के राजा जसरासि की 
चोरासी रानियाँ थी । उन के जसमाला नाम को सव से जेंठो कन्या थी । सत्र कन्याएँ 
सोलह सो घी, जिन में आठ मुख्य थी । उन्हें विद्या का अत्यन्त गर्व था। जो उन की 
समस्यापूति कर सकता वही उन को वर सक्षता था। श्रीपाल ने उन्हे विजित कर 
सोलह सो कन्यात्रो के साथ पाणिग्रहण कर लिया । वहाँ से वह कंचनपुर, कुण्डलपुर 
होता हुआ कोकण द्वीप में लौट कर आ जाता है । इस बीच वह सोरठ से पाँच सो, 
महाराष्ट्र से पाँच सौ, गुजरात से चार सो, मेवाड से दो सी ओर अन्य राज्यो से छिया- 
नवें कन्याओ को वरण करता है । पल्लिराज, खस ओर पुलिन्द आदि राजा लोग उस 
की सेवा करते हैं । उन सब को छे कर श्रोपाल उज्जैनी नगरी में आा पहुँचता है । 
नगर में पहुँचने पर कोटिमट छिप कर राजमहल में जाता है ओर मैनासुन्दरी 
को देखता हैँ । वह पति-वियोग में चिन्तित दिखलाई पडती हैँ । सासू से कहती है कि 
भाज भी वे नही आये । अब मैं साध्वी की दीक्षा ग्रहण करूुँगी । बारह वर्ष का समय 
तो बीत गया, पर अब अधिक समय निकालना वहुत ही कठिन जान पड रहा है । माता 
समझातो हैं | इतने में श्रोपाल सम्बोघते हैं ॥ पति के वचनों को सुन कर मैनासुन्दरी 
किवाडो को खोलती है । माता पुत्र को असीस देती हैं। पत्नी स्नेह प्रकट करती है । 
श्रीपाल समूचा वृत्त सुनाता है | विद्याधर राजाओं की आठ हज़ार कन्याओं की परणा 
कर लाने की वात भी वह कहता है । मैनासुन्दरी रोमाचित हो जाती है। वह प्रेमा- 
सक्ति में पति से न मुलाने का वचन छेती है । श्रीपाल सभी पत्नियों को अन्त पुर में 
बुलाता हैं और सब का परिचय देता है। उन आठ हज़ार सपत्नियो से मिल कर मैना- 
सुन्दरी झानन्दित होती है । 
इतने में समर-तूर वजने लगता है । मन्‍्त्री युद्ध को ठना हुआ देख कर श्रीपाल 
के पास दोडे आाते हैं और पहले दूत को भेजने की राय देते हैं । दृत राजा पयपाल के 
पास पहुँचता हैं! वह अभिनव चक्रवर्तों की आज्ञा सुनाता है कि या तो कम्बल पहन 
कर सिर पर लकडी का वोझा और कुल्हाडा ले कर शोमायमान हो अथवा युद्ध करो । 
राजा दूत को फटकारता है, मारने को तैयार हो जाता है, पर मन्त्रों बचा लेते हैं । 
श्रीपाल मैनासुन्दरी से दुत के अपमाच की वात कहता है । वह पति को प्रियवचनों से 
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निवारण करती है । तब सन्वि के लिए दूत के द्वाथ वह भेंट मेजता है । राजा पयपाल 
उसे स्वीकार कर श्रीपाल से मिलने आता है। दोनों मिल कर आनन्द से गद्गद हो 
जाते हैं। श्रीपाल पूरा परिचय देता है। दोनों हर्ष से भरे मंनायुन्दरी से मिलते हैँ 
उत्सव मनाया जाता है। श्रीपालू का राज्याभिषेक करने के लिए राजा प्रपाछ तैयार 
होता है, पर कोटिभट स्वीकार नही करता । 


अन्त में सेना के साथ श्रीपाल वहाँ से चम्पापुरी के लिए प्रस्थान करते हैं । 
मन्‍्त्री के वचनों से वह राजा के पास भेंट भेजता हैं । दूत की बातों को सुन कर राजा 
उसे फटकार देता है। तब श्रीपाल रण का छांख फूक देता है। दोनों में घमासान 
युद्ध होता है। श्रीपाल राजा के पास पहुँच कर अपना परिचय देता हैँ। वीरदमण 
श्रीपाल को देख कर चिन्तित और लज्जित होता है। अन्त में वीरदमण अपने हाथो से 
श्रीपाल का राज्यतिलक करता हैं | वह स्वयं मुनि बन जाता हैं । चिरकाल तक राज्यसुख 
मोग कर श्रीपाल भी एक दिन चागर में आगत मुनिवर से दीक्षा ग्रहण कर दुर्धर 
तपस्या कर निर्वाण को प्राप्त करता है । 


प्रबन्ध-रचना 


वस्तु-संघटना की दृष्टि से मंगलाचरण और कथा-प्रेरक की प्रशंसा के अतिरिक्त 
अन्य किसी काव्य-रूढि का पालत नही हुआ है । दस सन्बियो की यह रचना छोटी-छोटी 
सन्धियो में विभक्त है। समूची रचना प्रबन्ध काव्य के अनुरूप होने पर भी वर्ण्य विषय 
की संक्षिप्तता से एकार्थ काव्य की कोटि की है । 
इस काव्य में अवान्तर तथा अप्रासग्रिक कथाओं की सयोजना व होने से 
कथानक गतिशील लूक्षित होता है । समूच्रा कथातक नायक और नायिका के पुण्य-कर्म 
तथा सिद्धचक्र के माहात्म्य से लिपटा हुआ मिलता हैं । अतएवं कथा का केच्द्रविन्दु 
मेनावुन्दरी के वृत्त से विकसित हो कर श्रीपाल की विभिन्न देशों की यात्रा और राज्य- 
प्राप्ति में कार्य ( फल ) के रूप में परिणत हो जाता है । इस प्रकार पाँच सन्धियो का 
परिवेश भी स्वाभाविक रूप से मिलता है । यद्यपि घटनामो के विकास में कवि ने अपनी 
कल्पता से बहुत कम काम लिया है, पर अतिकौकिक एवं अतिमानवोय बातो से कथानक 
' को बचा कर कवि ने स्वाभाविकता की रक्षा की है। और इसीलिए विद्यासाधना का 
प्रसंग जोड कर कवि ने - घामिक मान्यता एवं आस्था को व्यक्त कर श्रीपाल के समुद्र- 


सतरण में अन्य अदभुत कल्पनाओ से कथा को बचा लिया है। मूल में घामिक भावना 
मुख्य होने पर भी कथा की आत्मा इस रचना में सुरक्षित है । 


घटनाओ में स्वाभाविक विकास होने से रचना में क्षिप्रता और ओत्सुक्य वरावर 
प्रभावशील है । इस में न तो पात्रों को भीड़ है और न घटनाओ का जमघट ही । 
इसलिए कथातत्त्व रोचक और मधुर बन पडा है और काव्य-रचना स्फोत एवं स्वच्छ 
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दिखाई पडती है । मुख्य रूप से इस कथाकाव्य में एक ही कथा है, जो क्रम से विकसित 
हो कर विभिन्न घटनाओ एव स्थान-मेद से वैचित््य की सुष्टि करती है । 

कथा सरल ओर मधुर है। रचना में कही भी जटिलता और क्लिष्टता नहो 
दिखाई पड़ती । पूरी कथा एक ही सूत्र में समाहित है । इस प्रकार की कथाएँ बहुत 
कम मिलती हैं । क्योकि ये सीधी-सादी कथाएँ रोचक होने पर भी अधिक प्रभावशालिनी 
नही होती । और इसीलिए उद्देश्य विद्यंप से इच का सम्बन्ध जोड़ कर अपभ्रंद-कथाकाव्य 
के लेखको ने प्रभावान्विति और रस-व्यंजना की दृष्टि से इन्हें पृष सफल बनामें का यत्न 
किया है, जिस में वे बहुत कुछ सफल हुए हैं । प्रस्तुत, कथाकाव्य के सम्बन्ध में भी यही 
बात चरितार्थ होती है । 

संक्षेप में, कुल मिला कर प्रवन्ध-रचना के रूप में यह कथाकाव्य उत्तम रचना 
कही जा सकती है । इस में कथा के लगभग सभी तत्त्व स्वाभाविक रूप में संयोजित 
हैं । यहो इस की सब से बड़ी विशेषता है । 


वस्तु-वर्णन 

वस्तु-वर्णन में नगरी-वर्णन, विवाह-वर्णन, विद्यासाधन-वर्णन, समुद्र-वर्णन, 
युद्ध-वर्णन, यात्रा-वर्णन आदि वर्णव मिलते हैं । किन्तु इन वर्णनों में कोई नवीनता नही 
मिलती । वस्तुतः आलोच्यमान कथाकाव्य में वर्णन की अपेक्षा विवरण अधिक है। 
चलते हुए कथानक में वस्तु का वर्णत करते चलना कवि की स्वाभाविक प्रवृत्ति जान 
पड़ती है। स्वतन्त्र रूप से वर्णन इस में नहों मिलते और न प्रसगत. वर्णन करने में कवि 
की रागात्मिका वृत्ति रमी हुई लक्षित होती है । घटनाओं के वर्णन में अवश्य कथा की 
गतिक्षील्ता प्रेरक एवं सवेदतीय बन पड़ी हैं । किन्तु वर्णनों में चमत्कार तथा अलूकरणता 
न हो कर भावो को स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है, जो लछोक-जीवतन में सर्वत्र सुनने को 
मिलती है । विषय के अनु रूप ही वस्तु की योजना स्वाभाविक विधान में भनुस्यूत है 
लोक-जीवन की यथार्थ चेतना की अभिव्यंजना से समन्वित तथा इतिवृत्तात्मकता से वह 
सण्डित है । रचना विवरण-प्रधान होने से वर्णन कही-कही दव गये हैं । उन में वह 
स्फूरति और प्रेरणा नही है जो यक्ायक अपनी ओर आकर्षित कर सके । कुछ अन्य वर्णन 
निम्नलिखित हैं । 


सहखकूट चेत्यालय का वर्णन 


कवि सहस्तकूट चैत्यालय का वर्णन करता हुआ कहता है कि उस के ऊपर कई 
शिखर बने हुए थे, जिन का अंग स्वर्ण दण्छो से मण्डित था । वे इतने ऊँचे थे कि उन 
पर लगी हुई घ्वजा-पताकाएँ मानों स्वर्ग के किसी खण्ड का स्पर्श कर रही थी । सुन्दर 
घण्टो से अलंकृत वह चैत्यालूय गजेन्द्र के समान ही मानों शोभायमान हो रहा था। 
स्थिर तथा निष्कम्प वह मानो जिनेन्द्र के सदुश था । चित्र-विचित्रित भाग मानो काव्य- 
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खण्ड के समान था। रलों से सचित चैत्य मानी अयप्ठ सागर जान पष्ट रहा था। 
तमत, आसन और जिनोक्त सूत्रो से शब्दायमान मानों रत्वमय के तीनों मेंदों से यूक्त था । 
रवि, शक्षि से मण्डित उस का कठिप्रदेश ऐसा प्रतीत होता था मानों भूतल पर दधरा 
मेरु उत्पन्न हो गया हो । मोतियों की मालाओं ( बन्दनवारों ) से अलंकृत द्वार भानों 
दुर्गति रूपी स्त्री के प्रवेश का निपेघक था । 

कणयायलुव्व उत्तंगधिंगु बहु कूड किय थे सठंगु । 

सोवण्णदंड मंडियउ अंगु धघयवढ छिवंति थे सरासंट । 

वरघंटालंकिउ ण॑ गइंदु अप्पक्ु अकंपु जि जिर्णेदु । 

मत्तालकिउ ण॑ कब्बरपेंडु र्पमणब्चिउ ण॑ सायढद अखंडु । 

ण॑ रयणत्तउ तिव्मेयजुत्तु नमयाठुणु ण॑ जिग्रमणि्ं सुत्तु । 

रविससिणउ मंडिउ कडियलम्मि रण वीओ मेरु पुणु भूयलस्मि 

मोत्तियमालालंकिय दुवाद ण॑ दुग्गइ तिय पदहसण णिवारु । ६,३ ! 


श्रीपाल का स्वागत-चर्णन 


श्रीपाल को देख कर राजा का मन भर गया | सभी लोगों ने उसे भव्य घोषित 
किया । शाजा दे श्रीपाल को अपने गले से चिंपटा कर अपने हाथो से हाथी पर बविठाया । 
सभी लोग जय-जय शब्द करते हुए चल पड़े । राजा की भांति सभी ने हर्ष एवं उल्लास 
प्रकद किया । स्त्रियों की इतवी भीड हो गयो थी कि कही पर भो समा नहीं रही 
थीं । घर-घर में मणितोरण शोमित हो रहे थे । गलियाँ जनो से सकुल थी। प्रत्येक 
द्वार पर पललवों से युक्त सोने के मांगलिक करूस सन्निहित थे । स्त्री-पुरुष श्लीपाल की 
सागर-पार की चर्चा कर रहे थे। छोग अनुमान लगा रहे थे कि यह कोई स्वर्ग का राजा 
हैं अथवा देवता । राजा उललसित हो गाजें-वाजे के साथ जामाता श्रीपाल को अपने 
घर ले गया । 


सिरिपालहु दंसणि तोसियठ पुणु भव्चु भव्चु तें घोसियल । 


कंठालिंगणु राएँ करिवि पुणु गयसिरि रोविउ णिय करिवि । 
जयजयसहें चरु चल्लियउ सूयल समंतु तहं हल्लियठ ॥ 


दल वट्टणि खणेण पराइयेड. णारीयण कत्व ण साइयउ । 
घरि घरि मणितोरण सोहियइ रच्छा सोहहि जणक्खोहियईं । 
कचणकलसइ पल्लवसहिया गहि दारि दारि णिरु सण्णिहिया । 
णारोणर जंपहि एहु वरु आयठ लंधिवि सायरु पवरु। इत्यादि (७,४) 
डोमो का नृत्य-चर्णन 


फिर डोमो को नृत्य का अवसर मिला । उन से मसाँगनें के लिए कहां गया । 
पदचात्‌ डोमो के मुखिया ने कई प्रकार के नाटक अपने छोगो के साथ किये । उन्होने 
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कई कौतुक दिखाये, जैसे--कि वास पर चढना, छटकना आदि । फिर, कई प्रकार के 
बाजों के साथ देव, मनुष्य, और विद्याघरो के मन को प्रसन्न किया । 

पुणु गट्ट हो अवसरो मग्गिवि सुहयरु पुणु वि तेहि णाडयहु विहि । 

आरंभिय राणउं सयण समाणउं॑ सिरिपालें णिर जणिय दिहि ॥ 

कोऊहलु बहुविह दंसियउ दसारोहणु पुणु ववसियठ । 

कंसालताल वहु वज्जियइ सुरणरखेयर मण रंजियइ (७,९-१०) 

इन वर्णनों को पढने के साथ इतिवृत्तात्ममता ही अधिक उभर कर हमारे मन 
को चमत्कृत करती है, वर्णन की चारुता नही । वस्तुत. इस कथाकाव्य में अधिकतर 
वर्णन विवरणप्रधान हैं । उन में कल्पता को अतिशयता या रि्लिष्टता न हो कर विवरण 
की यथार्थता है । अवएव भाव और भाषा की अभिव्यक्ति में सरलता एवं स्वाभाविकता 
लक्षित होती है । दूसरे, वर्णनो में सक्षि_्तता और वास्तविकता अधिक है। तीसरे, 
अलंकरण की प्रवृत्ति नही मिलती । कहदी-कही उत्प्रेक्षा भवश्य मिलती है । किन्तु उस में 
वस्तु की सम्मावना मात्र ही अभिव्यंजित है । कल्पनाओ के विभिन्न रूपो का साहचर्य 
या सादृश्य-विधान हमें उसः में नहीं मिलता । वास्तव में यह लोक-शैली का काव्य है, 
जिस.में कथाप्रधान है और चलते हुए कथानक में ही वर्णन का वैशिष्ट्य है। अलग से 
वर्णनों को ढूँढ निकालना वहुत कठिन है । वे कथा से पूरी तरह लिपटे हुए हैं। कहीं- 
कही वर्णन बहुत संक्षिप्त हैं। यथा--समुद्र-संतरण, विवाह-वर्णन इत्यदि । 


समुद्रसत्तरण-वर्णल है 

दोनो ओर से उठने वालो तरंगो को भेवरों को, मच्छ-कच्छ आदि जलूचरो को 
तथा दूर से वडवाग्ति को राँघता हुआ व्याकुल हो धीरे-घोरे श्रीपाल तैरता हुआ समुद्र 
के किनारे पहुँच गया । 

उवहि तरंग भमणि लूंघतउ मच्छकच्छजलयर लघंतउ । 

जिहंतु वीहलु तिहं गन्छतठ एम तरंतु तरंतु जि पत्तवउ ॥ ७,२ | 
विवाह-वर्णंन _ के 

फिर, शुभ मुहूर्त तथा लग्न में राजा ने रत्वनमजूषा श्रोपाल को परणा दी। 
साथ में छत्र, चमर, हाथी, घोड़ा, माणिक, रत्न, दासी, दास भादि बहुत-सी वस्तुओं 
को तथा बस्त्रों को दायजे में दिया, जिसे कौन गिना सकता है ? 

परिणिय सुहजोएण गुणालें छत्तचमरहयगय अप्पमाणई । 

दिण्णइ मणिस्यणइ सुहठाणईं.. दासी दासइ त॑ वहु दिण्णईं । 

अवर वत्थु को पवर विगण्णइं वरमदिरु काराविवि दिण्णठ । (६,१२) 


राजा हाथी पर विठा कर श्रीपाल को ग्राजे-वाजे के साथ नगर में से घुमा कर 
घर ले जाता है। 
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गयथ आरोहिवि जयजयसहें.. गिहिं पेसिउ वरु तूरणिणह । 

पुणु सुमुहुत्तें लगुणु गणाविड॑. घवलु सेठि चहु जणणु अणाविउं । (६,१२१) 

इसी प्रकार अन्य स्थलो पर भी विवाह का वर्णन न हो कर विवरण मात्र हैं। 
सामान्यत आलोच्यमान कथाकाव्य में वर्णन संक्षिप्त तथा इतिवृत्तात्मकता से भरित हैं । 
समुद्र-यात्रा तथा युद्ध, रूप-वर्णन आदि लोकशैली में वर्णित गिने-गिताये वर्णन है, जो 
लोकजीवन की वास्तविकता को अभिव्यक्त करते है । 


च्न् 


समुद्र-यात्रा का वर्णन 


पोत के चलते ही घवलसेठ का मन प्रसन्‍न तथा तन रोमांचित हो गया । भुंगल, - 
भेरी, पटह आदि कई वाजे बजाये गये । वाँसो पर बड़ी-वड़ी घ्वजाएँ सजायी गयी । 
सभी को अत्यन्त अचरज हुआ । जयजयकार करते हुए सव आनन्दित हुए । भेरुंड पक्षी 
के भय से लोगो ने लोहे की बनी हुई टोपरी सिर पर घारण कर लो । रात को भाँखो 
में नीद मरी होने पर भी वें सो नही पाते थे। जहाज में वैठे-वैंठे लोगो को चक्कर 
आने लगे | कई लोगो का सिर घूमने लगा | कई चक्कर खा कर गिर पड़े । कई छोगो : 
को उलटियाँ होने लगी । कई समुद्र में उठती हुई लहरों को देख कर डरने लंगे | कुछ 
लोगो को कही भी अच्छा नहीं छूगने लगा । कुछ सोचवने लगे कि कब पार लगें। कुछ 
लोग अपने कर्मों को कोसने लगे । कुछ छोग कहने लगे कि यह मनुष्य जन्म ही व्यर्थ है, 
और कुछ लोग इस व्यापार को हो व्यर्थ बताने लगे । इस प्रकार कई दिनो तक जहाज 
में बैठे हुए छोगो की मन स्थिति गडवड रही । बाद में उतर में स्थिरता आ गयी। वे 
सब गाते-ताचते, जल को देखते, नित्य जलूचरो से विनोद करते हुए आनन्द से समय 
बिताने लगे (५,१९-२१) 


श्रंगार-वर्णन 


गुणमाला आँखो के कोयों में काजल आँजती है । दपंण को देखती हुई तिलूक 
करती है। सोने का हार वक्षस्थडल पर घारण करतो है। जूडे में सुगन्धित कुसुमी को 
खोसती है । वढिया मोतियो से माँग सेमारती है। कुंकुम की पत्रावली रचती है। 
दाढो के बीच पान का बीड़ा घरती है । सोने के आभूषणो से शरीर को सजाती हैं । 

पुणु वत्त पत्त तहिं गुणमारछा जहि.._ णयणरेह कज्जल ठचइ । 

दप्पणु जोवंती तिलूठ करंती कणयहारु उरयलि ठवइ ॥ 


कुसुमसुयंधु सीसि संवरइ वरमोतिय माग समारइ । 
पत्तावल्ि कुंकमह समारइ डसणअंति तंवोलु वि घारइ। 
कणयाहरण विहृसिय गत्ती 


भणई कावि सहि तासप्ति वत्ती । ७, १३ 
इसी प्रकार भावाभिव्यंजवा में रसात्मक एवं भावपूर्ण स्थलों में लोकजीवन की 
वास्तविकता की झलक मिलती है । इन वर्णनों को पढने से स्पष्ट हो जाता है कि वर्णन 


अपभंध के प्रसुख कथाकाव्य २९७ 


स्वाभाविक और साधारण हैं। अन्य कथाकाव्यो की भाँति रोचकता और सजीवता नही 
हैं । कही-कही वातावरण का चित्र आँखों के सामने छा जाता है । अतएवं लोकजीवन्त 
के स्वाभाविक वर्णन की दृष्टि से ही इस का महृत्त्व है; पर कला के यथार्थ परिवेश में 
रचना का मूल रूप सटीक नही उतरता, केवल नखशिख, रूप-वर्णन आदि में अलंकर- 
णता का परिचय मिलता है । 


नखशिख-वर्णन 


पूनम के चन्दा जैसा आधा भालपट्ट मानो कामदेव के विजय का पट्टा था। 
मैनासुन्दरी की भौहें टेढापन लिये हुए बिना डोरी के मानो काम का प्रचण्ड धनुष जान 
पडतोी थी। दोनो कानो में सोने के कुण्डल शोभायमान हो रहे थे। वे ऐसे जान 
पडते थे मानो सूरज ओर चन्दा अपने स्तिग्ध करो से प्रकाश कर रहे हो । भोहो के 
अगले प्रदेश में तीक्ष घासिका थी । उस से निकलती हुई साँस रुक्षित नही होती थी । 
मानों कामदेव के छोडे हुए बाणों को बडी कठिनाई से सहन करती हो। प्रेम को 
प्रकाशित करने वाले कोमल भुज युगल मानो पृथ्वी पर काम के पाश थे । उठे हुए 
उरोज चन्द्रमा की भ्रभा के समान स्वर्ण वर्ण के ऐसे मालूम हो रहे थे मानों काम ने ही 
अभिषेक के कलस स्थापित किये हो । उस की कटि सिंह के समान मध्य में क्षीण थी । 
त्रिवली भी अत्यन्त शोभित उसी में छीन थी । मानो रति-सुख के हेतु आ कर काम 
ने ही आसन जमाया हो । उस सुन्दरी के-- 


ता यहु वयण्णे मल्हंति कण्ण चल्लिय लोएं दिठी रवण्ण । 
पुण्णिम ससि बद्धठ भालपट्टु ण॑ कामणरेसहु विजयपटूटु । 
वंकत्तणु भूजुयलुहु अवखंडु णिगुणु वि धण्णुहुं णं कम्मचंडु । 
सोहंति सवणजुव कुडलेहि रविसपि णिद्धाडिया णियकरेहि । 
अगपाएस पुणु तिकख णास णउ लक्खिज्जइ णिग्गंत सास । 
कणति सह॒ृति कडक्‍्ख वाण ण कामहो ते मेलति वाण । 
भुयजुयलु सुकोमलछु पियपयासु ण॑ पयडु सु महियल्लि कामपासु । 


उरुर॒ह उण्णय ससिपह णिसुंभ ण॑ मयणहु थिय अहिसेय कुभ । 
हरि लंक समाणी मज्मि खीण तिवली तरग पुणु तत्य लीण । 
आइवि कुरुणियवुजि तहिं अलीडु ण रइसुह कारणि णिहिउ पीडु । 


उरुजुयलठ णयणाहिरस्मु ण॑ जणमण वंधण थंभ जुम्मु। 
दिढ सचिवघ जं णूरवण्ण जंघाजुच पुणु वित्थर सछण्णु। 
रत्तुप्पलदल सारिच्छ पाय णिम्मलु णहपह जिय दुमच्छाय ॥ २, १३ ॥ 


उस्युगल देखने में इतने मनोहर थे मानो लोगो के मत को बाँधने के लिए दो खम्में ही 
हो । दृढ सन्धिबन्धो से गठित अच्छे वर्ण वाली दोनो जाँघे मानों प्रणय के प्रच्छन्न 
३८ 


२९८ मचिसयत्तकह। तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


आसन-पीठ थे । छाल कमल के समान उस के पैर थे तथा निर्म नया की काति पेड़ों 
की छाया जैसी फैलती हुई जान पडती थी । 


युद्धन्यात्रा का वर्णन 


दूत की बातों को सुन कर राजा उसी क्षण क्रोध से भर कर हाथ में तलवार 
ले कर चर पडा | उस ने सेना को सम्बोधित करते हुए कहा कि उठो, मारो-मारो, 
झट से युद्ध के लिए सजो । शीघ्र ही हाथी, घोडे, रथ युद्ध में पेल दो । वैरी राजा को 
मार डालो । ऐसा कहता हुआ श्रोपाल भी तैयार हो गया मानो हाथ में तलवार ले कर 
विजयश्री ही उत्कठित हो रहो हो । उस को देस कर सामन्त भी सज गयें। असंड्य 
समर-तुर वजाये गये । दोनो ओर के योद्धा दोड पडे । युद्ध के मैदाव में वे समा नही 
रहे थे | घोडे हीस रहे थे और मदोन्मत्त हाथी विंघाड रहे थे। तीक्ष्म तलवार को 
कोश से निकाले हुए दल का दल चला जा रहा था मानो प्रलयकालीन समुद्र ही उछ्छ 
रहा हो । श्रीपाल सिन्दूर से अरुण किये हुए श्रेष्ठ हाथी पर बैठे हुए चले जा रहे थे । 
पीछे-पीछे सेवक जन रतिसुत की भाँति जयश्री की कामना से अनुगमन कर रहे ये। सात 
सौ अंगरक्षक उस के सेवक थे। राजा चीरदमन भी उस समय तैयार खडा था। उस 
की और भी हाथी, घोडो का परिकर तथा छत्तीस सौ सुमठ थे। चलो, चलो का घब्द 
चारो ओर गज रहा था। वैरी राजा श्रीपाल के सौन्दर्य को देख कर कहता हैं कि इस 
विपम रण में यह सुन्दर दिख रहा है। आज मैं इसे मृत्यु का अलिंगन कराऊँगा । कोई 
कहता है कि मैं अपनी भुजाओ का पराक्रम दिखाऊँगा। कोई अपने युद्द-कोशल को 
दिखाने के लिए कहता है । इस प्रकार योद्धागण परस्पर वार्तालाप करते हुए युद्ध के 
लिए अपने मन को प्रेरित करते हैं । सभी लोग तैयार होकर हर्प एवं उल्लास से भर 
कर चल पड़े । राजा भी क्रोधित हो कर वढिया हाथी पर बैठ कर चल पडा। क्षण 
भर में वेग से वे सब एक स्थान पर पहुँच गये (९,७) । 
युद्ध-वर्णन 
युद्ध के वाजे बजने छंगे । हय, निशान, ढोल ओर भेरी के बजने से चारो ओर 
गज हो गयी । दोनो ओर की सजी हुई चतुरगी सेना पहले दर्शन से क्रुद्ध हो कर 
क्षण भर में जयश्नी के सुख को लूटने के लिए एक दूसरे को घायल करने लगी । पैनी 
घार वाली तलवारो को निकाले हुए योद्धा लोग घनुष को टकार करने लगे। हाथ में 
चक्र को धारण किये हुए दल के दल गुँथ गये । एक दूसरे को ललकारतें हुए हाथी के 
सैनिक हाथी वालो से, घोड़े के सवार घोड़ो पर चढ़े वीरो से तथा पैदल पैदलो से भिड़ 
गये। वे एक दूसरें को हकेलते हुए महाभट ऐसे जूझ गये कि रथ उछलते लगे। उस 
समय वहाँ कुछ भी नही सूझता था | दूसरो को और भपने को कोई वूझ ही नही रहा 
था। ऐसा जान पडता था मानो अन्चकार ने ही दो दल बाँध लिए हो । उस समय 
दोनो ही सेनाएँ क्रोध से उद्दी्त हो अत्यन्त निविड्तम को फैला रहो थी । 


अपभ्रंश के भ्रसुख कथाकाव्य २९९ 


दोनों सेनामो के धमासान युद्ध को देख कर मन्‍्त्री जनो वे विचार किया कि 
राजा लोग आपस में निपट लें, सेना का क्यो सर्वनाश हो । किन्तु दोनो ही राजाओो 
को यह वात अच्छी नही लगी। श्रीपाल ने राज्य पर अपना दावा किया। दोदवो में 
डट कर युद्ध हुआ। एक प्रहर तक दोनो बरावर रहे । दोनो में से एक भी नही जीता। 
तब क्रोध में भर कर श्रीपाल ने उस के पैरो में हाथ डाछ कर कंपते हुए हाथो से 
उसे युद्धस्थली में पटक कर गिरा दिया । उसी समय जयजयकार सुनाई देने लगा। 
( ९,८-९० ) 


राज्याभिषेक का वर्णन 


मंगल गीतो और गाजे-बाजे के साथ राजा श्रीपाल को रत्तखचित सिंहासन के 
पास ले गया | कुमार को उस पर बिठा कर दोनों ओर जल से भरे हुए सोने के कछसो 
को स्थापित कर, उस जल से कुमार को स्तान कराया और उस के मस्तक पर सेहरा 
बाँधा । राजा वीरदमण ने अपने हाथो से श्रीपाल के पट्टा बाँधा। तिलक कर सारा 
राज्य प्रदान किया । फिर, विनय से कुमार से वोला--है कुमार, तुम क्षत्रिय के गुणों 
से युक्त हो इस लिए सम्मान व विधिपूर्वक इस राज्य का पाऊुच करना, जिस से किसी 
को कोई दु ख न हो । इतना कह कर राजा ने उसे प्रणाम किया । ( ९,१२ ) 
संवाद 

पं० रद्घू की इस सिद्धचक्र कथा में संवाद संक्षिप्त, मधुर, सरलहू तथा सरस 
हैं । मुख्य सवाद इस प्रकार है---पयपालु-सु रसुन्दरी-सवाद, पयपालु-मैनासुन्दरी-संवाद, 
श्रीपाल-मैनासुन्दरी-संवाद, श्रीपाल-विद्यासावक-संवाद, धरीपाल-धवरूसेठ-संवाद, मन्‍्त्री- 
घवलसेठ-संवाद, चण्डाल-घरपाल संवाद, श्रीपाल-वरपाल-सवाद, श्रीपाल-मैनासुन्दरी- 
संवाद, दूत-पयपाल-संवाद, वीरदमन-श्रीपाल-संवाद, श्रीपाल-मुनि-सवाद आदि । 


इन सवादों में भावो की सरल अभिव्यक्ति सीधे-सादे शब्दों में हुई हैँ । युद्ध के 
समय वीरदमन श्रीपाल को रूलकारता हुआ व्यंग्य के साथ बोलचाल की भाषा में 
कहता है--- 


तहु भासिठ णिसुणिवि पुणु पुणु विहसिवि वीरदमणपहु भासई। 
भो भो सुदर तुहु वड्डिय मणसुहु आयउ णिरु रायासईं ॥ 


हउ पुणु तुज्झु आस हृउ पूरमि भज्जिस डिभ भयवस | 
अण्णु वि एत्थु अज्जु दसावमि संग्रामहों महारसं ॥ (९, ९-१०) 


इस प्रकार संवादो के साथ वर्णन भी आगे-आगे जुडे हुए मिलते हैं ॥ यथा--- 


सो जवसमत्ति पुणु भणइ तासु वे कर जोडिवि पथी जणासु । 
गुरुणामहु विज्जा मंतु दिण्णु सो भद॒विठ णउ जवियउ अछण्णु | 


३०० मविसयत्तकहा तथा अपक्रषंश कथाऊकाब्य 


परमुत्तरसाहण मंतरेण सिज्ञइ न मित्त महु चल मणेंग । 

जइ त॑ तुहुं होसि महाणुभाउ ता विज्जा सिज्ञइ महु अपाव । 

त सुणिवि भणइ सिरिपालु घीह उबयारें सोहद णरसरोर । 

जिह रयणे सोहइ कणउ भव्तु वेरुगें सोहद जेम भवब्चु 

जिणदाणे सोहइ पउर दब्वु जिम सीले सोहद लोउ सब्बु | (५,१०) 


किन्तु कही-कही संवाद स्वतन्त्र तथा लोकणैली में वरणित हैं। उनमें शब्द-जारू नही 
कर ठेठ भाषा और संवादो का ठाठ दिसाई पडता हैं। जैसे कि--- 


चल्लहि धवलसेठि वुल्लावइ तासु महिम महि अण्णु ण॑ पावइ। 
कुमरे पुच्छिय कि कारगि महु वुल्लावइ अवखहु तुम्ह॒ह पहु । 
तेहि भणिउ तुहुं निरु मारेब्बउ कज्जु अप्पणउ त॑ सारिब्वउ । (५,१६) 


वस्तुत. पात्रों के अनुकूल संवादों का समावेश इस काव्य की विद्येपता हैं। श्रीपाल के 


सवाद अच्छी भाषा में शिष्ट प्रयोग है, किन्तु किकर, चण्डालों के वार्ताछाप अन्तर लिये 
हुए हैं । यथा--- 


सिरिपालें जपिउ वयणु ताम । 


अहो घवलसेठ णियकुलमयंक, अवहारि म॑ज्यु सह विगयसक । 

कि तुबव पोहण चलणेण कज्ज, कि जीववहं तुम्हहं मणुज्ज । 

त॑ सुणिवि भणइ वणि पोहणाहं हुउं चाउ णत्यि पूरिय वणाहं । 

मारिम णउं अण्णहो कारणण हुईं तुहु चलावम्मि विणु जितेण । (५,१८) 


सक्षेप में, सवाद न तो अधिक विस्तृत हैं गौर न विछकुल सक्षिप्त। कही-कही इन को 
पढने से पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पडता है। प्रसगतः संवादों की मधुरता देखी 


जातो है । कुल मिला कर सवाद अच्छे है । रचता में उन का वैशिष्टय झलकता हुआ 
लक्षित होता हैं । 


चरित्र-चित्रण 
प्रस्तुत रचना में दो वर्ग के चरित्र दृष्टिगोचर होते है। एक वर्ग का प्रति- 
निधित्व मैनासुन्दरी और श्रीपाल करते है तथा दूसरे वर्ग का सुरसुन्दरी और घबल 


सेठ करते है । समूचे कथाकाव्य में श्रीपाल का चरित्र ही आदि से अन्त तक पाठको 


को प्रभावित एवं आकर्षित करता हैं। मैनासुन्दरी का वैशिष्टथ सब से अछग है, जो 
सच्ची भारतीय नारी की प्रतिमृति है । 


श्रोपाल 


श्रीपाल राजपुत्र होने पर भी दया, क्षमा, साहस, धैर्य, शील और नम्नता आदि 
गुणों से विंभूषित दिखाई देता है। जन्म से क्षत्रिय होने के कारण उस में जातोय 


अपश्रंश के प्रमुख कथाकाब्य ३०१ 


स्वाभिमान, तेज और पीरुष का जहाँ दर्प मिलता है, वही राजोचित शालीनता, गम्भी- 
रता और कर्तव्यपालन की गुरुता का भी परिचय मिलता है। वह स्वभाव से मधुर 
ओर शान्त हैँ तथा मधुरभाषी है। सकट में घवलसेठ की रक्षा करता हैं । उस के कंजूस 
मन को परख लेने पर भी उस से घृणा नही करता हैं। छल से घवलसेठ के द्वारा 
समुद्र में गिराये जाने पर भो घर्मपिता कह कर उसे क्षमा करता हैं और राजा से कह 
कर दण्ड देने से बचाता हैं। उसे पिता की भाँति सब साधन-सामग्री जुटा कर प्रदान 
करता है । किन्तु इतना सब कुछ होने पर भी श्रीपाल में घमण्ड नही हैं। वह कई 
कन्याओ का वरण करता है। असख्य रत्न, धन-कंचन, दासी-दासो को प्राप्त कर छेने 
पर भो उस के मन में तृष्णा की ज्वाला तथा व्यर्थ का अभिमानच नहीं जगता। वह 
सब के साथ यथोचित व्यवहार तथा कर्तव्य का पालन करता हैं। इसी लिए कई 
देशो को जीत कर जब वह घर पहुँचता है तव सब से पहले माता से मिलता है भौर 
उन के चरणो में प्रणाम करता है। श्रीपाल का व्यक्तित्व इन्ही गुणो तक सीमित नही 
है। वह ससुर के नगर को घेर कर स्वयं राजा को अपने पास मिलने के लिए बुलाता 
हैं। जब वे नही आते तो आक्रमण न कर पत्नी से राय ले कर उसे सम्मान प्रदान करता 
हैं ओर स्वय राजा के दर्शन करने जाता है। नयी-तयी राजकुमारियों से विवाह होने 
पर भी नायक माता और पत्नी के उपकारो के प्रति कृतज्ञ तथा वास्तविक प्रेम का 
स्फुरण करने में उदासीन नही दिखाई देता । वह मैनायुन्दरी ओर माता के हितो का 
पूरा ध्यान रखता है। वर्षों के बाद पहली पत्नी से मिलने पर उस के प्रति धायक का 
प्रेम भौर भी अधिक गाढा हो जाता है। और विजय का सारा श्रेय वह मैनासुन्दरी 
हारा रचित सिद्धचक्र विधान ओर पत्नी-सेवा को देता है । इस से श्रीपाल की विनम्नता 
ओर उदात्तता का परिचय मिलता है । यही नही, कवि ने श्रीपाल को सुयोग्य राजा के 
रूप में भी चित्रित किया है । और जो बात आदि से अन्त तक उस के जीवन में परि- 
व्याप्त दिखाई देती है वह यह कि धर्म के प्रति उस की पूरी निष्ठा हैं। वह पघर्म के 
विधिवत्‌ पाछुन करने से ही अपने जीवन में सफलताएं प्राप्त करता है । यही श्रीपालू 
का जीवन है । 


घवलसेठ 


श्रोपाल जहाँ परमार्थी है वहाँ घवल स्वार्थी । इस का चरित्र श्रीपालल से बिल- 
कुल विरुद्ध है। वह बहुत ही कजूस और दिल का मैला है। श्रीपाल के वैभव को 
देख कर उसे डाह होती है। मन से वह उसे बिलकुल नही चाहता । चोर, डाकुओ से 
रक्षा के हेतु वह श्रोपाल को अपने पोत पर रख लेता है। और घर्म पिता इस लिए 
बन जाता है कि पोत चला देने के लिए उसे जिस घनराशि का वचन दिया था वह 
नही देनी पडेगी | सेठ जाति से वणिक्‌ है, इस लिए घन के संग्रह में और व्यय की 
कमी में भलीभाँति सावधान है > ज्णतीय गुण है । कर न देने के लिए व्न्दी बन 


कप कक 5 
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सकता है, श्रीपाल से सहायता की याचना कर सकता है; पर द्रव्य भेंट करते हुए उस 
का मन ही मर जाता हैं। हाँ, श्रीपाल के घन को हड़प जाने के लिए उस का बहुत 
वडा पेट है । यही नही, वह अपने धघर्मपुत्र की बहू को भी अपनी बना कर रखना 
चाहता हैं। यहाँ उस की कामवासना का पता चल जाता हैं कि वह कितना नीच है । 
मित्र मन्त्रियों के समझाने पर भी वह नहीं मानता । वह काम में कितना अन्चधा हैं, 
इस का कवि ने सजीव चित्र खीचा है । श्रीपाल की पत्नियो को रिश्लाने के लिए वह हर 
सम्भव प्रयत्न करता है, पर उसे सफलता नही मिलती । राजसभा में श्रीपाल से भेंट 
हो जाने पर भी वह कुटिलता तहो छोडवा। और बिता परिणाम का विचार किये 
श्रीपाल की पत्तियो की भिन्‍दा करता हैं और डोमो को घन देकर राजसभा में प्रचार 
करवाता है । इस से जहाँ सेठ की अदूरदर्शिता का पता रूगता है, वही उस के कपट 
पूर्ण रहस्प का भी उद्घाटव हो जाता है। इस प्रकार कवि ने श्रीपाल और घवल सेठ 
के चरित्र में जातीय और वैयक्तिक गुणावगुणों पर प्रकाश डारू कर दो प्रकार के 
चरित्रों को उभारा है । दोनो हो विरोधी चरित्र है। एक दूसरे से दोनो में बहुत 
अन्तर है। 


मेतासुन्दरी 


स्त्री पात्रों में मैनासुन्दरी का चरित्र पाठकों के मन पर सबसे अधिक प्रभाव डालने 
वाला है। भारतीय आदर्श नारी का चित्र पूर्णतया उसमें सजीव हो उठा है । पिता के 
बार-बार कहने पर भी वह पति को वरने के लिए अपने को स्वतन्त्र नही समझती है । 
क्योकि भारतीय ललनाएँ यह भलीमाँति जानती हैं कि माता-पिता कभी उन का अहित 
नही करेंगे गौर फिर जितना अच्छा वर वे ढूंढ सकते हैं कन्या उसे कहाँ खोज सकती 
है ? केवल रूप देख कर मुग्व होने में जहाँ मच को तृप्ति मिलती है, वही अनेक 
असमर्थताओं तथा कुरूपताओ को भी सोचना समझना पड़ता हूँ । छोटी-सी अवस्था में 
अनुभव की वह आँख कहाँ मिल सकती है, जो सदसत्‌ का ठीक से निर्णय कर सके । 
फिर, मंनासुन्दरी जिस कर्म सिद्धान्त का पाठ पढ़ती है उसे अपने जीवन में भी भली- 
भाँति उतारती हैं । उस का दृढ़ विश्वास हैं कि यदि मैं सली हूँ तो जग भछा है । 
दुःख किसी के देने से नही अपने कर्मों से मिलता हैं। ससार तो उस में निमित्त मात्र 
है । यही हाल सुख का हैं| अतएव पिता के व्यवहार से असतुष्ट नही होती । पिता 
की आज्ञा का पालन करना वह अपना परम कर्तव्य समझती है। पति के कहने पर 
वह कोढ के डर से अूग न रह कर उनके साथ रहती हैं और यथासंभव सेवा करती 
हैं। अपने घामिक विद्धास से तथा गुरु के द्वारा निदिष्ट मन्त्र तथा विधान का पारून 
कर पति के कोढ को दूर करती हैं। पति-सेवा का इस से बढ कर अन्य उदाहरण क्या 
मिलेगा । यदि सीता राम का जौर सावित्रो सत्यवाच का साथ देती है तो मैनासुन्दरी 
भी श्रीपाल का पृरा-पूरा साथ देती हैं और ययाशक्‍्य सेवा कर पति को नीरोग ब॒नाती 
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है। पति के प्रति उस के हृदय में असीम प्रेम है। श्रीपाल का मन इसे भलीभाँति 
जानता हैं इसलिए वह वारह बरस से एक दिन भी अधिक नही बिताता है। यही नही, 
पति से मैनासुन्दरी भी विदेश ले चलने का आग्रह करती है, पर सास के समझ्षाने पर 
मान जाती है। इस से पता चलता है कि उस का स्वभाव हठी नही है। बडो की 
आज्ञा का पालन करती है। वह विनम्र है, शीलव॒ती है । पति के हृदय को समझती है । 
उसको घ॒र्म में अटूठ श्रद्धा हैं । वह कर्तव्य पालन में सदैव रत रहती है । 
अन्य नारी-चरित्रो में रत्तमंजूषा का व्यक्तित्व प्रभावशाली हैं। सकट के समय 
में वह धीरज नही खोती है । घवलसेठ के बहकावे में न आ कर अपने शील एवं सदा- 
चार पर दृढ़ रहती है। असत्य का सामना वह सत्य से करने में हिचकिचाती नही 
है। धर्म पर उस की आस्था अडिग हैं। वह हिताहित का विचार करने में विचक्षण 
है। यद्यपि उस का जीवन फूछो की सेजो पर पला है, पर पति के साथ काँटो पर चलने 
के लिए भी वह तत्पर दिखाई देती है। पति को पाने के लिए वह मृत्यु से भी आलि- 
गन करते के लिए सहर्ष तैयार हो जाती है । इस प्रकार दोनो ही पति-प्रेम के रस में 
सरावोर लक्षित होती है । 
सुरसुन्दरी स्त्री पात्रों में मैनासुन्दरी से विपरीत विरोधी चरित्र के रूप में 
दिखलाई पड़ती है । स्वभाव से उसे रूप का दर्प एवं अभिमान है । अपने भागे वह 
किसी को कुछ नहीं समझती । धर्म तथा सिद्धान्त की बातो को वह बिलकुल नही 
मानती । पढने-लिखने में भी उस का मन नही लगता । पिता की हाँ में हाँ मिला कर 
काम निकालने में वह चतुर है। मैनासुन्दरी से उसे ईर्ष्या है। इसी लिए जब उस का 
विवाह कोढी से होता है तब उसे प्रसन्नता होती है । सुरसुन्दरी के इस चरित्र में कवि 
ने स्त्री जाति में सुलभ रूप-मद, ईर्या, बराबरी वाले का अपमान देख कर प्रसन्न होना, 
मीठी-मीठी बातें बचाने में चतुर तथा अवसर से लाभ उठाना आदि गुणावगुणों का 
समावेश किया हैं। 
राजा पयपाल में राजोचित स्वाभिमान का दर्प कूट-कूट कर भरा है। अतएव 
वह अपनी पुत्री के अपमान को सहन नही करता । इस से जहाँ उस के अगाभीर्य का 
पता चलता है, वही अटूरदर्शिता भी स्पष्ट हो जाती है। सक्षेप में, इस रचना में सभी 
प्रकार के चरिश्रो की मघुर सयोजना हुई है । कुन्दअ्रभा जैसी माता, मैनासुन्दरी जैसी 
पत्नी और श्रोपाल जैसे पुत्र तथा पति का चरित्र अत्यन्व सजीव एवं आदर्श रूप में 
चित्रित है। भाई के रूप में अवश्य किसी आदर्श चरित्र की योजना नहीं हुई । 


भावाभिव्यजना 


यचपि आलोच्यमान कथाकाव्य में मार्मिक स्थल बहुत कम हैं, पर भावों की 
यथार्थ अभिव्यक्ति तथा सजीवता उन में भरपूर है। धवल सेठ जब कोकण द्वीप के 
राजदखार में श्रीपाछ्त को पान का वीडा देता हुआ देखता है तो मातो निष्ठुर वज्र से 
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हो आहत हो जाता है । सर्वाय से पसीना वह उठता हैँ । एकटक वह उस का मुंह 
देखता रह जाता हैं। सभी का मत विस्मय तथा सन्देह से भर जाता हैं। वणिग्वर 
विचार करते है, सोचते हैं कि भयावक जलचरो से युक्त समुद्र से यह कैसे बाहर आया ? 
घवलसेठ किसी सेवक से श्रीपाल के सम्बन्ध में पूछता हैं। उस की बातो को सुन कर 
सेठ को यह दशा होती है, मानो श्रीपाल ने ही दोड़ कर निष्ठुर वज्ञ का प्रहार किया 
हो । किसी प्रकार से लोगो ने उसे सम्हाला | हथेली पर सिर को लठकाये वह सेठ 
अपने स्थान पर पहुँचता है। आात्मस्लानि से उस का चित्त भर जाता है। कवि ने 
उस के भावों की मामिक अभिव्यंजवा कर भावों को ही मानो सजीवता प्रदान 
कर दी है । 

फिर, पापी सेठ मन्त्रियो के साथ बैठा हुआ क्षण-क्षण मे मन ही मन दुखी 
होता हैं । पश्चात्ताप करता हुआ वह कहता हैं कि मैं ने पाप के वशीभूत हो क्या कर 
डाला । जिस से बिना किसी कारण के उसे सागर में गिरा दिया। सो वह पुण्य से 
वच कर अपनी भुजाओ से सागर पार कर यहाँ आ गया । मेरा पाप ही मेरे सामने भा 
गया हैँ । यहाँ से वच कर अब मैं कहाँ जाऊँ ? वह देवी तो मुझे उसी समय मार डाहू 
रही थी, पर रत्तमजूपा ने बचा लिया । 


पुणु पाविउ तहिं मंति णिसण्णउं चितइ खणि खणि मणेण विसण्णउं । 
हा मइ पार्वे कि चिर विहियठ णिक्कारणि सो सायरि णिहियठ । 


सो पुणु पुण्णें तिथुब्बरियठ बिहुं भुएण दुत्तर णिद्र तरियउ । 
मज्मु पाठ महु सम्मुहु मायउ कह गच्छमि हउ एत्य वरायउ । 
तद् या देवहिं मारिवि जंतड मंजूसइ रविखयठ तुरतउ ।७,८। 


सेठ की इन भावनाओं में कितनी आत्मगर्हा और ग्लानि छिपी हुई है कि वह 

कब जीवित ही नहों रहना चाहता । वस्तुत भावों को यथार्थ एवं मामिक अभिव्यंजना 
कार कवि ने पृर्ण विम्ब ही स्पष्ट कर दिया है । यह कवि को सब से वड़ो सफलता है । 
भार्वो के उतार-बढठाव फे कई चित्र तथा दृश्य प्रस्तुत रचना में दिखाई देते हैं । वर्णतो 
मो अवेशा कवि ने भावों के ययार्थ चित्रण में अधिक रसानुभूति अभिव्यजित की है। 
छूथ्म से सूद्म भावनाएँ टस सहजता के साथ अभिव्यक्त हुई हैं कि रस उद्दीघ्र हो कर 
संबार करने लूगठा है। रखना में कथा के तत्त्व पूर्ण रूप में विद्यमान है। अतएवं 

रतान्विद्ति में प्रभावातिस्य॑त्रकता दतो हुई है । घवलसेठ मौर रत्तमजूपा की भावनाओं 
की पढ़ झर सद्ठझ में ही उन को स्थिति छा बोष हो णाता है । उसी प्रकार राजा 
परदा: की यह पठा चाहता है कि श्लीपाल छोम सरदार का पुत्र है तो वह क्रोध से 
वाना विरोसी भावों से भर जाता है। डोस सरदार के हाव-भायों को देख 

धर गा शुब्व हे उत्ला ट्ै। इस मे भाव मर्नि हो ज्ञात है । किन्तु धीर चित्त बाला 
सतत लिए भें कप गहीं होल । सारा को भिन्तित देश ऋर बह घोरे से उस के 
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पास जाता हैं। तब राजा चिल्ला पढता है--है कायरो, उवारो | तुम सब क्‍या कह 
रहे हो ? क्यो इतना प्रेम दर्शा रहे हो ? मुझे सारी बाते बताओ, नही तो तुम्हारे 
प्राणो के खण्ड-खण्ड कर दूँगा । राजा की वातें सुत कर कोई डोम स्त्री विस्तृत विवरण 
सुनाती है । राजा उस के वचनो को सुर कर श्रीपाल को बुला कर पूछता है। श्रौपाल 
कहता हैं कि डोम जो कुछ वकते हैं वह क्‍या सच हैं ? इन बचनो से राजा की क्रोधारित 
और भी भडक उठती हैं और वह चण्डाल को बुला कर कहता है कि इस पापी को 
मसान में ले जा कर छेद डालो । उस समय श्रोपाल मन में चिंतित होता है। उघर 
यह वृत्तान्त गुणमाला सुनते ही छाती पीटने लगतो है, सिर धुनती है, विलाप करती 
हैं। वह दौडी हुईं पिता के पास आतो है भौर कहती है कि मेरा पति सच्चा है। 

(७, १२-१४) 


इस प्रकार एक साथ कितने भावों का सचार इस दृश्य में लक्षित होता है । 
भावों की सन्यि तथा शवछूता में औचित्य का पूर्ण ध्यान रखा गया हैं। कवि ने बाता- 
वरण के बीच भावों की इतनी सुन्दर चित्रमाला अकित की है कि उस का प्रभाव 
पाठक के मन पर पडे बिना नही रहता । यही नहीं, उस दृश्य की अमिट छाप सहृदय 
के चित्त पर अकित हो जातो है। फिर, ऐसे प्रसगो पर लेखक ने वर्णन में कृपणता 
नही दिखाई है । निम्न-उच्च सभी वर्ग के पात्रों के विभिन्न मनोगत भावों की पूर्ण एवं 
सफल अभिव्यजना इस रचना में बन पडी है । मुख्य बात तो यही है कि ओऔचित्य का 


पूर्ण समाहार हुआ है । अतएव रसान्विति में क्लिप्ठटता न हो कर रस का पूर्ण आस्वादन 
मिलता है । 


इस काव्य में मुख्य रस शान्त है। आरम्भ से ले कर अन्त तक निर्वेद भाव 
बना रहता है। संसार में कर्म की प्रधानता दर्शाने के लिए ही उद्देश्य रूप में कथा की' 
संयोजना हुई है। सिद्धचक्र-विधान का अनुष्ठान तथा ब्रत का माहात्म्य स्थाव-स्थान पर 
कवि ने वताया है । हसद्वीप में श्रीपाल के पहुँचने पर सहल्॒कूट चैत्यालय की वन्दना, 
चारण मुनियो का आगमन और घर्मोपदेश आदि निर्वेद भाव की प्रधानता को सूचित 
करते हैं, जो अन्त तक अपना प्रभाव बनाये रहता है। राजा वीरदमण श्रीपाल को 
सिंहासन देने के साथ ही संन्यास एवं मुनि-दीक्षा ग्रहण कर लेते हैं । अन्त में राजा 
-औपाल भी मुनिराज से धर्मोपदेश तथा भवान्तर के वृत्तो को सुत कर मुनि बन जाता 
है ओर घोर तपर्चर्या कर निर्वाण प्राप्त करता है। अतएव स्पष्ट ही इस में शान्तरस 
मुख्य हैं । 
अन्य रसों में वीर, श्ंगार, रोद्र और वीभत्स का सुन्दर परिपाक मिलता हैं । 
युद्ध-र्णन में वीररस का सहज सचार दिखाई देता हैं । विवाह के प्रसंग में तथा काम- 
भोग को अवस्था में सयोग श्गार का चित्रण हुआ है। इसी प्रकार वियोग काल की 
अनुभूतियों का भी स्वाभाविक चित्रण कवि ने किया हैं। वियोगविधुरा भारतीय नारी 
३५ 
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का चित्र कितने स्वाभाविक ढंग से कवि ने दो पंक्तियों में चित्रित कर दिया है कि उस 
का वास्तविक रूप ही आँखो के सामने घूमने लूगता है । यथा-- 


मलिणंवर तणु खीणिय पयलिय णेत्तवरा । 
णाह णाम घोसंती पेच्छिय ताइ परा ॥७,१४॥ 


अर्थात्‌ रत्ममंजूपा पति के वियोग में मलिन वस्त्रो को धारण किये हुए मौच बैठी थी। 
उस का शरीर क्षीण हो गया था। नेत्रो के पलक ही नही झेँपते थे । वह गुणमाला 
को पति का नाम छेते हुए देख कर उसे वार-वार देखने लगी । यहाँ पर रत्नमंजूषा 
अपने पति का नाम नही लेती है । वह अपने विरह में मोत रहती है! मुख से भी 
कुछ नही कहती हैं। राजसभा में जा कर पतिदेव के समक्ष ही उस की वाणी का 
स्फुरण होता है । यह भारतीय जीवच और साहित्य की यथार्थ अभिव्यक्ति है, जो हमें 
अन्य देश के जीवन तथा साहित्य में इतनी कारुणिकता के साथ नही मिरूती । यह 
भारतीय साहित्य और संस्कृति की अपनी विशेषता है, जिस के विभिन्न चित्र हमें आज 
भी देखने-पढने और सुनने को मिलते हैं। अपश्रश के प्रायः प्रत्येक कथाकाव्य में हमें 
नारो की महत्ता और उस के आदर्श रूप की गाथा चित्रित मिलती हैं । 


वियोग-वर्णन 


श्रोपाल के सागर में गिरते हो रत्वमजूपा मूच्छित हो जाती है। बड़ी कठिनाई 
से बहुत देर बाद वहु उठती हैं और नाध-ताथ चिल्लाती हैँ । घाड़ें मार-मार कर वह 
ऐसा विलाप करती हैं मानो नभतल ही फूट गया हो । उस की वही दशा हो गयी, जो 
पाला गिरने से कमलिनी की हो जाती है । 


उठिय णाह णाह जंपतिया । 

हा चिह्ठु काइं काई इहु जायउ अणुचितिउ दुक्खु संपायउ । 
मुय्वद्धाहण्ण ण॑ं णहयलु फुट्इ कय कम्महु महिं कोइ ण छुट्टड। 
सरकमलिणि ण॑ हिमहय सुक्किया हा हा णाह णाह कहि मुक्किया । 

हा ह॒ठं इत्यु अणाहु तुरंतरि किम अप्पठ घारमि पोयतरि । (६,२१) 


इस प्रफार वह तरह-तरह के विचारों तथा मनोभावनाओं को प्रकट करती हुई 
स्वानाविक टेग से बिलाप करती है। उसे इतनी चेदना होती हैं कि बह अपने-आप को 
सम्हारने में समर्थ नहों होती । 

एक अन्‍य स्वर पर हर्मे गुषमाला का बिझाप सुताई देता है। गुणमाला यार 
मर रही २४ । अपने घझरीर को उस ने भलोभाति सजा किया है, पर सखी के मुंह से 
यह सम गर कि डिसि हा लिए तुम सज रही हो उन्हें राजा के आदेश गे मसान घाट 
पर ऋष्टद # जा रहे ४, बह मुच्छित हो जाती है । क्षण भर में उठ कर वह फिर 
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से भछित हो जाती है । चेतने पर आँधुओ के प्रवाह से वक्षस्थल सीचती है । वह 
कहती है कि हे स्वामी सच-सच कहो, जिस से मेरे प्राण दुःख से न निकल सके । 


पेच्छिवि णाह॒हु सुदरि मुक्छछिय पडिय खणे 

हाहारउ पुरि वड्डिउ भिल्लिय समणजणे । 

पुणुउ मुच्छिवि सामिहु मुच्छह ससिवयणी 

अंसुपवाहँ सिचिय उरयलुमयणयणी । 

जिम न॑ पाण पमेल्लिवि महद्ुक्‍्खेंण पहु 

तामहु वललह बअवर्खाह सच्च्ड ववणलहु । (७,१४) 

उक्त वर्णन में हमें कवि की स्वानुभूति मलक विरह की अतिशयता छक्षित नही 
होती, वरन्‌ नारी जाति का स्वाभाविक हाह्ाकार ही मिलता है, जो सहजता के साथ 
अपनी करुणावस्था का मामिक चित्र उद्वुद्ध करता है। अतएवं इस में विरह की वह 
सघनता और गम्भीरता नही आने पायी है, जो मनुष्य के हृदय को छू कर उसे तरल 
तथा द्रवित बना देती है । 

काव्य में रोद्र रस की अभिव्यजना दो स्थलो पर हुई हैं । पहला स्थल तो वह 
हैं जहाँ राजा चण्डाल को क्रोध में भर कर श्रीपाल् का वध करने का भादेश देता है-- 
जीर दूसरा वह है जहाँ राजा पयपाल श्रीपाल के दूत को क्रोघ के आवेश में मारने 
को तैयार हो जाता हैं। इसी प्रकार श्रीपाल के कोढ के वर्णन में वीभत्स रस का 
स्फुरण हुआ हैं। कुल मिला कर भावाभिव्यजना में रचना साधारण तथा कथा की 
मघुरिमा से मण्डित हैँ । इस में भ० क० की भाँति सप्रेष्य विम्बों का विधान तथा 
मूर्तामूर्त-योजना तो अवश्य नही है, पर अनुभूति की संवेदनात्मकता भावानुभावों मे 
भलीश्रांति लक्षित होती हैं । यही इस कथाकाव्य की विशेषता है । 


अलंकार-योजना 


श्रोपाल कथा में अलंकारों का स्वाभाविक सौन्दर्य अपनी सहजता से हृदयग्राही 
तथा मनोरम है। सादृश्यमूलक अलकारो का ही विधान इस में दृष्टिगोचर होता है । 
ऊँछ मुख्य अलंकार निम्नलिखित हैँ । 

उवयारे सोहइ णरसरीरु, जिह रयणे सोहइ कणउ भव्यु | ( ५,१० ) 

( उदाहरण ) 
अर्थात्‌ उपकार से मनुष्य तन वैसे ही शोभा पाता है जैसे कि रतन में लगा हुआ सोना 
भव्य जान पडता हैं। 

यहाँ पर शरीर की शोभा उपकार से है--इस सामान्य अर्थ को उदाहरण से 
पृष्ट किया गया है, इस लिए उदाहरण अलकार है । यह वोलचाल की मापा का अल- 
कार हैं। इस का प्रयोग अत्यन्त व्यापक है । ऐसे अलकार लोकतत्त्व को सूचित करते 
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है। उदाहरण की झड़ी ही इस रचना में छग्ी हुई मिलती हैं। यथा--जिस प्रकार से 
ल्रुवतारा गगनतल से इधर से उघर नही चलता उसी प्रकार पानी से भरे हुए समुद्र में 
भी वाहन नही बहे । जिस प्रकार बिता त्याग के यश नही चलता, विना पवन के पेड़ 
नही हिलता, विता पुत्र के कुल सुखकारक नही होता, विचा बुद्धि के भ्ञास्त्र का विचार 
नही होता, पर स्त्री के संग से जैसे शीरू की रक्षा नही होती, गुरु की बाज्ञा भग 
करने से जैसे ज्ञान रक्षित नही रहता, बित्ता राजा के सेना नही बढ़ती, बिना सत्य के 
व्यवहार नही चलता, विना रुत्री के गृहस्थ धर्म नही पलता, जिस प्रकार अविवेक युक्त 
होने पर सयम का पारून नही होता उसी प्रकार वाहतगण भी कही चलने को समर्थ 
नही हुए । (६,१३-१४) 


विणु देहिं जिम धम्मु सुहासिड विणु मंति जिम रज्जु पउत्तउ । 
विणु वेरग्गें जिम तउ घित्तठ विणु पुर्तें जिम कुलु सुहयारउ। 
ष ( विनोक्ति ) 


यहाँ धर्म आदि के बिना शरीर आदि की शोभाहीनता कही गयी है । 
इय णिसुणिवि पुणु दूउं वुत्तत. देव स वोल्लहि वयणु अजुत्तड | 
कि पंचाणणु गएण हणिज्जइ कि कम्में जिणवर वसि किज्जद । 

( काव्यलिज्ध ) 
अर्थात्‌ यह सुन कर दूत बोला कि है देव, ऐसे अनुचित वचन आप मत बोलिए । क्‍या 
हाथी सिंह को पछाड़ सकता हैं ? क्या कर्मो से जिनवर को व किया जा सकता हैं ? 
यहाँ पर वावयार्थमूलक काव्यलिंग हैँ । 

इन के अतिरिक्त अर्वान्तरन्यास, असतुमाव, उपमा, रूपक तथा उद्प्रेक्षा बादि 
मुख्य अलंकारो का प्रयोग हुआ है । रचना में उत्प्रेक्षा की तो प्रचुरता ही दिखाई देती 
है । कई नयी-सयी तथा सटीक उत्प्रेक्षाओ का प्रयोग कवि ने किया हैं। बात-बात में 
उत्प्रेक्षा कवि को कल्पना को उभारती लक्षित होती है। जैसे कि--- 


त॑ सुणेवि सिरिपालु अभड लहु । 
चडिउ उ्ससिरि दिसठ णिहालइ ण कम्में रोविउ विग्धालइ | (६,२३०) 


अर्यात्‌ घवलसेठ को बातों को सुन कर दिशानो को देखता हुआ श्रीपाक उस बाँस के 

सिरे पर चढ़ गया मानो कर्मो ने ही विष्तों के घर पर चढा दिया हो । ऐसे उदाहरणो 

से रचना भरी पटी हैं। इस से की कवि लोकप्रवृत्ति तथा कल्पना की उन्मक्तता का 

पता लगता है) अपश्नंत्त के सभी कथाकाव्यों में कल्पना की नित्र नूतनता और उपमानों 

का नया प्रयोग दिखलाई पड़ता हैँ । यद्यपि कही-कही पुरानी छीक का ही मनुसरण 

पा हता है, पर कवि की सौलिकता की छाप भी भलीभा॑ति दृष्टिगत 
ह्वै। 
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उन्द-विधान 


अपभ्रश के प्रवन्ध काव्यो की भाँति आलोच्यमान कथाकावग्प में पद्धड़िया छन्द 
का विद्ेप रूप से प्रयोग हुआ है । समग्र ग्रन्थ पद्धडियावन्ध हैं। इस छन्द के प्रत्येक 
चरण में सोलह मात्राएँ होती हैं ॥ अपश्रंश में इस का बहुत प्रयोग देखा जाता हूँ । 
सस्कृत कविता बहुत कम पद्धदिया या पज्ञाटिका अथवा पद्धति छन्द में लिखी गयी । 
आ० हेमचन्द्र के अनुसार इस छन्द में पाद के अन्त में अनुप्रास का होना आवश्यक है । 
इस के कई भेद कहें गये है । आ० स्वयम्भू ने भो उल्लेख किया है कि पद्धडिया सोलह 
मात्राओ का छन्द होता हैं। यथा-- 


सुरसुंदरी णामा पढम उत्त सिवधम्मलीण अविबेइ जुत्त । 
णिय जणणिहु सत्थें कुगुर्देड. आराहिउ णिरु संसारहेड । (१,६३१) 


यहाँ चारो चरणों में सोलह-सोलह यात्राएँ तथा पाद के अन्त में अनुप्रास है । 
अन्य उन्दो में चार, मदनावतार, दोहा, याथा, पद्मावती, मौक्तिकदाम्ती आदि मात्रिक 
० ] ०० कक न हि. 5 ने 
वृत्तो का प्रयोग हुआ है। चारु छन्द में प्रत्येक चरण में दस मात्राएँ होती है । 
उदाहरण है--- 
सोहर्गसुदरी, णामे गुणव्भरी । ( १,१० ) 


यह सम द्विपदी वृत्त है। पाँचवी मात्रा पर यति है। इस का दूसरा नाम छलतक भी 
है । पद्मावती समचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक चरण में बत्तीस मात्राएँ होती है । 
इस का उदाहरण है--- 

तें जिणवरमदिर णयणाणंदिरु दिठउ तें झपियउ णिरु । 

हा हा कि कारणु कुगइ णिवारणु जिणहरवारु जि दिण्णु थिरु। (६,३) 
मोक्तिकदाम्ती समह्रिपदी छन्‍्द है। इस के प्रत्येक पद में बत्तीस मात्राएँ होती हैं । 
यह स्क्रन्धक के समान कहा गया हे । उदाहरण हैं-- 

हा पोहणचालूण तक्‍्करपालण उगधाडण जिणमंदिरहो । 

भो महु मणरजणु अरियणभजण सज्जण णयणाणदिरहो | (६,२२) 
इस प्रकार प्रस्तुत काव्य में अधिकतर मात्रिकवृत्तो का ही प्रयोग मिलता है। 
पद्धडिया तो संस्कृत में अपभ्रद से गया हुआ प्रतीत होता है । क्योकि पदान्तानुप्रास 





१ चगणचतुष्टय पादान्तेउनुप्रासे सति पद्धति । अपभ्रश्ञे चास्या भूयसा प्रयोग । 
--छन्‍दोएइनुशासन, 9,७३ । 
२ पी चारु । हवी पचमात्री चारु । छन्‍्दोष्नुद्ञासन, ७,७१। 
३ पण्मान्नश्चतुर्मान्रपटक द्विमात्रश्चेत्येभिमात्रागण कृतेप्वेषु स्कन्धकसामादिषु त्रिपु स्त्रीत्व 
स्त्रीलिंग दाव्दामिधेयत्वम्‌ । स्कन्धकसमा, मौक्तिकदाम्ती, नवकदलीपभा चेत्यर्थ । यति सैव। 
वही, ७, २१५। 
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तथा पद्धड़ियावन्‍्ध की रचना अपश्रश काव्यों की मुख्य प्रवृत्ति रही हैं। अधिकाञश 
अपभ्र श के प्रवन्ध काव्य पद्धडिया शैली में लिखें हुए मिलते है । पं० रइघू का यह 
काव्य भो इसो शैली का हैं। वस्तुत. अपभ्रश काज्यों की शैली तथा बलंकारो का 
विघान उन्द-योजना के अन्तर्गत हुआ जान पडता है। अच्त्यानुप्रास तथा यमक भौर 
पद्धड़िया-कडवक बन्च की रचना से यह स्पष्ट हो जाता है। यथार्थ में अपभ्रश्ष की 
कविता में छन्‍्दो का विशेष महत्त्व हैं। भावों के अनुसार, ताल और लय से समन्वित 


कई देशी छत्द भी इस में मिलते है, जिन का नाम तथा लक्षण ठीक-ठीक वही कहा 
जा सकता । 


भाषा तथा गेली 


श्रीपालठकथा की भापा सरल तथा चलती हुई है । तत्कालीन छोक भाषा का 
प्रभाव इस रचना पर लक्षित होता हैं । वाक्य-रचना और नाम-रूपो को देखने पर यह 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि भाषा साहित्य से प्रभावायन्न होने पर भी लोक के चिकट हैं । 
उदाहरण के लिए--णियहर्त्य छोडिय गुणालें, त॑ सुणेवि ते चोर णिकिठा, सिरि- 
पालहु पुणु सरणि पइठा, आदि वाक्यो में लोक बोली की झलक मिलती हैँ । रचना में 
छुटुड, ढोइयउ, छुटी, छुटुइ, फुद्इ, दोसिया, घोसिया, घडइ, चडाविया, छंडिउ, उठयउ, 
पुज्जियठ, आय, गय भादि क्रियाएँ लोक भाषा से मिलती-जुलती है । इसी प्रकार कोढिड, 
छप्पयरवाला, डुल्लिय, भुल्लिय, मेल्लिय, पलोटूइ ( लोटना ), खीर, अंसू, एकल्लउ, 
झलझलिय, फिरि, फिरि फिरि, को, जो, सो, कोइ, जहि, छिप्पइ आदि शब्द-रूपो पर 
देशीपच स्पष्ट झलूकता हैँ | अतएव अनुकरणात्मक शब्द भी रचना में विरल नही हैं । 
सक्षेप में, आलोच्यमान काव्य की भाषा सरल अपभश्रंग है, जिस में कही-कही लोक 
बोली का प्रभाव लक्षित होता है । वैसे भापा च तो साहित्यिक ही हैं और न बोलचाल 
की । भ० क० की भाँति यह वीच की भाषा भी नही हैं। चलती से यही अभिप्राय है 
कि सीधी-सादी अपश्रंश में यह रचना लिखी गयी है। शब्द-रूपो में सरलहूता तथा 
वाक्य-रचना स्वच्छ है । ग्रन्य की इलोकसख्या लगभग दो हजार हैँ । इस दृष्टि से यह 
आकार में बड़ी रचना नही है, पर वर्ण्य विषय से काव्य की समग्रता का आभास मिल 
जाता है। यह काव्य अपश्रंग प्रवन्ध काव्य की प्रसिद्ध पद्धड़िया शैली में लिखा गया है। 
रचना दस सन्धियों में तथा कडवको में तिवद्ध है । कडव॒क पद्धडियावद्ध हैं। साघारणत. 
एक कडवक में दस पंक्तियाँ और एक घत्ता है। घत्ता के आरम्म में और अन्त में भी 
कही-कहीं दोहा मिलता है। किसी-किसोी कडवक का आरम्भ ही दोहे से होता हैं। 
प० रयधू की शैली प्रसाद गुण से युक्त प्रवाहपूर्ण हैं। अपभ्रंश के कवियों में उच्त का 
अपना अलग व्यक्तित्व है, जो स्पष्टता और सरलता लिये हुए हैं। कठिन से कठिन 
विपय को सरलता से कहने का गुण कवि का वैशिष्टय हैं । वस्तुतः प्रसाद गुण तथा 
वेदर्मी रीति के कारण रचना प्रभावपूर्ण वन पड़ी हैँ । 


बट 
| 
कस कप 
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सिद्धाचककहा 
कवि का परिचय 


कवि के सम्बन्ध में अभी तक निश्चित रूप से कुछ भी ज्ञात नही हो सका है । 
स्वयं कवि के लिखे अनुसार वरसेन रचित सिद्धचक्‍ककहा का प्रमाण मिलता है पर 
जिनरत्नकोश में इस अपभ्रंश रचना के लेखक नरदेव गौर नरसेन को अलग-अलग 
कहा गया है, किन्तु वे दोनों एक ही हैं। लेखक का शुद्ध नाम नरदेव न हो कर नरसेच 
है । अलग से नरदेव की सिद्धचक्र या श्रीपालकथा नामक कोई रचना अभी तक उपलब्ध 
नही हुई हैं । मतएवं हमारी समझ में दोनो लेखक एक ही हैं । रचता से तथा चौबीसी 
वन्दना से स्पष्ट हे कि लेखक जैन था। इस रचना में वर्णित सिद्धचक्रन्नत की विधि 
दिगम्वर सम्प्रदाय से अनुमोदित है। सम्भवतः लेखक उत्तरप्रदेश के किसी स्थान का 
रहा होगा । कथा को भाषा से इतना ही अनुमान लगाया जा सकता है । 


समय 


इस कथाकाव्य की सब से प्राचीन प्रति वि० सं० १५१२ की मिलती है, जो 
जयपुर के आमेर शास्त्र भण्डार में उपलब्ध हैं । इस से पता चलता हैं कि कम से कम 
सो-डेढ सौ वर्ष पूर्व ही यह रचना लिखी जा चुकी होगी । अनुमानत कवि का समय 
चौदहवी शताब्दी कहा जा सकता है। पं० रयध्‌ और नरसेन की श्रीपाल-कथा के 
तुलनात्मक अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रस्तुत रचना रयधू के पूर्व की छिखी 
हुईं है । 

गुर्जर देश के कवि घनपाल द्वितीय ने “वाहुबलिचिरित” में नरदेव का उल्लेख 
किया है। यथा--- 
.._ णवयारणेहु णरदेव वुत्तु कइ असग विहिउ वरहो चरित्तु । 
वाहुबलिचरित पन्द्रहवी शताव्दी ( वि० सं० १४५४ ) की रचना है। अतएवं नरदेव 


का समय चौदहवी दताव्दी के बाद का नही हो सकता । कवि के नरसेनदेव, नहसेन, 
भनरदेव आदि नाम लिखे हुए मिलते है । 


रचनाएँ प 
अभी तक कवि की लिखी हुई तीन रचनाओ का पता लगा है जो इस प्रकार 
है--सिद्धचक्रकथा, वर्द्मानकथा और जिनरात्रिविधानकथा । 


१ सिद्धिचक्कविछ्ठि रहय महू णरसेणु भणह निय सत्तिए । 
भवियण जण आण दयरे करिवि जिणैसर भत्तिए ॥ २, ३६। 
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कथावस्तु 


उज्जैन नगरी में राजा पयपालु ( प्रजापाल ) राज्य करता था। उस की रानी 
का साम सुरसुन्दरी था । राजा की वडी कन्या सुरसुन्दरी और छोटी मैनासुन्दरी थी । 
छोटी कन्या पढने में तेज और सुन्दर थी | एक वार पढ-लिख लेने पर राजा ने वडी 
कन्या से वर माँगने को कहा । उस ने कोशाम्वी के राजकुमार सिंहरथ को वर लिया । 
जव छोटी कन्या ने मुनिवर समाधिगुप्त के पास सकल शास्त्रों को पढ़ लिया तर्व राजों 
में उसे अपने निकट बुला कर वर माँगने को कहा। पहले तो वह चुप रही, फिर 
काँपते मत से वोली कि जिसे आप उचित समझें उस से विवाह कर दें। कन्या तो 
मॉ-बाप पर निर्भर रहती है । फिर, जो कर्म में लिखा होगा उसे कोत मेट सकता है । 
राजा उस की इन वातो से क्रद्ध ही जाता हैं। क्रोध में भर कर राजा जैसे ही नगर 
के बाहर पहुँचता हैं उसे कोढी राज आता हुआ दिखाई देता है। राजा उसे मैता- 
सुन्दरी के योग्य समझ कर मन्त्रियो को आदेश दे देता हैं । दोनो का विवाह हो जाता 
हैं। किन्तु विवाह हो जाने पर राजा को .पश्चात्ताप होता है। उज्जैन नगरी में पाँच 
सौ मन्दिर थे। श्रीपाल के साथ के कोढी वही रहने लगे । इसी समय सीमासन्धि का 
युद्ध जा पड़ा । मरहठा और सोरठ देश के युवराज सेवा ले कर आ पहुँचे । किन्तु 
राजा उन्हें अग देश तक खदेड कर ले गया, जहाँ चम्पा देश के राजा अरिदमव शासन 
कर रहे थे। राजा घाडीवाहन के कुल में उत्पन्न अरिदमन की राज्री कुन्दप्रभा श्रीपाल 
की माता थी । माता को आया हुआ देख कर श्रीपाल ने विनय का पाऊून किया । एक 
दिन मैनासुन्दरी अपने गुरु एवं मुनिवर समाधिगुप्त से कुष्ठव्याधि दूर करने के लिए 
सिद्धचक्र ब्रत ग्रहण करती हैँ । इस विघान की पूजा तथा ब्त से श्रीपाल का कुष्ठ दूर हो 
जाता है । अन्य कोढी भी गन्धोदक लगाने से अच्छे हो जाते है । छोगो को यह कहते 
सुन कर कि यह राजा का जमाई है, श्रीपाल मत ही मच दुखी होता है और बारह 
वरस के लिए विदेद्-यात्रा के लिए निश्चय कर लेता है । श्रीपाल की माता तो तैयार 
हो जाती है, पर पत्नी उसे नही जाने देती | अन्च में माता का उपदेश ग्रहण कर श्रीपाल 
सात सौ अगरक्षको के साथ वहाँ से चल पडता है। कई देशो तथा नगरो में विहार 
करता हुआ वह॒वत्स देश में पहुँचता हैं। वहाँ श्रीपाठ को पकड कर समुद्र तट पर 
ले जाते है और वलि देने के लिए चन्दत से चचित कर उस की पूजा करते है । 
श्रीपाल्ल घवल सेठ के पाँच सो जहाजो को स्थिर देख कर कहता है कि तुम्हारे दस 
हजार वीर है इसलिए यदि इतने ही सिक्के दो तो मैं इन्हें चछा सकता हूँ । सेठ तैयार 
हो जाता हैं । जहाज चल पड़ते हैं । 
क्लीपाछ उच सब के साथ यात्रा करता हैं । वे सब रत्नहीप पहुँचते हैं । हवा 
के जोर से जहाज उलठे चलते है, जहाँ एक लाख चोरो का दल घावा मारता है । 
घबल सेठ बाँव लिया जाता है। दोनो ओर की सेनाओ में युद्ध होता है। अन्च में 
प्रीपाल के पास सेचक दोडा आाता है। वह सेठ को छुड़ाता है। वहाँ से माणिक-रत्नो 
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को ले कर वे सिंहद्वीप में पहुँचते हैं। उस समय वहाँ का राजा कनककेतु विद्याधर 
था। उस की रानी का नाम कनकमाला था। उस के तोन कन्याएँ थी । सब से छोटी 
का नाम रत्नमंजूपषा था। एक वार मुनिराज ने बताया कि जो सहस्रकूट चैत्यालय 
के फाटक खोल देगा वही इस कन्या का पति होगा । श्रीपाल वहाँ दर्शन के लिए जाता 
है ओर उन के देखते हो किवाड खुल जाते हैं। राजा समाचार पा कर अपनी पुत्री 
श्रीपाल को परणा देता है | कुछ दिन वहाँ रहने के वाद श्रीपाल साथियो के साथ जहाज 
में वेठ कर स्वदेश के लिए चल पडता हैं । घवल सेठ रत्नमजूषा के छावण्य को देख कर 
काम से पीडित हो जाता है । वह मन्त्रियो से मन्त्रणा कर उन्हें राय देता है कि मैं तुम्हें 
लाख दाम देता हैं तुम उछलते हुए मच्छो की घोषणा कर किसी प्रकार श्रीपाल को 
वाँस पर चढा दो और रस्सी काट दो, जिस से वह पानी में गिर पडे । लोग हल्ला 
मचाते हैं कि मच्छ आया और श्रीपाल जैसे ही उसे देखने को ऊपर चढता है, नीचे 
से रस्सी काट दी जाती हैं। रत्नमजूपा विछाप करती हैं। उप्ते मन ही मन बडा 
पब्चात्ताप होता है कि वाप ने परदेश में मुझे क्यो व्याह विया। सेठ उस के पास 
-दूती भेजता है। वह दुतकार देती है। तब स्वयं सेठ हाथ जोड कर उस के पैरो पर 
गिर कर मनाता है। वह उसे भी फटकारती है । देवता का स्मेरण करती है। मान- 
भद्र यक्ष और चक्रेश्वरी, अम्विका, पद्मावती, रोहिणो और ज्वालामालिनी आदि देवियाँ 
आ कर सेठ का मुँह लहूलुहान कर अन्धा कर देती हैं और दोनो हाथो को पीछे बाँघ 
देती है । तब रत्नमंजूपा मना कर उसे छुडाती हैं । 
श्रीपाल तैरता हुआ दलवट्टण ( दलूपट्टन ) नाम के नगर में पहुँचता है । वहाँ 
का राजा घनपाल अपनी रानी वनमाला से उत्पन्न गुणमारा को मुनि के वचनो के अनु- 
सार श्रीपाल को परणा देता है । वह राजा के साथ वही राज्य करता हैँ। इतने में 
संयोग से घवलसेठ के जहाज भी वही आ लगते हैं । सेठ राजसभा में भेंट ले कर जाता 
हँ। वहाँ श्रीपाल को देख कर लाख दाम में डोमो को तैयार करता है । वे इनच्द्रजाल 
दिखा कर श्रीपाल को अपना पुत्र घोषित करते हैं। राजा श्रीपालल को वध करने की 
आज्ञा देता हैं। श्रीपाल गुणमाला को रत्नमजूषा के पास भेजता है । रत्नमजूषा राजा 
को सव वृत्तान्त सुनाती है । राजा श्रीपाल से क्षमा माँगता हैं। राजा सेठ को मारने 
को बाज्ञा देता है। किन्तु श्रीपाल उसे घर्मपिता कह कर बचा लेता है। उस का 
स्वागत किया जाता हैं । सेठ अपने कर्मो से पर-स्त्री लम्पट होने से अन्त में मर कर 
नरक गति को प्राप्त करता हैं । 
गुणमाला और रत्नमंजूषा के साथ श्रीपाल सुखोपभोग करते हैं। एक दिन 
एक व्णिग्वर वहाँ आता है। क्ुण्डलपुर में स्थित राजा मकरकेतु और रानी कपूर- 
तिछक की पुत्री चित्रलेखा के रूप तथा गुण के सम्बन्ध में विस्तार से बताता है। 
श्रीपाल उस की वातो से प्रभावित हो कर दूसरे ही दिन कुण्डलपुर के लिए चल पडता 
है । वह नाच-गान के साथ वाजा बजाने मे जगरेखा, सुरेखा, गुणरेखा, मनरेखा, रम्भा, 
घु० 
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भोगमती और रतिरेखा को विजित कर चित्रलेखा के साथ सब का पाणिग्रहण करता 
है । कुछ समय वाद वहाँ एक व्यक्ति पहुँचता है, जो श्रीपाछ् को कंचनपुर के राजा 
वज््सेन और रानी कंचनमाला की कन्या विलासमती के सम्वन्ध में बहुत कुछ बताता 
हैं। श्रीपाल वहाँ जाता है। कन्या विछासमती के साथ उस का पाणिग्रहण सस्कार 
होता है। कुछ दिन चहाँ राज्य करने के बाद श्रीपाल वहाँ से प्रस्थाव करता हैं । वह 
ठाणा कोकण द्वीप में पहुँचता है । वहाँ का राजा विजय अत्यन्त प्रसिद्ध था । उस की 
अत्यन्त सुन्दर चौरासी रानियाँ थी। यशमाला पटरानी थी । उस राजा की सोलह 
सौ विदग्घ कन्याएँ थी । उन्त कन्याओ में गोरी सव से बडी थी । उन्न सव को समस्या- 
पूर्ति में जीत कर श्रीपार परणा छेता है। उन सभी पत्नियों को ले कर श्रीपाल 
उज्जैनी के लिए चल पडता है। मार्ग में सात सौ कुमारियाँ मल्लिवाड की, हजार 
तैलंग की, पाँच सौ सोरठ की, पाँच सौ महाराष्ट्र की और सवा लाश्व गुजरात की 
तथा चार सौ मेंवाड की परणा छेता है। छियानवे कन्याएँ वह समर, पुलिद, भील, 
खस और वबव्वर की लेता है। इस प्रकार श्रीपाल दल-बल के साथ उज्ज॑च नगरी में 
वारह वरसो के बाद लछोट कर पहुँचता है । 
सेना को वह कटक में छोड कर अकेला घर पहुँचता है। मैवासुन्दरी सास से 

दीक्षा-प्रहण करने की चर्चा करती है। श्रीपार्त उस की बातों को सुन कर झट से द्वार 
खोल कर भीतर प्रवेश करते हैं। फिर, श्रीपाल सभी पत्नियों को बुलवाता है। वे 
सास तथा मैनासुन्दरी के पैरो पर पडती हैं। श्रीपाछ की सेना चारो ओर से मगरी घेर 
लेती है। राजा पयपालु के पास दूत जाता हैं । राजा कम्बलू पहन कर कुल्हाडी ले 
कर भेंट करने जाता है | श्रीपाल सम्मान करता है। फिर, कुछ दिनो के बाद श्रीपालू 
चम्पानगरी के लिए प्रस्थान करता हैं। काका वीरदमण से उस का युद्ध होता हैं । 
श्रीपाल राजा वनता है । वीरदमण मुनि बन जाता है। वहुत समय तक राज्य करने 
के उपरान्त श्रीपाल भी मुनि-दीक्षा ग्रहण करता हैं और घोर तपस्या कर निर्वाण-छाम 
करता है । 


प्रवन्च-रचना 


यद्वपि प॑० नरसेत की सि० क० दो सन्धियो की रचना है, किन्तु वन्य की 
दृष्टि से यह लघुकाय प्रवन्ध काव्य हैँ । वर्ण्य विषय प० रयघू की सि० क० के तुल्य 
हैं । वर्णन अवदय कम ओर संक्षिप्त हैँ, पर लगभग सभी मुख्य वर्णनीय बातो का समा- 
वेश हुआ है । वस्तुत श्रीपालकथा विषयक दोनो रचनाएँ पौराणिक निवन्ध में अनु- 
स्यूद हैं, जिन में साहित्यिक रूढियो का समावेश कम, पर पौराणिक वातो का उल्लेख 
विशेष हैं। उदाहरण के लिए अपश्वश्न के प्रवन्ध काव्यों में मिलने वाली काव्य-रूदियो 
में से ममलाचरण ओर भात्मोल्लेख के अतिरिक्त अन्य बाते इस काव्य में नही मिलती | 
किन्तु विपुलाचलछ पर स्थित महावीर स्वामी के समवजरण में राजा श्रेणिक का वन्दना 
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करने के लिए जाता और यथास्यान बैठ कर इस कथा को तथा माहात्म्य को सुनने का 
विवरण दोवो में समान हैं । 
घटताओ के संक्षिप्त विवरण तथा नाटकीय सन्धियो की योजना में कवि ने विशेष 
प्रवन्धपटुता का परिचय न देकर स्वाभाविकता को अभिव्यक्त किया हैं। इस लिए 
घटनाएँ सहज रूप में गतिशीरू छक्षित होती हैं । उन में कवि ने अपनो प्रतिभा का 
उपयोग त दर्शा कर एक आधख्यान को ही प्रबन्ध का रूप देने का यत्त किया हैं। अतएवं 
घटनाओ में कार्य-कारण योजना तथा श्ंखला रूप में कई छोटे-छोटे वृत्त जुडे हुए मिलते 
है । आधिकारिक कथा मे पूर्ण प्रवाह और गतिशीलता है। किसी प्रकार का ग्रत्यवरोध 
उस में नहीं मिलता । प्रासंगिक कयाएँ तो नही, पर घटनाओ तथा वृत्तो की योजना 
अवध्य हुई है, जो मुख्य कथा के प्रेरक हैं । स्पष्ट ही पताका नायक भर पताका कृथाओ 
की संयोजना इस काव्य में नही है । आदि से अन्त तक चायिका और नायक कया के 
केन्द्रविन्दु है और विभिन्न घटनाएँ उच के जीवन की आशा-निराशाओ से संवलित एवं 
प्रभावोत्पादक दिखलाई पडती हैं । 
इस प्रकार वस्तु एवं विषय की रचना में यह कथाकाव्य साधारण रूप से 
निरवद्य कहा जा सकता हैं । कवि यदि चाहता तो इस कथा को और भी भच्छा रूप 
दे सकता था, पर अपने आप में यह इतनी स्वाभाविक और प्रभावोत्यादक है कि इस के 
अन्य रूप पर सहसा ध्याव आकर्षित नही होता । 
सक्षेप में, वस्तु, विषय और सघटना को दृष्टि से अल्पकाय होने पर भी यह 
प्रबन्ध की कोटि की रचना है, जिसे एकार्थक काव्य कहा जा सकता है । 
वस्तु-वर्णन 
आलोच्यमान काव्य में कथा उद्देश्य विशेष से नियोजित है। कवि ने इसे 
सिद्धचक्र कथा कहा है। इस में सिद्धचक्र के माहात्म्य एवं फलछ का वर्णन है। > चौबीसी 
वन्दता के अनन्तर विपुलाचल पर महावीर स्वामी का आगमन तथा राजा श्रेणिक का 
वन्‍्दना के लिए जाने का वर्णन हैं । यथास्थान बैठने के बाद गोतम गणवर से राजा 
श्रेणिक सिद्धचक्त का फल पूछते हैं और उन्हें यह कथा सुनाई जाती है। वस्तु-वर्णन में 
सब से पहले उज्जैती नगरी का वर्णन हैं। कवि उस की शोमा का तथा सुख-समृद्धि 


का वर्णन करता हुआ कहता है कि वह ऐसो जान पडती हैं मानो अमरावती ही खिसक 
कर घरती पर भा पडो हो । 


उज्जेणि णयरि तहिं पयडि थिय कणयरयण कोडिहि जडिय | 
वलिवडघरतह सुरवरहं अमरावइ ण खसि पडिय ॥१,४॥ 


जले 


भाषाविभाषानियमात्काब्य सर्ग समुज्मितम्‌ । 

एकाथ प्रवण पद्यो सन्धिसामग्रबवर्जितम्‌ु ॥ सा० द०, ६,३२८ ! 

सा भगवह महु होउ पसण्णी सिद्धचक्‍्ककह कह उरबण्णी ।१, १। 
पुछइई सेणिउ वीर जिणेसर सिद्धचक्‍्कफछ कहि परमेसर १,२। 


न्फ ०७ 


३१४ मधिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


फिर, कोढियो के दल का वर्णन है। किस प्रकार से अपने राजा पर चमर 
डुलाते हुए, घण्टा और सिंगीनाद करते हुए गलित नासा करचरणांगुलि वाले कोढी चले 
आ रहे थे--इसका स्वाभाविक वर्णन हुआ हैं। अनन्तर विवाह का अत्यन्त संक्षिप्त 
वर्णन है । 
विवाह-वर्णन 


उस समय का दृश्य बडा विचित्र जान पडता हैं जब अन्त पुर की स्त्रियाँ कोढी 
राजा को देख कर रो पडती हैं। इधर मागलिक गीत याये जाते हैं, वाजे बजते हैं 
और उधर माता तथा बहिन आदि रोती हैँ । 
वज्जइ मंदलु गिज्जइ मंगलु णारीयणु जण करहि अमंगलु । 
माय वहिणि रोवति णिवारइ विहिण विहियठ को किरवारइ ॥१,१४। 
मैनासुन्दरी उन्हे समझाती हैँ । लोग भी अमंगल का निवारण करते हैं । 
शान्ति के लिए ब्राह्मण वेद-पाठ करते है । हवन किया जाता है । श्रीपाल के 
सिर पर मुकुट बाँचा जाता है। मानो एक छत्र राज्य हो बाँध दिया गया है। मैवा- 
सुन्दरी का भी श्यंगार किया जाता है । उत्सव के साथ विवाह होता है । 


बंभण वेय पढतह सतह अइ हव मंगल चारु करंतहं । 

सिरि सिरिपालहु मउडु णिवद्धआ एयछत्तु ण रज्जु णिवद्धउ । 

करकंकणु उरयलि हारावलि करदइ रज्जु जिम सघर घरायलि । 

मुद्धी वीसगुलि दिण्णिय तहु जिम विलसइ पुहविय समुद्दलहु । 

सिद्धवक्कफल पुण्ण पहावे परिणिय कण्णारयणच्छावें ।१,१४। 
यात्रा-वर्णन 


श्रीपाल के यात्रा करने के पूर्व माता उपदेश देती है । फिर, मागलिकर क्रियाओं 

से पत्र की अर्चना करती है, आरती उतारती है । सात सौ अंगरक्षको के साथ चतुरगी 
सेना ले कर श्रीपाल यात्रा करता है । अनेक देशो, नगरो में विहार करता हुआ, बड़े- 
बड़े सरोवर, नदी-घाट, पर्वत लाँघता हुआ वह वत्स नगर में पहुँचता है । 

माय घरिणि विण्णिवि संवोहिधि अगरक्ख सयसत्त 'विवोहिबि । 

साहसकोडिभडहु आसधिवि गठउ पायार सत्त नह लघिवि । 

णाणा देस णयर विहरतउ सरि सरवर पव्वय लूघतउ । 

गठ भदु वछणयरु वेसनलूउ धवलु सेट्टि जाह अवगुणमालूड ।१,२४। 
समुद्रन्‍यात्रा का वर्णन 


श्रीपाल धवलसेठ के साथ समुद्र के किनारे जाता है। वह पाँच सो जहाजो 
को चला देता हैं। वाजे वजाये जाते हैं। जलदेवता का पजन करते है। तुरन्त 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकांव्य ३१७ 


ही वे जहाज घरतो छोड़ कर ऐसे चलने लगते हैं मानो आकाश के धुल जाने पर सुर्य- 
चन्द्र का तेज सहन करते हुए उद़गण चल रहे हो। सभी लोग मुदुगर निकाल कर 
संचार करते है । जहाज के वीचो वीच वाँस गाड़ते हैं । माथे पर लोहे की टोपरी 
लगाते है, जिससे वन्य पक्षी माथा न नोच सकें। जानन्द से भरे हुए वणिक्‌ लोग चले 
जा रहे है । समुद्र मे जल की किलोलो से तरगें छूट रही हैं। हवा के बहाव में पोत 
वहते जा रहे हैं। इतने में ही लाख चोर उन के जहाज की भोर दोडे आते हैं । 

पच्सयइ जलजाणई रयण समाणइं सायर मज्झि तरंति किह । 

ण णहयलि घुलियद उड़ुगण चलियइं ससिरत्रि तेउ सहति जिह । 


मुग्गर कड्ढेविणु सचारिय वावस पडिवाई ओसारिय । 
मज्ञु वंसु रोपिउ उ्क्किद्ठु तहिं चडेवि मर जियावहद्गउ । 
लोह टोपरी मत्थे अच्छइ णत भेरड चिडठ गलगच्छइ । 
.._ गहगहाइ चार्लाह वाणिज्जहिं रयणदीव उप्परहि मणोज्जहि । 
चलिउ सत्यु सहु जाणा रूढउ जलकल्लोलतरगह छुटउ । 
वायूवसेण चतलति परोहण लव्खु चोर तहि घाया मोहण ।१,२६। 


इस वर्णनो को पढ़ने से लगता हैं कि कवि ने इतिवृत्त को घटनाओं के साथ 
प्रसाद एंव मधुर शैली में इस ढग से ढाल दिया है कि पढते ही स्फूर्ति उत्पन्न हो जाती 
है। अतएव इतिवृत्त प्रवान होने पर भी वर्णन सरस तथा सजीव हैं | घटवाओ के बीच 
वातावरण उत्पन्न करने में लेखक भत्यन्त कुशल जान पड़ता हैं। विवरण और वर्णन 
का अद्भुत मेल इस रचना की पहली विशेषता है । 


युद्ध-वर्णन 


युद्ध-वर्णन अत्यन्त सजीव तथा प्रेरक हैं । पढते ही हृदय उछलने लगता है । 
यह वर्णन मुख्य रूप से दो स्थलों पर लक्षित होता है । पहला स्थल बह है जहाँ चोरो 
में और घवलसेठ के सैनिको में युद्ध होता हैं और दूसरे में श्रीपगाल तथा वीरदमंण का 
युद्ध वणित है । चोर लोग जहाज पर धावा बोल कर धवलसेठ को बन्दी बना लेते है । 
निम्नलिखित पक्तियों में उसी का वर्णन हैं। दोनों ओर से डट कर युद्ध होता है । 
वर्णन सरल तथा प्रसाद गुण से युक्त हैं इस लिए ज्यो का त्यो उद्घृत है । 

एक्कमेक्क जुज्ञति परोप्पर हक्‍क दिति मारतिय मतु मतु । 

घवलु सेटिठ सगरि सण्णद्धउ दह सहसहि पायक्कहि सुद्धउ । 

घाणुक्किय चालिय अगवाणिय. तीरी तोमर सर संघाणिय | 

वधिय अगरचिख सण्णाहुईं टाटर सीसि देवि उण्णाहइईं । 

असिवर छुरिय फरिय चालतइ घाइय मुगर कुंत गुणतइ । 

पुण मरहद्र पजाण उटठंतह सव्वलसेलह थहं फक्खतह। 
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इसी प्रकार सग्राम के लिए हर्पोल्लास से भरे हुए सैनिकों की यात्रा का अत्यन्त सजीव 
एवं चित्रात्मक वर्णन हुआ हैं । पटते ही रोमाच हो जाता हैं । 


युद्ध-यात्रा का वर्णन 


श्रीपाल के कहते ही लेहु, लेहु कहते हुए चतुरगी सेना सज कर तैयार हो 
गयी। चारो ओर सेता ही सेना दिखाई देने रूगी । युद्ध के बाजे वजने छूगे । मलकते 
हुए, माचते हुए वीर चलने लगे | कवि के शब्दो में--- 


लेहु लेहु पमणंतु पवायउ चाउरगु वलु कहिमि ण मायठ | 
णिग्गय धाणुक्किय किविमहंत. धणुगुणहं वाण सज्जंत संत | 
संगाम तूर काहलिय सह तिविलिय गुंजा काहलिय सह । 


डव डिडिम डिम तुरु तुरु रसत्ति सुणि वीर सदुद रणमुह सवति । 

कस घायह ताडिवि वर तुरंग. असवारहि णिज्जिय वरतुरंग | 

मल्हतउठ गय घड पेरियाउ करडह सददे णच्चति याउ । 

वहु छत्त विवणहु छाइयाउ तहिं उभय वलइ रणि आइयाउ । (२,२२) 
इसी प्रकार से संग्राम का भी गब्द-चित्र वरणित है। भाषा भावों के पीछे यहाँ दोडती- 
सी दिखाई देती हैं । भाव और भाषा दोनो ही प्रवाहपूर्ण तथा वर्णन की कछा से अनु- 
प्रेरित हैं । देखिए दो ही पक्तियो में कवि ने संग्राम का एक छोटा, पर सुन्दर चित्र 
अभिव्यक्त कर दिया है-- 

पहति परोप्पर सुहृंडमल्ल तीरी तोमर वावल्लमल्ल । 

फारक्क भिडिय फारक्क एहि. धाणुक्किय सिहु घाणुविक एहिं। (२,२२) 


इस प्रकार वस्तुवर्णन विषय तथा भावों के अनुरूप है, जिस में कवि को पूर्ण सफलता 
मिली है । 
भाव-व्यंजना 
यद्यपि प्रस्तुत रचना में मारमिक स्थलों की कमी है, पर भावों की गम्भीर 
अभिव्यंजना तथा संवेदनीय मामिक चित्रण मिलता ही है। राजा कोढो श्रीपाल को 
आवेश मे आ कर मैनासुन्दरी परणाते तो परणा देता है, पर बाद में उस के मन में 
बड़ा पश्चात्ताप होता हैँ। वह अपनी मू्खंता पर ओर पुत्री के जीवन पर वार-वार 
पछताता है) वह अपनी निन्‍दा करता हुआ कहता है कि मैं नष्टवुद्धि क्रोधित हो कर 
क्या अनर्थ कर बैठा । कुमारी को रूपश्री को देख कर वह अपने आप को घिक्कारने 
लगा । राजा कहता है कि जिसने मुझे अमृतफल दिया उसे ही मैंने विषफल दिया। 
मैं ते रावण की भाँति ही अपयश प्राप्त किया है । इतना मेरा यश है, पर इसे सुत कर 
मुनिराज ने भी मेरी निन्‍दा की। इस प्रकार राजा मत्त में पछताता है, और कहता है - 
कि मुझ निरे गेँवार ने अपनी हो मर्खता से कन्या को मार डाला। अन्त में वह यह कह 
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कर सन्तोप कर लेता है कि अथवा मेरा इस में क्या दोप है? शुभाशुभ कर्मों के 
परिणमन से हो प्राणी को सुख-दु*ख प्राप्त होता हैं। (१,१५) 

इसी प्रकार राजा घधनपाल को जब घवलसेठ के छल का पता लगता है तब वह 
कुमार से क्षमा माँगता हैं। श्रीपाल भी कहता हैं कि आपका कोई दोष नही है । यह 
तो सब अजित कर्मो का फल है । राजा धनपाल उस के पैरो पर गिर पडता है और 
कहता है कि है कुमार ! क्षमा करो, विपाद मत करो । हाथ पकड़ कर वह श्रीपाल को 
गजेंन्र पर चढाता है। मंगलवाद्य बजते है। नगर में उत्सव मनाया जाता है। गुण- 
माला भ्रसन्‍त हो जाती है । कवि उस की प्रसन्‍तता का वर्णन करता हुआ कहता हैं कि 
मानो अन्धे को दो आँखे मिल गयी हो, बहरे को सुताई देने छगा हो और वन्ध्या को 
पुत्र मिल गया हो (१,५२) । रत्नमंजूषा पति से भेट कर केशी से उन्त के पैरो को 
झाडती है । उन के आगे वार-वार लोटती है, प्रणाम करती हैं । 


मंजूसा पुण भेंद्विउ सुरगु पयजुव॒ल अतधरि उत्तमगु। 
चलल्‍लह पयझाड केसभार पुणु अग्गें छोटिय वार वार । १,४३। 


श्रीपाल भी प्रेम-भाव दर्शाता है । फिर, एकान्त में वह घवलसेठ की करतृते 
सुनाती हैं । इस प्रकार रत्नमंजूषा की पति-भक्ति और बादर्श प्रेम को चित्रित कर कवि 
ने भारतीय नारी के स्वत्व को भलीभाँति अकित कर दिया हैं। भावनाओं की 
मार्भिकता, परिस्थितियों की यथार्थता एवं कठोरता तथा चरित्रो की उत्क्ृष्टता का 
संगम एवं समन्वय कर लेखक ने इस छोटी-सी रचना को प्रभावाभिव्यंजक एवं मार्मिक 
बना दिया है। अन्य कावग्यों की भाँति इस में कथा की पुनरावृत्ति नही के बराबर, 
विस्तार से नही हुई हैं। अपश्रश के प्राय, सभी कथाकाव्यों में दो-दो, तीन-तीन बार 
कथा की आवृत्ति हुई है| प्रस्तुत रचना ही इस की अपवाद है। इस में मुख्य रस 
शान्‍्त है। माता का उपदेश, सहस्रकूट चैत्यालय की वन्दना, सिद्धचक्र ब्रत का पालन, 
वीरदमण का साधु होना, मुनि से पूर्वमवों का वृत्तान्त सुनना तथा मुनिदीक्षा ग्रहण कर 
तपस्या करना आदि शान्तरस के मुख्य स्थल हैं, जिन में आदि से अन्त तक समग्र रचना 
में निर्वेद का संचार लरक्षित होता हैं। अन्य रसो में श्वगार के दोनों पक्षों का तथा 
वीर, रोद्र एवं बीभत्स का चित्रण हुआ है । वियोग-वर्णन बहुत ही सावारण है। रत्न- 
मजूषा पति के गुणों का स्मरण कर विलाप करती है तथा बाप को कोसती है--- 

णाह णाहू पणवत्ती कलु (रु) णु रुवती रमणमजूसा विहगय । 


सिरिपाल णरेसर महिपरमेंसर पइ विणु हृड जीवति मु । 
कलुणु पलाउ करति समुट्टिय कहि गउ णाहू छाडि पभ्रणंतिय । 
कह गउ णाह कोडीभड़ समरसूर विहृडावण गय घड। 


कहिं गउ चलूण परोहण च।/लण कहिं गउ जीवदया परिपालण । 
कहिं गउ जणपिय पिय जगसुन्दर सहसकूइ उरधाडण मन्दिर । 
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पाविउ मइ विण्णिवि उसहेसहं काहे वष्य दिण्ण परएसहं । 
तेण कहिउ जं॑ कहिउ णिमित्तिय. सो मइ तुज्झु विहायउ पुत्तिय । १,४२। 
उस का विलाप सामान्य नारी का चोत्कार है, जो असहाय अवस्था में अपने 
आप फूठ पड़ता है। इस में न तो अनुभूति की सघनता हैँ भौर न भावों की सकुलता 
ही; अपितु भावों के स्वाभाविक उद्गार सरलता से अभिव्यक्त है । श्रीपाल जब चोरों 
को ललकारता है तथा राजा पयपाल जब श्रीपाल के दृत को फटकारता है तब रीद्ररस 
की अभिव्यंजना हुई हूँ । 
रे रे पाविट्ठहू समरिणिकिट्ठहु महु पहु वंधिवि लेहु रणे १,२७। 
इसी प्रकार कोढ़ियो के कोढ के वर्णन में वीभत्स रस का संचरण छक्षित होता 
है। इस प्रकार प्रभावान्विति को दृष्टि से रचना साधारण तथा सफल है। भावों 
की विविध स्थितियों का तथा मानव-मन का अच्छा चित्रण उक्त काव्य में वर्णित हैं । 


इतिवृत्तात्मकता होने पर भी रसात्मकता का प्ूरा-पूरा समन्वय है । यही इस काव्य की 
विशेषता है । 


संवाद 


यद्यपि आलोच्यमान कथाकाव्य में संवाद कम हैं, पर रचना की दृष्टि से उत का 
विशेष महत्त्व हैं। वोलचाल की भाषा में वर्णित होने के कारण संवादो में सरलता तथा 
सजीवता दिखाई पडती है । मुख्य संवाद इस प्रकार हैं--- 


राजा पयपाल-मैनासुन्दरी-संचाद, श्रीपाल-मैनासुन्दरी-संवाद, श्रीपाल-द्वा रपाल- 

संवाद, घवलसेठ-मन्त्री-संवाद, राजा घनपाल-श्रीपाल-संवाद और मेनाथुन्दरी-श्रीपाल- 
संवाद भादि । इन संवादों में जहाँ पात्रो के मनोविज्ञान का चित्रण हैं, वही कथानक में 
भी गत्तिशीलता लक्षित होतो है । क्योकि कथा में संवादों से हो गति तथा चमत्कार 
उत्पन्न हो जाता हैं। इस कथाकाव्य में आकार की दृष्टि से सवादों को कम नही कहा 
जा सकता । यदि संवादों को अलग कर दिया जाय तो कथा निष्प्राण ही प्रतीत होने 
लगती हैं। इस से सवाद का महत्त्व स्पष्ट हैं। श्रीपाल मैत्तासुन्दरी से कहता हैं कि 
लोग तरह-तरह की वाते करते हुए कहते हैं--यह राजा का जमाई है, इसलिए 
में चिन्तित हूँ । किन्तु मैनासुन्दरी स्त्री जाति के स्वभाव का परिचय देती हुईं कहती है 
कि तुम्हारी चिन्ता का कारण यह न हो कर किसी कामिनी का स्मरण करना है। 
तव श्रीपाल उसे विश्वास दिलाता हुआ कहता है कि तुम्हें छोड़ कर अन्य स्त्री मेरे 
हृदय में नही हैं । 

जामायउ तुहुँ णिव पयपालहु एम मणिवि स लहहिं सिरिपालहु । 

त णिसुरणेविणु मणि चिह्णठ मयणासुन्दरि पुच्छिठ राणउ । 

दुः्बल पहु तुव चिन्त ण जा मणि मार्णाह हियइं छियवर कामिणि | 
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भणइ कुमर तुहूँ देवि अयाणिय अण्ण णारि महु हियईं ण माणिय । 

गुज्झु ण दिण्णठ मई मणि भाविठ परदारहु णिवित्ति चउसाहिउ । 

तोबि णाह कि णिय मणि रक्‍्सहि गुज्ञवत्त कि णउ महु अक्खहि । 

सुणु महु कोवि ण जाणईं सुंदरि एवहिं गायण गावहि घरि घरि। 

ता पहो णाउ कोवि जाणईं सुसरहो णार्में जणु वकखाणई । 

सहु मणु वड़ढइ देवि सलूज्जठ करमि सेव तुव ताय णिलज्जठ । १,२० । 


इसी प्रकार रत्तमंजूपा के पूछने पर श्रीपाल सक्षेप में माता-पिता के सम्बन्ध 
में कहता हुआ उन के चरित्रो पर प्रकाश डालता है । यथा-- 


भणड़ वीरु पिय (इत्य) रयणमजूसहं पिय महु छटड मालवदेसहिं । 
परम सणेही मयणासुन्दरि जो णिय रूवे जिणइ पुरन्दरि । 
मयणासुन्दरि सरिस महासइ णत्यि तीयणउ हुइ्य ण होसइ । (१,३३) 
भणई मजूस मिलिउ वर चगछए णेंह महाभरेण मालिग्रिठ । (१,३५) 
इस प्रकार सवादो में घरेलू वातावरण, संक्षिप्तता तथा चुस्ती स्पष्ट रूप से लक्षित होती 
हैं । संवादी के कारण हो पात्रो में सजीवता मुखर हैं। अतएवं सवाद-रचना में यह 
रचना सफल वन पढ़ी है । 


भाषा और शेली 

इस काव्य की भाषा वोल्चारू के अधिक निकट हैं। कई स्थल तो हिन्दी की 
ओर उन्मुखावस्था को स्पष्ट रूप से सुचित करते हैं। अपभश्रृंश के समस्त कथाकाव्यों 
में सिद्धचक्रकथा की भाषा सरल, देशी तथा भाषाविज्ञान की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
हैं । इस रचना की भाषा को पढ कर परवर्ती अपभ्रश की हिन्दी में ढलने की स्थिति 
का भलोभांति परिज्ञान हो जाता हैं। संवादो में तो बिलकुल बोलचाल की भाषा 
लक्षित होती है । यथा--- 


अम्ह्दारठ णरवइ कवणु चोज्ज धोबी चमार घर करंहि भोज्ज । 

खर कूकर सूवर गसहिं मास हमि डोम भाउ कहियहि कण्णास । (२,३) 
तथा--- 

ता णरवह कुद्धत भणइ विरुद्धध: गहहु कहिउ तलवरह सहूँ । 

मारहु चंडालु डोम विटालु अम्ह॒ह भण्डवि गोठ कहु ॥ (२,३) 
रचना में प्रयुक्त अधिकाश शब्द-हूप देशी भाषाओं से गृहीत हैं । उदाहरण के लिए 


कुछ शब्द तिम्नलिखित है-- 
४१ 
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तलाय (तलाव), हसि (हंसिनी), संड (सांड), घीवर, छत्तीस, वाहत्तरि, 
चउरासी, सत्तरि, छह, अट्वारह, चउदह, चउसट्ठि, पातु (पास), पणिहारिय (पनहारिन), 
आजु (आज), मदलु, कायरा (कायर), गवार (गँवार), छार, भालय, दासी-दास्त, 
चयारि (चार), दस, दुक्खु, वारह, संकल, ठग, चोर, तीस, पहाड, आण (आन), 
आहि (हैं), पार (पार), ठोपरी (टोप के आकार की लोहे की वती हुई चपटी और 
गोल तथा ऊपर उठी हुई टोपी), अगवाणिय (अगवान्ती), वणिजारिय(ववजारा), किसताणु 
(किसान), तीजी (तीसरी), भीतर, छगुण (छगुन), चउरी (चौरी), भावरि (भामर), 
कचोरू, थालइ (थाली), सासु, बहिणि, दामु, छल छिदु, खोर, हत्यियार, सुसुरु, लहू 
लुलायउ (लहुलुहान), तिण्णि (तीन), घडियाल, विवाहु, सुपारिय (सुपारी), अब, यहु, 
तुरन्‍्तु, सोलह, जेही, चउथी, छट्टी, रोलु (रोछा), रावत्त (रावत), मतोजउ (भतीजा), 
कटारिय (कटार), डोम, डोर, आरत्तिय (आरती), धुरंधर और दमाम इत्यादि । 

इसी प्रकार देशी क्रिया-हपों तथा सर्वतामों की भी प्रचुरता है। भाषा ऐसे 
रूपो से जहाँ प्रवाहपूर्ण वत गयी है वही उस मे प्रसाद गुण भी विद्यमाव हैँ । 
वाक्यरचना की शैली आज की हिन्दी प्रे बहुत कुछ मिल्‍ती-जुलती हैं। उदाहरण 
के लिए--- 


लेहु लेहु (लेओ लेओ), लेहु देवि पहिरहु मोत्तिय सारिउ ( छो देवि, मोती की 
साड़ी पहरो या पहचो), पाय पडिय (पाँव पड़ना), अद्धउ रज्जु देसु हुई वढिवि 
(आधा देश का राज्य वाँट लो), गज्जु अवहिण सामिय किय पूरी (आज अभी तक 
स्वामी नें मनोरथ, लछोटने की वात पूरी नही-की) आदि । 


सर्वनाम के कुछ शब्द-रूप इस प्रकार हैं--जो, सो, ए, को, हउ, हउ (हों), 
कवणु (कौन), मई (मैं), हमारे, अम्हारिय, इह, यहिं, किह (कैसे), इस, जिह (जैसे), 
तिह (वैसे), जावाह (जब), तावहिं (तव), महारी, तुम्हारी, मोर, मेरी, जही, तही, 
इय (यह), कि, महारउ, जास, ताम, भव, यहु, यहउ, तुम्ह, अम्ह, हमि, तुम्हि, 
एत्तहि, तेत्तह, जे, दा और ज॑ इत्यादि | 

देशी क्रियापदो की विश्वेष प्रवृत्ति भी इस रचना में दिखाई पडती है । जैसे कि 
छत्तउ (छूते ही), भेट्टिउ (मेंटा, भेंट को), पुकारियउ जादि। अछग से भी भेंट शब्द 
मिलता है, पर द्वित्व की प्रवृत्ति यहाँ विशेष हैं। इसी प्रकार मैं भूल गया या मुझ से 
भूल हो गयी--के लिए “मय भुल्ले गय” वादय मिलता है। भ्न्‍्य क्रियापद है-- 
पूछिय, आयड, तोडिय, देखिवि, रूग्ग (लगे हुए), घल्लिय, ढोइय, छोडइ, पडिठ, 
छूटउ, हक्क दिति (हांक देते हैं), चालावहि (चलवाये), चलु (चलो), वीसरहु (विस- 
रना), मारहु, सहारहु, हृव॒उ (हुआ), भडठ (भल्लठ मउ), विसूरियठ, फिरइ, गइय, 
देइ, वुलावइ, लावति (लाता है), गय (गया), लयउ (लिया), खायइ, चवखति, व॒ुज्यिउ 
(बुझा), मग्गिउ (माँगा), खुल्लय (खुला हुआ ) इत्यादि । हर 


अपभ्ंश के प्रसुख कथाकाव्य 8२३ 


इस प्रकार भाषा की दृष्टि से इस रचना का विशद्येप महत्त्व है। अपभ्रंश की 
ढलती हुईं अवस्था का स्वरूप सरलता से इस में प्राप्त होता हैं। यही नही, उस के 
विभिन्‍्त्र शब्द-हपों पर उस युग की छाप लगी हुई मिलती हैं। इस से यह भी स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि यह रचना आ० हेमचन्द्र के व्याकरण लिखे जाने के बाद की है । 
क्योकि भाषाविषयक कुछ बातें इस में विशेष दुष्टिगत होती है । 

प्रस्तुत काव्य नो सौ पच्चीस इलोकप्रमाण भाकार वाल है। इस में कुल दो 
सन्वियाँ हैं। आरचर्य तो यह हैं कि जिसे पं>» रयघु ने दस सन्धियो में वणित किया 
उसे कवि ने दो सन्धियों में सम्पूर्ण कथानक के साथ निवद्ध कर दिया है। वर्णन भी 
र्यचू के श्रीपालकथा काव्य से अच्छे तथा संक्षिप्त नही हैं । हाँ, वर्णनो की और मामिक 
स्थलो की कमी तो है, पर कथाकाव्य की दृष्टि से यह रचना अत्यन्त सफल है। इस की 
शैलो भी अपश्रंश के प्रवन्ध काव्यो की भाँति पद्धडिया वन्‍्ध से समन्वित छोकमूलक है । 
शास्त्रीय शैली का निर्वाह इस में नही दिखाई देता । कथा में सवाद मधुर तथा प्रसाद 
गुण युक्त हैं । उन में रोचकता भलीभाँति मिलती है। देश, कार और वातावरण का 
भी पूर्ण सामंजस्य लक्षित होता है। सक्षेप में, भापा मौर शैली की दृष्टि से रचना 
महत्त्वपूर्ण है। कथा और काव्य के सुन्दर अगो का भी विनियोग इस काव्य में मिलता 
है । यह भी इस की एक मुख्य विशेषता है । 


अलंकार-विधान 

आलोच्यमान कथाकाव्य में अछकारो का सहज प्रयोग भलीभावि लक्षित होता 
है । साधर्म्यमूलक अलकार ही प्रचुर हैं। बिम्वार्थ प्रस्तुत करने में अलकारों का योग 
आवद्यक ही नही अनिवायं भी हैं । प्रस्तुत रचना में भी अमूर्त उपमाओ द्वारा सुन्दर 
विम्वार्थ अनुस्यूत है । उदाहरण के लिए---धवलसेठ तब रत्नमंजूपा को देख कर काम 
से ऐसा विध जाता है कि वह अनर्गल प्रताप करने लगता है। उस के मन में शल्य 
ऐसे ही बैठ जाती है जैसे कि जीम तालु से चिपक जाती है। जिस प्रकार सरोवर सूख 
जाने पर मछली बिललाने लगती हैं उसी प्रकार उस के तन-मन की दशा हो गयी। 
एक ही पंक्ति में इव भावों को लेखक ने कितनी सुन्दरता के साथ अभिव्यंजित कर एक 
साथ दो स्पष्ट बिम्वार्थों को चित्रित कर दिया है । जैसे कि-- 


तालु विल्लि रग्गइ मणि सलल्‍लदइ जिम सर सुक्‍कें मच्छठ विल्लहुईं । (१,३७) 


इसो प्रकार रूप तथा गुण-वर्णन में कवि ने उत्प्रेक्षा के माध्यम से सुन्दर बिम्ब ही खडा 
कर दिया है। यथा-- 
वे सुवर्ताह जाया गुणघणाई उबयारे ण॑ सावण घणाइ । (१,३१) 


. अर्थात्‌ विद्याधरराजा कनककेतु के अत्यन्त गुणशीला दो कन्याएँ उत्पन्न हुईं, जो उपकार 
करने में मानो सावन महीने के मेंघ की भाँति सजलू थी । 


३२१४ मबिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


यहाँ पर मेघ की कल्पना में कवि ने सजलता, वर्षण तथा आनन्द-सृष्टि करने 
वाले गुणो को मेघ के विम्वार्थ से अभिव्यंजित कर राजपुत्रियों में करणा, उपकार तथा 
सुख एवं हर्षप्रदायक गुणों की उत्प्रेक्षा की है । ऐसी उत्प्रेक्षाएं बहुत कम दृष्टिगोचर 
होती हैं । काव्यगृत मुख्य अलंकार निम्नलिखित है-- 

णिय कम्मेंज्ज लछिलाडहं लिहियठ सो को मेटइ जो विहि विहियठ । (१,९) 


यहाँ पर कर्म से ही रंक होते है भौर कर्म से ही राजा--इस पूर्वार्द्ध का सामान्य कथन 
उत्तरार्द के “लिखितमपि लडाटे प्रोज्यितुं क. समर्थ.” अर्थात्‌ 'विधिवा रच न भौरे 
होय'--इस विशेष कथन द्वारा वैघर्म्य से समर्थन किया गया है। भतएवं अर्थान्तिर- 
न्यास हैं । 


णरसुन्दरि घरिणि मणोहरिया. जिह कामहु रइ रहुवइहि सिया। (१,५) 
(उदाहरण) 


अर्थात्‌ राजा पयपाल की स्त्री नरसुन्दरी वैसी ही मनोहर थी, जैसो कामदेव की रति 
ओर श्रीरामचन्द्र की सीता थी । 


जहि सुद्धफलिह मणिभित्ति पिविखि करि करइ वेपु पडिवियवु देखि । (१,५) 


(आरान्तिमान्‌) 
अंतेवर सहु भणइ रुवंत्ठ कण्णारयणु ण कोढिहि जुत्तहु । 
रयणमाल जो तिहुवणु मोहह सो किम सुणहहु वंधी सोहइ । (१,१२) 
(निरदर्शना) 
एयहूं अधारी अग छारु, एयहं पुणु सोहइ सह अचार । 
यहु पुणु ईसरु जिम फिरद वार, हट निरिटि हिरण **] 
सूलपाणि जिम वहइ भीख, इहु भयरउ जिम जग देह सिक्ख। (१,१३) 
- है ( अनुमान ) 


यहाँ पर विभिन्न साधनों द्वारा श्रीपाल के शिवत्व, ईद्वरत्व आदि का निदचय 
किया गया है, इस लिए अनुमान मर्ंकार है । 

यद्यपि अन्य बलंकार भी ढूंढ कर बताये जा सकते हैं, पर मुख्यता उद्रेक्षा 
और उदाहरण की है । चलती हुई बातों में अलंकारों का प्रयोग भी रचना में कही- 
कही दिखाई देता हैं । उदाहरण के लिए-- 

जिम सूरु ण भुल्लड हत्वियारु, सिरिपालु तेम मणि णमोयारु। (१,३९) 


अर्थात्‌ जिस प्रकार चूर-वीर सकट पड़ने पर हथियार से काम लेना नही भूलता उसी 
प्रकार श्रीपाल मन में ध्याये हुए णमोकार मन्त्र को नही भूलता । 


अपन्रंश के प्रमुख कथाकाव्य श्श्७ 


उन्दोयोजना 


समस्त रचना पद्धड़िया छन्द में निवद्ध है। पूरे कडब॒क की रचना पड्धड़िया में 
हुई है। घत्ता मे अवश्य भिन्न-भिन्न छन्द प्रयुक्त हुए है । स्वतन्त्र रूप से केवल एक 
स्थल पर गाथा और दोहा का प्रयोग है । घत्ता के रूप में प्रयुक्त कुछ छन्द इस प्रकार 
है--संगीत, गीति, कर्पूर ( उल्लाला ), ललिता, उत्फुल्लक, घत्ता, अश्ोकपल्लवच्छाया, 
कुसुमायुधशेखर, ककैल्लिलता, भोहुल्लणक इत्यादि । 

कुछ ऐसे भी छन्द है, जिन का ताम-लक्षण छन्दोनुशासन में नही है । उदाहरण 
के लिए निम्नलिखित वत्तीस मात्राओं का छन्द कितना स्पष्ट है, पर इसके नाम का 
निःचय नही हो सका हैं। उदाहरण है-- 

सिरिपालु णरेंसरु पुज्जद जिणवरू अछद सुहु भुजंतु महि। 

सो समरसरुवठ भल्लउ हृवउ महि मंडलि जसु भमिउ तहिं॥ (१,१९) 


इसके अयम और तृतीय चरण में अठारह तथा दुसरे ओर चौथे में तेरह मात्राएँ है, 
इस लिए यह घत्ता छन्द है, किन्तु जिन में अठारह और वारह तथा अठारह और चोदह 
मात्राएँ मिलती है उन का नाम स्पष्ट नही हो सका है । उक्त उदाहरण है---- 


कारुण्णू णिवारहिं हिंयठ सहारहिं.. पाणिय अंजुलि देहि तहो। 

सिरिपालु अतीतउ गयठ जु वीतठ रयणमजूसा तुवहिं कहो ॥ (१,४२) 
इस छन्द के प्रथम और तृतीय चरण में अठारह ओोर दुसरे तथा चौथे चरण में चौदह 
मात्राएँ है । यह कुछ चौंसठ5 मात्राओ का छन्द हैं । 


प्रसग के अनुकूल प्रयुक्त होने वाले कुछ छन्दो का प्रयोग भी इस काव्य में 
दिखाई पड़ता हैं। उदाहरण के लिए, श्रीपाल विदेश के लिए प्रस्थान कर रहे हैं । 
माता पुत्र को उपदेश देती है । वह प्यार से बेटे को अच्छी सीख देती हुई उस का 
आलिगन करती हैं। इस प्रसंग्र में कवि ने सुतालिगन छन्द का प्रयोग कर उस के नाम 
को चरितार्थ कर दिया है । 


सुतालिगन अर्द्धसमचतुष्पदी छन्द हैं । इसके प्रथम और तृतीय चरण में सोलह 
तथा हितीय और चतुर्थ चरण में वारह मात्राएँ होती हैं । इसका उदाहरण है--- 


डिभी पासडी भवहिति(भमहि) दडी आण गाहि सुव मेरी । 
एयह ण पतिव्वठ कहिउ ण किव्वड घाड पहाड वसेरिय ॥ (१,२३) 


इसी प्रकार घवलरूसेठ की चेष्टाओ, हाव-भावों को देख कर कवि ने जिन विचारों 
को रत्तमंजूषा के मुख से अभिव्यक्त किया है वे मन्‍्मथविरूसित छन्द में निवद्ध हैं । 


१ समे द्वादश ओजे षोडश सुतालिगनम्‌ । छन्दोनुशासन, ६,२०-४५। 


आम 
ह है. 


कर 


हि ० 


३२६ सविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकांब्य 


मन्मथविलसित अर्द्धसमचतुष्पदी छन्द हैं । इसके पहले ओर तीसरे चरण में सोलह तथा 
दूसरे और चौथे में चोदह मात्राएँ होती हैं । उदाहरण हे-- 


कामिहि णउ लज्जा वहिणि भणिज्ज णउ जाणहिस स (?) अवसर । 
वहिणि ण जोबइ पाउ पछोवइ जिम वर गय तु कुककुरु खठ ॥ (१,३८) 


अन्य छन्दो में छब्वीस मात्राओं का समद्विपदी द्विषदक या दोहक तथा बाईस मात्राओं 
का विच्छित्ति नामक छन्द भी प्रयुक्त हैं। दोहक का उदाहरण हँ--- 

सिद्धचक्‍कविहि रइय मई णरसेणु भणइ निय सत्तिए। 

भवियणजण आपणंदयरे करिवि जिणेसर भत्तिए | (२,३६) 
विच्छित्ति के अन्तिम पद में जयण का प्रयोग नहीं होता । यहाँ भी उस का ध्याव 
रखा गया है। उदाहरण हैं-- 

पुणु अवखमि भव्ब जंगणु भउ सिरिपाल जहं । 

आयण्णहु तपि सेट्टठिहि दुदु पवंच कहा ॥ (२,१) 
इस प्रकार आलोच्यमान रचंना में छत्दो की नियोजना सुव्यव्रस्थित है। 


अन्य कथाकाव्य 
सत्तवसणकहा 


अज्ञात रचनाओ में पं० माणिक्यचन्द्र कृत सत्तवसणकहा' सात सन्धियो की 
रचना उपलरूव्ध है। यह रचना लेखक को भरतपुर के जैनभण्डार से मिली हैं । इस 
की प्रत्येक सन्वि में एक-एक कथा वर्णित हैं। उपदेशात्मक कथा होने से इस सें इति- 
वृत्तात्मकता की अतिशयता हैं । इस का रचना काल वि० स० १६३४ हैं। लेखक 
जैसवाल कुल के ये । इस कथा की रचना टोडर साहू के पुत्र ऋषभदास के निमित्त हुई 
थी । कवि मलूयकीति भट्टारक के वंश में उत्पन्न हुआ था। भ० मलयकीति सोलहवी 
शताब्दी के प्रसिद्ध आचार्य थे। वे भ० यश्य कीति के पट्टघधर थे। शतएव निश्चय ही 
पं० मणिक्यचन्द्र उन के बाद में हुए । 


१. समे चतुर्दश ओजे पोडण मनन्‍्मथविलसितम्‌ । वही, ६,२०, ४२। 

२ वही, पृ० ३३७। 

३ थह सोलह सइ चउतीस एण चच्तहु उज्जलपक्खें झुहेण । 
आइव्यवार तिहि पच्रमीहि इहु गथु सऊरणु हुउ विहीहि । (७,३२) 

४ णद॒उ सिरिपाला साहुण हु (णदू) सकुडुब सहिउ णियकुलसुचदु । 


सो टोडरसाह पसिद्ध_ भव्छ ठ्ठ रिसहदास णदणु अउज्ब | 


जद णार्में कीउ एह कच्च सो नदउ सकुडबउ अगच्चु । (७,३२) 
४. सिरिमिलयकित्ति चसे अणिदु णबउ कइयणु माणिक्क्चदु (७,३२) 


प० परमानन्द शास्त्री कराप्ठासलध स्थित माथुरसथ गुर्वावली, अनेकान्त, वर्ष १४, किरण २, 
पू० रह । 


हक 


जज 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य ३२७ 


'त्तवसणकहा' (सप्तव्यसनकथा) को पढने से दो बातें स्पष्ट रूप से समझ में 
आती है। पहली तो यह कि यह कथा प्रबन्ध की शैली में लिखी गयी हैं| दूसरी यह 
कि इस में वस्तु-वर्णन न हो कर कथा का विवरणमात्र है। किन्तु कया के लगभग सभी 
गुण इस में,मिलते हैँ । संवाद-योजना भी मधुर हैं । मापा सरल और स्पष्ट है। रावण 
झौर सीता का वार्तालाप सुनिए-- 

हंउ खयरराउ तुह उबरि तुटठ॒ महु पाणपियारी होहि सदठु । 

हउ सुणि रावणहु वि कह॒इ सीय. काउवि आयासि णिरु उडीय । 

गच्छइ सीहु वि पुणु भूमि भाई ता सीहहु समकिउ काउथाइ । (७, १६) 


यहाँ पर सीता की बात अत्यन्त सक्षेप में कह दी गई है । राम के विरह में भारतीय 
नारी सती सीता का एक चित्र देखिए --- 


सा राम राम आलवइ मंतु णियचित्ति घरिउ राघउ सुकतु । 
णवि खाइ अण्णु णवि पिवइ णोर_ मलमलिणवत्य दुग्बलु सरीर । 
भयभीय सीय अच्छइ सुतित्थु रामहु लक्खणहु वि णियइ पंथु । (७,१७) 


इस प्रकार वर्णन नाम मात्र के बहुत छोटे-छोटे है । उदाहरण के लिए रावण और 
जटायु का युद्ध चार पंक्तियों में ही वर्णित है, जो इस प्रकार है-- 


रावणहु भिडिउ अइसिग्घु जाम चिरुयालें किउ सगामु ताम । 


ता रावणेण तहु विज्जछेउ करिऊण पुणुवि आउह समेउ । 
डारिउ समुदि पृण्णाठउ सोवि._ णिवडिवि णउ वुड्डिउ खयरु जोवि । 
तत्याउ थर्लें आएवि तेण वंधिउ सुवत्यु तहि वस॒एण (७,१६) 


किन्तु युद्ध-यात्रा तथा राम-रावण युद्ध का विस्तृत वर्णन भी मिलता हैं । यथा-- 
सव सेण सहिठ सिरिरामयदु सण्णिद्धिवि चल्लिउ णं॑ सुरेंद्र । 
सो रावणोवि भेरी सुणेवि सण्णज्झिउ सम्मुहुतिणु गणेवि । 
इंदजउ मेहसरु कुंभयणु रक्खसवंशी खेयरह गण्णु। 
लेंकाउ दसाणणु सेण लेवि चल्लिउ गयणगण तूर देवि। 
खोहिणि चत्तारि सहस्स जुत्तु दसकंघरु आइवि गयणि पत्तु । 
किवि भूयलेहि किवि णहिठिएहि. सब्वत्य विवलु पूरिउ दिएहि। (७,२७४) 
युद्ध-वर्णन 
ता उहय वलरूहि सगामु जाउ भड भड॒हि रहहु भिडिउ ताउ । 
गउ गयहि पुणु हउ हयहि वर्गयु. खण खण करत करिवार भग्ग । 
वरसहि समरगण वाणपति णावइ घाराहर घणहु जुत्ति । 
रणभूमें भमडहिमि भडु णिर्दु._गउ गयहि तुरिउ तुरएहि कु । (७,२४) 


३२८ मविसयत्तकहा वथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


वाण-वरसा का कितना सुन्दर चित्र उक्त पंक्तियों में प्रतिविम्बित है। इस के आगे रावण 
और लक्ष्मण का संवाद तथा युद्ध का वर्णन है । लेकिन ये वर्णन वहुत कम हैं। इस में 
बुरी आदतो से बचने के लिए कथा कहना ही कवि का उद्देश्य हैं और इस लिए कथा 
ही मुख्य है । किन्तु रचना में रसात्मकता भी परिव्याप्त है। उदाहरण के लिए, सुन्दरी 
के अनुभावो का सुन्दर चित्र द्रष्टव्य है-- 


संकोइवि णियतणु धीरिवि पुणु मणु॒ घूघटपट मुहु गोवियउ । 
भीज॒ विवलवंतो बहु गृणवत्तों तहि दिठ सो णिरु कोवियठ । (१,१४) 


इस कथाकाव्य में वस्तुत प्रवन्धमूछक कथाएँ है, जिनमें विवरण और वर्णन समान रूप 
से मिलते है। विवरण की प्रधानता होने पर भी वर्णन कही न कही छक्षित होते ही है 
और वे किसी भी प्रबन्ध के रसात्मक अंश भलीभाति कहे जा सकते हैं । कृप्ण और 
जरासिन्धु का युद्ध, नेमीश्वर का विवाह, चतकीडा आदि का सुन्दर वर्णन हुआ हैं। इन 
वर्णनो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि यह एक कथाकाव्यात्मक संग्रह है, जिस में 
सात व्यसनों की अलग-अलग कथाओ का काव्यात्मक वर्णन है । भांषा की दृष्टि से भी 
इस रचना को महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता हैं । लोकोक्तियो तथा देशी शब्दो की प्रचुरता 
और भाषा के प्रवाह की एक झलक इस में लक्षित होती हैं। उदाहरण के लिए-- 


घूघट, देवर, खीर, भेट, खंभु, खेल, दाख, मिठाई, खील, सिंघारे (पभिंधाड़ा), 
गोद, गलु, कंख. छह, वारह, बालु (बालू, रेत), घी आदि शब्द हिन्दी के बिलकुल 
निकट हैं । शब्द-रूपो पर ही नही क्रिया-र्पो पर भी सतरहवी शताब्दी की बोलचाल 
की भाषा की छाप लगी हुई मिलती हैं । इस रचना को ध्यान से देखते पर निश्चय हो 
जाता है कि अपश्रृंश भाषा का युग और तत्कालीन देशी भाषा एवं साहित्य से पूरा- 
पूरा सम्बन्ध बना रहा है । कुछ क्रिया-पद इस प्रकार हँ--फिरिउ, फाडेवि, उडिउ, 
सुणिउ, दियउ, खेलहि, मारिउ, मरहि, करिय, आयउ, आवेहि, यिरि, भरि, रिहउ 
(रहा), कहिउ, सह, जाइ, कहइ, चडइ, देइ, खाइ इत्यादि ॥ 


इस कथाकाब्य में क्रियार्थक क्रिया के रूपो में सरिलष्ट तथा विदिलष्ट दोनो 
प्रकार की योजना मिलती है। यथा-- झाडिवि कालिमि पुणु करिय दूरि! (५,२) तथा-- 
“तहि करि भोयणु भुजियठ तेण”” | इस से पता चलता हैं कि अपश्रश के परवर्ती युग 
में भोजन कर' आदि में प्रयुक्त होने वाले 'कर” का विकास हो गया था । क्योकि अच्य 
कथाकाव्यो में इस का प्रयोग नही मिलता । इसी प्रकार--अन्य परसगों का विकास 
भी विकसित रूप में इस काव्य में दृष्टिगोचर होता है । उदाहरण के लिए छत्तीसगढ में 
खाने के लिए! प्रयोग है--'खाये वर और इस काव्य में इस के स्थान पर 'विर' 
प्रयोग मिलता है । 


खेले विर जावइ वालयाह । (२,३) 


अपभ्रंश के कथाकाव्य ३२९ 


इसी प्रकार प्रेरणार्थक्र क्रियाओं में--खिल्लावइ, पट्ठाविउ, छोडावइ, जणावइ 
आदि मिलते हैं। इस रचना की सब से बडी विशेषता देणज प्रयोगो में लक्षित होती है, 
जिन को देख कर स्पष्ट हो जाता हैं कि हिन्दी भापा तथा उस की वोलियों का विकास 
जनपदो की बोलियो के प्रवाह में अपभ्रश की परवर्ती विकसित घाय से हुआ है । 


छुडु दाख मिठाई खोल सार सिंघारे मोयय वोर चार | 

चणकाइ गोद भरि गयउ तत्थ. सझा अवसर सिसु रमहि जत्य । (२,३) 

लीणी दिक्खा जिणउत्त जोवि । (२,३) 

सिसु लछेइ एउ चोरिवि दवविक गलु मोडिवि लावइ कख चप्पि । 

सो वधिउ णिरु वहु व्णेहि... पुणु लट्ठ मुद्ठि भारिउ घणेहि। (२,३) 
अपभ्रंश के प्रवन्ध काव्यो की भाँति ही यह कथाकाध्य पद्धडिया वन्ध एवं कडवक शैली 
में निवद्ध है। कडवक-रचना घत्तो के रूप में हुई हैं। इस काव्य की मुख्य 
विशेषताएं है--- 

(१) केवल आधिकारिक कथाओ को सयोजना। प्रासंगिक वृत्तो का निर्देश 
मात्र । 

(२) सात सन्वियों में सात कथाओ की रचना । इस प्रकार प्रबन्ध की शैली 
में सन्धितरद्ध काव्य-रचना । 

(३) चलती भापा में वर्णन करते चलना । वर्णन और विवरण में प्रवाह । 

(४) वर्णनों का रोचक तथा सक्षिप्त होता और सवादो में मधुरता | 

(५) पौराणिक शैली पर कथा-रचना। प्रत्येक कथा का निर्गमन गौतम 
गणधर से राजा श्रेणिक के पूछते पर महावीर स्वामी से मानना । 

(६) काव्य-छढियों का पालव-मग़लाचरण, साहु टोडर के अनुरोध से कथा 
रचने का उल्लेख तथा आत्मपरिचय । 

(७) यद्यपि कथाएँ उद्देश्य मूलक हैं श्लौर उन में सप्त व्यसनों से होने वाली 
हानि का वर्णन है, पर वीच-बीच में सूक्तियों तथा लोकोक्तियो से रचना और भी अधिक 
प्रभावशाली बन गयी है । 

ता सीरें जपिउ रे णिकिट्ठु वाल बहि तेल कच्थइ वि दिवढु । (३,२२) 

(८) छन्‍्दों में वेविष्य होना । घत्ता के रूप में कई छन्दो का प्रयोग होना । 

(९) भाषा में हिन्दी की प्रारम्मिक विकसित अवस्था के साथ अपभ्रश से उस 
के साहचर्य का पता मिलता । 


कि कज्ज लिए डोलेहि अध। मा रुसहि हउ जाणेवि वोर । (३,२३१) 
पाणी पीवहि मुह हत्थि लेहि। जीविय मरणहु रामु वि सहाय । (३,२१) 
डर 
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भो राम एहु रावणह भाई आयउ तुहु सेवा करण राइ | (७,२२३) 

कैकेय चली रामहु वि अंत वंदे कैकैयहु करि पणामु | (७,५) 
संक्षेप में, रचना छोटी-छोटी कथाओं का संकलन होने पर मी कही-कही काव्यात्मक 
अंश से सरस एवं मधुर हैं। अपभ्रंश की काव्य-धारा का विकसित रूप किस प्रकार 
कथाओ की रचना में मिहित है--इस की एक झलक मात्र इस काब्य में मिलती है । 
यद्यपि यह रचना शुद्ध कथा मात्र है, पर इतिवृत्तात्मक तथा रसात्मक स्थलों की 
संयोजता से स्पष्ट ही कथाकाव्य की कोटि में देखी जाती है । निश्चय ही कई वातों में 
इस कथाकाव्य का महत्त्व है 


सुदंसणचरिउ 


सत्तवसणकहा की भाँति सुदंसणचरिठ भी अप्रकाशित रचना है। यह बारह 
सन्धियो की रचना हैं। इसके लेखक कविवर नयनन्दी हैं। इस का रचना-काल 
सं० ११५०० है ) 


णिव विक्कमकालहो ववगएसु एयारह संवच्छर सएसु । 
तहि केवल चरिउठ अमच्छरेण णयणंदी विरइउ वित्यरेण । 


इस में पंचनमस्कार के माहात्म्य स्वरूप सुदर्शन की कथा का वर्णन हैं । घट- 
नाओ की योजना प्रसगत. मारमिक, स्वाभाविक तथा प्रभावोत्यादक है । अपभ्रंश के उप- 
लब्ध कथाकाव्यों में यह एक विशिष्ट कथाकाव्य कहा जा सकता है। यद्यपि इसकी बाह्य 
रचना अलंकृत एवं शास्त्रीय प्रतीत होती है, किन्तु अच्तरंग में भाषा और शैली को 
मघुरता तथा छोकजीवन का पूरा पुट मिलता हूँ। भाषा की दृष्टि से इस रचना का 
मत्यन्त महत्त्व है । सूक्तियों तथा लोकोक्तियो से यह काव्य अत्यन्त सश्राण तथा प्रसाद 
पूर्ण वन पडा है। इसके वर्णनो में परम्परागत प्रवृत्तियों की झलक मिलने पर भी 
नवीनता दृष्टिगोचर होती हैं। श्लि्ट तथा अलंकृत शैली में जहाँ कवि एक ओोर बाण- 
भट्ट के निकट दिखाई देता है, वहो लोक जीवन के यथार्थ चित्रण में स्वयंभू का स्मरण 
हो आता है । 


छत्दो की दृष्टि से भी इस काव्य का विशेष महत्त्व है। अपभ्रश के कवियो में 
से कदाचित्‌ तयनन्दी ने सब से अधिक छन्‍्दों का प्रयोग किया हैं। कवि की अन्य रचना 
सकलविधिविघान काव्य हैं, जिस में सौ से भी अधिक छल्दो का प्रयोग है। सुदंसण- 
चरिउ में भी लगभग साठ छत्द प्रयुक्त हुए हैं। समूचा काव्य पद्धडियावन्ध शैली में 
चर्णित हैं। अलकारो की भी प्रचुरता इस रचना में दिखाई देती है । कही-कही कथा 
में अलोकिक वातो का भी समावेश है। मानवीय स्वभाव का अच्छा चित्रण इस काव्य 
में हुआ है । अपभश्रश की अन्य कथाओं की भाँति इस में साहित्यिक झूढियो का पूर्ण- 


अपभ्र श॒ के कथाकाव्य ३३१ 


तया सन्निवेश नही है । किन्तु मंगलाचरण तथा आत्मशक्ति का कीर्तन अवश्य है । 
आत्म-विनय का भी प्रदर्शन है । 


सुकवित्ते ता हउं अप्पवीणु चाउ वि करेमि कि दविणहीणु। 
सुहड्तु तवहु दूरे णिसिद्ध एवं वि होवि हर जस विलुद्धु । 


कवि की रचना में मानवसुलूभ प्रेम तथा उस के विपाक का अतिरंजित वर्णन 
है । इस लिए कही-कही घटनाओ में अस्वाभाविकता प्रतीत होती है; किन्तु ऐसी कथाएँ 
भारतीय साहित्य तथा लोक-जीवन में विरल नही हैं, जो सामान्य नायक के आदर्श 
रूप तथा जीवन के यथार्थ तथा विद्रुप का चित्रण करने वाली हो। वस्तुत ऐसी कथाओ 
का आधार लोकजीवन है, जिसे कवि ने अपने अनुकूल ढाल कर साहित्यिक बन्ध में 
अनुस्यूत किया है । 
इस काव्य में जहाँ प्रेमाख्यानक की काव्य प्रवृत्तियाँ मूल रूप में लक्षित होती हैं, 
वही रीति-परम्परा की सामान्य बातें--नायिका-भेद, सुरतक्रीड़ा, नखशिख, नायिकाओ की 
बेश-मूषा, उद्दीपन रूप मे प्रकृति-वर्णन, पड़त्रततु-वर्णन आदि भी मिलती है । स्पष्ट ही 
कई प्रकार से नायिकाओ के भेद दर्शा कर कवि ने रीति-वृत्ति का परिचय दिया हैं। 
वर्सनों में संस्कृत के साहित्यिक प्रन्यो की क्षकक स्पष्ट रूप से मिलती हैं । 
अपभ्रंश के कथाकाव्यों में यह रचना विशेष रूप से संस्क्ृत के परवर्ती महाकाव्यों से 
प्रभावित जान पड़ती है। किन्तु इसके साथ ही नये-तये उपमानों की रचना और गीत- 
पद्धति का मेल करना भी कवि नही भूला है । परन्तु अधिकतर उपमान और वर्णन- 
शैली प्राचीन परम्परा का अनुसरण करती दिखाई पड़ती है । डॉ० कोछड ने कुछ 
उद्धरणो के साथ संस्कृत की रचनाओ में और सुद्सण चरिउ में भाव-साम्य दर्शाया है | 
और भी कई स्थल ऐसे हैं जो संस्कृत के साय ही हिन्दी के विद्यापति, केशव और 
जायसी आदि में भावों तथा शैली की दृष्टि से कही-कही बहुत अधिक समान दिखलाई 
पढते है । 
अपभ्रंश के अन्य कथाकाव्यो की भाँति ही इस काव्य में भी श्ंगार, वीर और 
शान्‍्त रस का मघुर परिपाक लक्षित होता है । प्रभावान्विति और रस-व्यंजना की दृष्टि 
से काव्य उत्तम एवं शास्त्रीय तियमो से परिपोषित हैँ । किन्तु प्रवन्च-रचना में अवश्य 
घटताओ के विस्तार में तथा अन्य प्रासग्रिक वृत्तो को सयोजना मे कुछ दैथिल्य जान 
पडता हैं। इसका कारण अति लौकिक बातो का समावेश ही जान पडता है । कुल 
मिला कर रचना प्रभावपूर्ण मोर सुन्दर है । 
इस काव्य में भाषा भावों के अनुकूल सजीव एवं सप्राण हैं। भाषा में पदो की 
सुछ्ठ योजना गौर लालित्य एवं अलंकरणता से जहाँ रचना मधुर बन पडी है वही कही- 
कही ऋत्रिमता भी स्पष्ट रूप से झलकने लगी हैं। किन्तु जहाँ मुहावरो-सूक्तियो एवं 


१ डॉ० हरिवद्ध कोछड़ अपभ्रश-साहित्य, पृ० १६६-६८॥ 
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लोकोक्तियो का प्रयोग हुआ है वहां रचना अत्यन्त स्फीत एवं मधुर वत पड़ी हैं। 
लोकोक्तियो का इस काव्य में अधिक प्रयोग हुआ हैँ | उदाहरण के छिए--- 
करे ककणु कि आरिसे दीसए । (हाथ कगव को भआरसी क्‍या ?) 
एके हत्ये ताल कि वज्जदइ (क्या एक हाथ से ताली वजती है ?) 
कि मारवि पचमु गाइज्जइ । (क्या ठमाका दे कर पंचम स्वर गाया जाता है) 
ज॑ जसु रुच्चई त तसु भल्‍्लउ । (जों जिसे रुचता है उस के छिए वही भला हैं) 
पर उवएसु दिन्तु बहु जाणइ । (पर उपदेश कुशल बवहुतेरे) 
भाषा में अनुकरणात्मक छड्दों की प्रचुरता अन्य कथाकाव्यों से विशेष मिलती है। इसी 
प्रकार पद-पोजना में सीष्ठव तथा लालित्य कवि की निजी विशेषता है ) यथा-- 


कि कुसु में गन्ध विवज्जिएण कि सूरे समर परज्जिएण । 
कि भिच्चे पेतण सकिएण कि तुरए उल्ढठ किएण । 
कि दब्वे क्रेिविण करासिएण कि कब्वे लख्खण दुसिएण । 
कि णीरसेण णच्चिय णडेंग कि साहुहु इंदिय लंपडेण । 


अनुप्रास इवं सालकार भाषा में प्रसाद गुण युक्त रचता समूचे काव्य में दिखाई पड़ती 
हैं । कही-कही तो वहुत ही सुन्दर रचना हुई है । जैसे कि-- 
तो उल्ललइ चलइ खलडइ तसइ ल्हसइ णीससिह परणासइ । 
पिसियर वलछु णिव साहणहो पव वहु जेम ससज्ञ्ञए दोसइ ॥॥ 
किन्तु ऐसे स्थलों पर भाषा एवं रचना में छत्रिमता ही अधिक लक्षित होती है | छन्‍्दो 
को दृष्टि से इस रचना का अत्यन्त महत्त्व हैं। अपभ्रंश के अन्य काव्यों की भाँति इस 
में भी मात्रिक वृत्तो की मुख्यता हूँ, किन्तु वाणिक वृत्त भी कम नही मिल्तें। लगभग 
साठ छन्दो का प्रयोग इस काव्य में हुआ है, जिस में चालीस-वयालीस मात्रिक उन्द हैं । 
जि० क० की भाँति वर्ंतचज्च र, भन्दारदाम, मानिनी, कुवलयमालियो, मणिश्ेखर, 
उण्हिया और आनन्द आदि कई नये छन्द भी इसमें प्रयुक्त हे । 
लोक-जीवन और समाज-संस्क्ृति की दृष्टि से भी यह महत्त्वपूर्ण रचना है । 
इस में वसन्‍्तमास में चाँचर खेलने, हिंडोले झूलने और वन-उपवन में विहार करने 
तथा गीत आदि के उल्लेख में सामन्तकालीन भारतीय जीवन की एक झलक मिल 
जाती हैं । कवि को भूगोल विपयक जानकारी का पता भी इस रचना से मिल जाता 
है । स्वयं कवि ने अपने काव्य के सम्बन्ध में कहा है--- 
कोमलूवय उदार छन्‍्दाणुवरं गहारमत्यटूं । 
हिय इच्छिय सोहरग कस्स कलछत्त च इह कत्र्वं ॥ 


अथात्‌ अभिलूपित सोभाग्यणालिनी स्त्री की भाँति इस काव्य में उदार कोमल वचन 
तथा श्रेष्ठ छन्द हैं । 
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पठमसिरोचरिउ 


दिव्यदृष्टिकवि धाहिल विरचित 'पृठमसिरीचरिउ' (पद्मश्रीचरित) चार सन्धियो 
की रचना हैं। यद्यपि कवि ने इसे धर्मकथा कहा हैं, (१,१) किन्तु यह एक प्रेम 
कथाकाव्य है, जिस में समुद्रदत्त और पद्मश्री के प्रेम-व्यापारों का सुन्दर वर्णन है । इस 
काव्य के अध्ययन से दो बाते बिलकुल स्पष्ट हो जाती हैं--एक तो यह कि कथाबन्ध 
अस्वाभाविक है; क्योकि पूर्व जन्म की घटना को ले कर कथा आगे बढतो है, जो पूर्वार्द्ध 
से विच्छिन्न जान पडती हैं। दूसरे यह कि समूची कथा धामिक वातावरण से लिपटी 
हुई है । यदि इन दोनो प्रसंगो से विश्लिष्ठ कर कथा पर विचार करें तो शुद्ध प्रेमकथा 
लक्षित होने लगती है । रचना छोटी होने पर भो काव्यात्मक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 
भावानुभावो का बहुत ही सुन्दर चित्रण इस काव्य में हुआ है । बस्तु-वर्णत अलकृत 
होने पर भी स्वाभाविक है । लछोक-जीवन की झलक भी इस में मिलती है । वर्णन 
विस्तृत तथा मधुर है। समुद्रदत्त ओर पद्मश्री का प्रथम मिलन वसन्तमास में उद्यान 
के माधवीलता के मण्डप में होता हैं । धीरे-घीरे स्नेह बढ़ता है । पतद्मश्नो के सात्त्विक 
भावों तथा अनुभावों का कवि ने बहुत ही सुन्दर चित्र अभिव्यजित किया हैं। 

प्उससिरि ससज्ञस तरलनयण ठिय लज्जोहामिय नमिय वयण । 

तीसास समीरण चचलाइ गणयन्ति केलि पक्यदलाइ । २,८ । 


वह समुद्रदत्त को अपने हाथो से प्रचुर कपूर से भरित पान देती है, अपने हाथो 
से गूँथी हुई मौलश्री को माछा अपित करती है । 


क्प्यूर पडर विरहय सणेहु पउमसिरि देइ तवोलु तेहु । 
मयराणदिय भमर जार निय हत्य गुत्थ वर वउलमाल । 
साणद लेवि घण नीलकैसि आणेवि निवेसिय तेण सीसि । 


कवि ने इन प्रेम-व्यापारों को स्वच्छन्द रूप से नही दर्शाया हैँ। इस का 
कारण भारतीय सामाजिक चेतना हैं, जो असयत प्रेम का बन्चन दुभरता से स्वीकार 
करता आया हैं । नैतिक व्यवस्था के लिए यह आवश्यक भी था कि मनुप्य की वासना- 
त्मक प्रवृत्तियो को न उभारा जाय । किन्तु घामिक कथाओ में भी मूल रूप में प्रेम का 
ही बीज अकुरित दिखाई देता है, जिन में वासना का भी सयोग है, किन्तु बामिक 
प्रभाव का आवरण डाल कर कवि ने उन्हें आदर्श रूप प्रदाव कर दिया हैं। यदि ध्यान 
से देखा जाय तो ऐसो रचनाओ में हमें रीतिकालीन भूमिका के वीज विखरे हुए मिलते 
हैं। इन में नवशिख-वर्णन, स्त्रियो के भेद, दूती द्वारा प्रेम-निवेदन, उपवन-विहार, 
जलक्रीडा, कामावस्थाओ का वर्णन आदि मुख्य हैं । 
अन्य कथाकाव्यों में हरिभद्गसूरि कृत 'णेंमिगाहचरिउ' के अन्तर्गत समत्कुमार 
चरित भी प्रेम कथाकाव्य है, जिस में कुमार के रोमाठिक तथा साहसिक कार्यो की 
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गाया का वर्णन है। हऋंगार के दोनो पक्षो का इस में विधद चित्रण है। यह काव्यात्मक 
अंश तीन सौ तेंतालीस रड॒डा छन्दो में निबद्ध हैं । 


धम्मपरिक्खा 


श्री हरिषेण रचित 'घम्मपरिक्खा' (घर्मपरीक्षा) पद्धडियाबंध ग्यारह सन्वियों 
की रचना है। अपशञ्लंश के कथाकाव्यों की भाँति इस काव्य में भी जंवूद्दोप, वैजयन्ती 
सगरी, उज्जैनी नगरी, राजा, वन-उपवन आदि के वर्णन हैं। वच-वर्णनत में परिगणना- 
त्मकता लक्षित होती हैं। साहित्यिक झूढियो में मंगलाचरण, पूर्ववर्ती कवियों का 
उल्लेख, आत्म-विनय, बुद्धि क्रा उपयोग, गुरु-स्मरण, कथा का आधार तथा काव्य- 
रचना का कारण कहा गया है । समूची कथा घर्म तथा उपदेश से भरित हैं । कथा 
कल्पित है, जो वैष्णव घ॒र्म पर एक व्यग्य मात्र है। किन्ठु पवनवेग और मतोवेग प्रचलित 
घर्म से मत को सन्तुष्ट व कर वास्तविकता का रहस्य खोलते दिखाई देते हैँ। कथा का 
विकास सवादो से होता हैं ! कथा को पढते ही हरिभद्वसूरि के 'घृर्तात्थान” का स्मरण 
हो आता हैं। सभव है उसी रचता के ढाँचे पर कवि ने यह काव्य लिखा हो । समूची 
काव्य शैली संवाद में वर्णित है । कही-कहदी अलकृत वर्णन भी दृष्टियोचर होते हैं। 


समया इय जाय गहो समया रिसहो पुणु णाहि सुओ रिसहों । 
अरिहो सण राम रपू अरहो विजिणोबि विहंडणु सोवि जिणो ॥१०,११। 


रचना कई छन्दो में निवद्ध है । गीति शैली में भी वर्णन हुआ है । छोकजीवन 
की अच्छी झलक इस में मिलती है । भाषा में प्रवाह तथा माघुर्य हैं। अनुरणनात्मक 
शब्दों की प्रचुरता है । कवि ने रासा छनन्‍्द का भी उल्लेख किया हैं । 


इय पर रइय पुराणि ण सच्चठ मइं सुणियं, 
रासय छंदु वियाणहु एरिसु मई भणिएं ।५,१६। 


कथानक अल्प होने से तथा वाद-विवाद की प्रधानता से रचना का सौन्दर्य 
फीका पड गया है । कथा कथा न होकर घाभिकवार्त्ता बद कर रह गयी है । इसलिए 
इसे कथाकाव्य कहने में संकोच होता है । वस्तुत. यह उपदेशात्मक पदच्चवद्ध कथा हैं, 
जिसे प्रवन्व के ढाँचे में ढाल कर कहा गया हैं। 'करकण्डचरिउ' दस सन्धियों मे निवद्ध 
अपशंश का पोराणिक काव्य है, जिस में एक कथा के अन्तर्गत कई कथाएँ वर्णित हैं। 
यच्पि रचता में कथावक-हूढियाँ मिलती हैं, पर अवान्तर कथाओं की भरमार से 
आधिकारिक कथा का स्वाभाविक विकास नही हो पाया है । काव्यात्मक दृष्टि से रचना 


ऋ डॉ० हरिव कोछुड अपभश्रश्च-साहित्य, पृ० २०३ ! 


अपभ्र श॒ के कथाकाव्य ३३५७ 


प्रभावोत्पादक तथा विभिन्न काव्यागो से समन्वित है। भावानु भावों की सुन्दर अभिव्यंजना 
काव्य का अपना वेशिष्टय है । इसी प्रकार 'जबूसामिचरिउ” और “जसहरचरिउ' भी 
पौराणिक काव्य हैं, किन्तु 'णायकुमारचरिउ' चरितकाव्य है। महाकवि पुष्पदन्त ने 
कथावस्तु की योजना श्रुतपंचमी क्त के माहात्म्य के व्याज से नागकुमार के सुन्दर 
चरित्र के वर्णन के लिए की है। कथानक को ध्यान से देखने पर स्पष्ट हो जाता 
हैं कि काव्य की अन्तिम सन्धि के पर्व श्रतपचमी ब्रत का कही भी उल्लेख नही 
है। केवल नागकुमार के लक्ष्मीमती से प्रगाढ प्रेम और अन्य जन्म में उसे ब्रत के 
फलस्वरूप पाने का कारण निर्दिष्ट है, जो ऊपर से थोषा हुआ जान पड़ता है, जिस का 
प्रभाव पाठक के मन पर नही पडता | डॉ० हीरालाल जेन ने नागकुमार का सम्बन्ध 
नागजाति तथा नागराजाओं से जोडा है, जिस से उस की ऐतिहासिकता का पता 
लगता है । सम्भव है नागकुमार राजा की किसी गाथा को अथवा चरित को कवि ने 
देखा-सुना हो और उस में कल्पना का पुट दे कर अतिलौकिक घटनाओ से समन्वित 
कर दिया हो | इस प्रकार नागकुमार का चरित तथा श्रुतपचमी ब्रत का फल अति- 
लोकिक तथा पूर्व जन्म की घटनाओ से सबद्ध है, जब कि कथाकाव्यों में ब्रत का फल 
इसी जन्म में जिस ने उस बन्रत का पालन किया उसे प्राप्त हुआ, दर्शाया गया है । 
अतएव हमारे विचार में णायकुमारचरिउ कथाकाव्य न हो कर पौराणिक शैली में 
लिखा हुआ चरितकाव्य है। अवश्रश के मुख्य चरित॒काव्य इस प्रकार है--१. सुक्ु- 
मालचरिउ--विवुघ श्रीधर, २ णेमिणाहचरिउठ (अमरकोतिगणि), ३ महावीरचरिउ- 
(अमरकीतिंगणि), ४ जसहरचरिउ (अमरकी तिगणि), ५. सुलोयणाचरिउ (देवसेनगणि), 
६ पज्जुण्णचरिउ (सिंह कवि), ७ पासणाहचरिउ (देवदत्त), णेमिणाहचरिउ (लक्ष्मण), 
वाहुबलिचरिउ (धनपाल), चन्दप्पहचरि (भ०-यशःकीति), पासणाहचरिंठ (श्रीधर), 
सभवणाहचरिउ, वरांगचरिउ (तेजपाल), सुकुमालचरिउ (मुन्ति पूर्णभद्र), अमरसेनचरिउ 
णायकुमारचरिउ (कवि माणिवककराज), जंबूसामिचरिउ (सागरदत्तसुरि), सातिणाह- 
चरिउ (छुभकीति), पासणाहचरिउ (पद्मकोरति), वरागचरिउ (देवदत्त), सुलोयणाचरिउ 
(देवसेनगणि), पासणाहचरिंउ (असवाल) सुभद्राचरित (अभयगणि), वज्रसामिचरिउ 
(जिनप्रभसूरि), णेमिणाहचरिउ, चदप्पहचरिउ (दामोदर), पासणाहचरिउ (देवचद), 
सातिणाहचरिउ (महिन्दु), पासचरिय (तेजपाल), वर्द्धमानचरित्र (श्रीघर), सुकमाल- 
चरित्र (श्रीधर) सातिणाहचरिउ (कवि ठाकुर) तथा मल्लिणाहकव्व (जयमियहल), 
इत्यादि । प० रयध्‌ के अधिकाण काव्य चरितकाव्य या पौराणिक है । 





१ डॉ० हरिवश कोछड़ अपगश्रद-साहित्य, पृ० १८१-६६ । 
२ आहासमि झयपचमिहे फछ णायकुमारचारुचरिउ १, !। 
३ देखिए, णायकुमारचरित की भूमिका, पृ० ३६-३७। 
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३३६ भविसयत्तकहा तथां अपभ्र श कथाकाव्य 


क्षुल्लक कथाएँ 


अपश्रंश-साहित्य में कथा-साहित्य प्रभूत राशि में उपलब्ध हैं। छोटी-छोटी 
कथाएँ अनेक भण्डारो में दवी हुई पडी है | इस में से अधिकाश कथाएँ धार्मिक है, जिन 
में उपदेश तथा बव्रत-माहात्म्य वर्णित है। सभी कथाएँ पद्चतरद्ध हैं । अमरकीधतिगणि की 
धुरन्दरविहाणकहा', लाखू की 'चदणछट्टीकहा', रयधू की 'अणयमीकहा' आदि ऐसी 
ही कथाएँ हैं, जो पच्चतद्ध होने पर भी विवरणात्मक है। भ० ललितकीति विरचित 
'जिणरत्तिकहा' में रात्रिभोजन का निषेध तथा उस के फल का वर्णन है। ये कथाएँ 
भाकार में छोटो तथा इतिवृत्तात्मक है । इन कथाओ में छुछ विधान कथाएँ भी हैं, जो 
ब्रतों के विधान से समन्वित हैं। विमछकीति कृत 'सोखबइविहाणकहा तथा भ० 
विनयचन्द्र रचित 'णिज्ञरपंचमीविहाणकहा' आदि, ऐसी ही रचनाएँ हैं। अपश्रण में 
कई कथाकोश भी मिलते हूँ । श्री चन्द कृत 'कहाकोसु' अपभ्रंश का सब से बड़ा कथा- 
कोश है । इस में तिरेपन सन्वियाँ हैं। इन्ही का 'रमणकरउसावयायार”' इबंकीस 
सन्धियो की रचना है, जिस में सम्यग्दर्शन के विभिन्‍न अगो में प्रसिद्ध होने वालो की 
कथाएँ सकलित हैं । पं० रयघू कृत 'पृण्णासवकहाकोसु' में पुण्य का बन्ध, करने वाली 
कथाएँ तेरह सन्धियों में वणित हैं। इसी प्रकार “अणुववरय॒णपईव' में लक्ष्मण कवि ने 
आठ सन्धियो में पाँच अणुन्नतो ( अहिंसा, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचर्य ओर मपरिग्रह ) से 
सम्बन्धित कथाओ के माध्यम से गृहस्थोी को सदाचार पालन करने का उपदेण दिया हैं । 
इन के अतिरिक्त और भी कथाएँ, विधान, कथाकोश तथा उपदेशात्मकू विविध रचनाएँ 
हैं, जो मनुष्य जीवन की विभिन्‍न घटनाओं पर प्रकाश डालती हुई हमे सन्मार्ग पर 
चलने का उपदेश देती हैँ । स्पष्ट ही इन कथाओ का उद्देश्य मग्रोरगन न हो कर रीति- 
नीति की शिक्षा प्रदान करना हैं ।' 
अपभ्रश की कई कथाएँ स्व॒तन्त्र रूप में या अन्य भापाओं में लिखित कथाओ के 
साथ छोटे-बडे गुटकों में लिखी हुई मिलती हैं। घूलियागंज, आगरा के जैव मन्दिर में 
स्थित भण्डार के कथाकोंशो का विवरण इस प्रकार हँ--प्रथम कथाकोश में निवद्ध 
कथाएँ सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्रंश तीनों में है। दूसरे कथाकोश में अपभ्रश मे 
लिखित कथाएँ हँँ---जिनपूजापुरन्दरविधान (पट्कर्मोपदेश से लिखित), चन्दनपष्ठी 
(लाखू) निर्भरपचमी (विनयचंद), पाखवइ (करकण्ड से लिखित), पाखवइकग्ा, सुख- 
सम्पत्ति विधान कथा, अनन्तविधान, दुवारसि तरगठतारी विवान कथा, सुगन्धदशमी 
विधान, रोहिणी चरित, निर्ट खसप्तमी विधान, जिनरात्रिविधान कथाहक और जयमाल । 
ये कयाएँ छह कडवको से ले कर वीस कड़वको तक मे लिखित मिलती हैं । रोहिणी 
चरित दो परिच्छेदों को रचना हैं । सावारणतया ये कथाएँ विवरण मात्र हैं, जिन में 
साधारण रूप से कथा वर्णित है । 


६ १० परमानन्द शासी 'यपभ्रश्ञ भाषा का जैन क्या साहित्य' अनेकान्त, वर्ष ८, किरण ६ ७, 
पू० ७३-७८ तथा--देवेन्द्रकुमार जन * पअपभ्रदा क्याकाव्य', 'जोधघ-पत्रिक्त श्श्छ। 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाधष्य ६३७ 


इन कथाओ में काव्य तत्त्व मुख्य न हो कर इतिवृत्त को प्रधानता हैं। इस 
लिए वर्णनो में चमत्कार या विच्छित्ति न हो कर कथन मात्र हैं। उदाहरण के लिए 
नगर, वन-उपवन, उद्यान, प्रकृति भादि के वर्णन इन में नहों मिलते । विधान-पूजा 
का वर्णन देखिए--- 


चमरकलस चंदोय धयावलि वंदणमाल रभम सोहावलि । 
गीय णट्ट मंगल णिग्वोसहि कोट्य अक्खय पुंज सुतोस हि । 
जल चन्दण तंदुल वहु फुल्लहि, चर दीवावलि घृव महल्लहि। (त्रिकालचउबीसी, 
भ्रह्मसाधारण, ३) ऐसे वर्णन भी इन रचनाओ में विरल है । नगर-वर्णन में-- 
भागहदेस मज्क्ि कंचणपुद राउ पसिद्धउ पिंगलु ण॑ं सुरु । (वही, ४) 
जैसी पंक्तियाँ ही मिलती हैं । ये कथाएँ आकार-प्रकार में इतनो छोटी हैँ कि वस्तु 


किसी न किसी घटना का प्रकाशन मात्र हैँ। इसलिए उन में वैविष्य नहीं मिलता । 


वे धामिक वृत्तो से नियोजित तथा कल्वित जान पडती हैं। संक्षेप में, कथा इस में मुख्य 
हैं और काव्य-तत्त्व गौण । 


पंचस अध्याय 


सअप्यक्न छा-व्कथाव्काब्य प्की स्वास्ताल्य प्र्नव्धुच्लिच्याँ 


कथावस्तु 


अपश्रंश के प्राय: सभी कथाकाव्यो की कथावस्तु लोकजीवन से उद्घृत है । 

उन में कवि की कल्पना का मेल तथा धामिकता का आवरण किनन्‍्ही पौराणिक्त रूढियों 
के साथ लक्षित होता हैं। कथाकाव्यो की अपेक्षा चरितकाव्यो पर पौराणिक प्रभाव 
अधिक है। आलोचित कथाकाव्यो में कथावस्तु उद्देश्य विशेष से नियोजित हैं । ऐसी 
कथाएँ किसी ब्रत-माहात्म्य का फल प्रकाशित करती है । भ० क० में यदि श्रुतपंचमी 
व्रत का फल दर्शाया गया है तो श्रोपालकथा में सिद्धचक्र विधान का माहात्म्य और उस 
का फल वर्णित है । जो कथाएँ किसी उद्देश्य विशेष को ले कर नही लिखी गयी वे मूल 
रूप में लोककथाएँ हैं, जिन पर घामिक वातावरण तथा सामाजिक विधान का रंग* 
रूप चढा दिया गया है। जि० क० और विलासवतो की कथाएँ मूलत लोककथाएँ ही 
हैं। इन कथाओ में लोकजीवन की वास्तविकता तथा कथाभिप्रायो का सुन्दर योग 
दिखाई देता हैं । अतएव वस्तु की प्रथम सामान्य प्रवृत्ति लोक-जीवन की उद्धरणी हैं, 

जो किसी न किसी घामिक अथवा मानवीय आस्था से सम्बद्ध है । 

उक्त कथाएँ श्छृंखलावद्ध रूप से वर्णित है, जिन में कई कहानियाँ एक साथ जुडी 

हुई हैं । अतएवं कई स्थानों पर कथाओ की पुनरावृत्ति किसी न किसो पात्र के विवरण 
से हुई है । उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा को व्यापार के लिए भाई के 

साथ घर से निकलने, भाई से छले जाने और भटकते हुए तिलकद्टीप मे आ पहुँचने की 

कहानी सुनाता है। इसी प्रकार घर छोट कर माँ से मिलने पर वह समूचा वृत्तान्त 

सुनाता है। इसो प्रकार जि० क०, श्रीपालूकथा तथा अन्य कथाकाव्यों में कवि स्वयं 

या किसी पात्र के मुख से एक से अधिक बार कहानी को दृहराते लक्षित होते हैं । बत- 

एवं यह भी कथाकाव्यो की एक सामान्य प्रवृत्ति है । 


वस्तु सस्कृत कथाओ की भाँति सरस होने पर भी गद्य में वणित न हो कर 
पद्च में वणित हैँ । वाटकीय सन्वियो का निर्वाह भी महाकाव्यो की भाँति इन कथाकाव्यो 


में देखा जाता हैं। कहानियो की भांति कुतृहूल, ओऔत्सुक्य मौर घटनाओ का चमत्कार 
भादि से अन्त तक इन कथाकाव्यों में मिलता है । 


१ क्‍्थायां सरस वस्तु गय्य रेव विनिमितम्‌ । चाहित्यदर्षण, ६, ३३२। 
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* कथानक का विकास मानव-जीवन की पूर्णता को ध्याव में रख कर क्रमशः 
होता है, जिस मे वायक-तायिका संयोग-वियोग के आवर्तों में क्रूठ्ल कर अन्त में संसार 
से निवृत्त हो कर पारमाथिक प्रवृत्ति की ओर उन्मुख होते हैं । भारतीय जीवन का लक्ष्य 
अन्ततोगत्वा परम पुरुषार्थ की प्राप्ति हैं। अतएवं धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष चारो की 
क्रमम साधना तथा आअवाप्ति के लिए नायक-तायिका का प्रयत्त वथा सफलता-प्राप्ति का 
वर्णन ही उक्त कथाकाव्यो में दृष्टियोचर होता है । 

राजशेश्वर ने प्राचीनो को दृष्टि से तोत तथा निजी मत से सात प्रकार की 
कथावस्तु का उल्लेख किया हैं। दिव्य, दिव्यमानुष और मानुष ये तीन भेद प्राचीन 
काल से हो साहित्यशञास्त्र में वर्गक्ित हैं, किन्तु पं० राजशेखर पातालीय, मत्यपाता- 
लोय, दिव्यपातालीय और, दिव्यमर्त्यपातालीय के भेद से सात प्रकार मानते है । यही 
नही, दिव्यमानुष के उन्होंने चार उपभेद माने हैं। वस्तुत' अर्थव्याप्ति विषयक यह भेद 
पात्रो की दृष्टि से वर्गीक्नत है, जिस में नायक को केन्द्र में रख कर वस्तु की योजना 
की जाती थी । और इसी प्रकार संस्कृत-साहित्य में मायकों की कोटि के अनुसार 
प्रवच्ध-संघटना तथा उस की अभिषा का विघान होता था । किन्तु प्राकृत और अपअ्रश- 
साहित्य में यह व्याप्ति पूर्णतया चरितार्थ नही मिलती । अपभ्रंश के कथाकाव्यों मे स्पष्ट 
रूप से नायक के मर से नारायण बनने की गाथा गर्भित हैं। इस लिए नायक के 
उदात्त-अवदात होने के कठोर बन्धन का उन में प्रतिपालन नही हुआ हैं । परन्तु नायक 
में ओदायं, शौर्य, क्षमा, तितिक्षा, घर्य, साहस ओर विवेकशीलता आदि गुणों का 
समावेश मवद्य दर्शाया है । 
अपभ्रश के कथाकाव्यो की वस्तु उत्पाद्य भर्थात्‌ कल्पित है, क्योकि लोककथाएँ 
प्राय, कल्पित ही मिलती हैं । भले ही उन में वरणित या कट्दी जाने वाली घटना सच्ची 
हो, पर जनश्रुतियों के रूप में प्रचलित होने से कई प्रकार के परिवर्तन और परिवर्धन 
जन में देखे जाते हैं । लेकिन ये कथाएँ सच्ची मान कर कही गयी हैं, क्योकि धार्मिक 
ब्रत तथा अनुष्ठानों में आस्था उत्पन्न करने के लिए कथाओ का स्वाभाविक तथा गति- 
शील होना आवश्यक हैं। इन में लोकमनोविज्ञान तथा जनब-जीवन की यथार्थता का 
भलीभांति समावेश दिखाई देता हैं। इस लिए अपभ्रंश के कथाकाव्यों में लोकमानस, 
सामाजिक रोति-नोति तथा रूढियो की प्रबलता लक्षित होती है । प्रथम शताब्दी में 
ही जैन कथाओ में कथाचक-रूढियों का समावेश हो गया था, जिन में छोक-जीवन तथा 





१ “सत्रिवा" इति द्रौहिणि , दिव्यो, दिव्यमानुपों, मानुपश्च। “सप्तथा" हति यायावरीय 
पातालीयो, मच्यपातालीयो, दिव्यपातालीयो, दिव्यमत्यपातालीयश्च । काव्यमीमांसा, नवम 
अध्याय । 

३ दिवउ्यमानुपस्तु चतुर्घा | दिव्यस्य मर्व्यगमने, मर्व्यस्य च॒ स्वर्गगमन इस्येको भेद । दिव्यस्य 
मत्यभावे, मत्यस्य च दिव्यभाव इति द्वितीय । दिव्येतिबृत्तपरिकल्पनया तृतीय । प्रभावावि- 
भ्रतदिग्यरूपतयां चतुथ | वही नवम अध्याय । 


प्‌ 


३४० मचिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाम्य 


दि जिस नर है| क 
लोक-विद्वासों का जीता-जागता स्वरूप मिलता हैं। और हस का सब से बा प्रमाण 
यह है कि आज भी ये कथाएँ किसो न किसी रूप में उन्ही अभिप्रायों तथा घटनाओं के 
साथ देश-विदेशो में सुनी जाती हैं । 


कथा-रूप 


अपभ्रद् के इन कथाकाव्यों में प्रयुक्त समी कथाओ का रूप ऐकिक कहानी की 
भाँति है, जिस में कई सरल कथाओं से मिल कर एक बवृहत्‌कया वनती हैँं। मूल रूप 
में कथा बहुत छोटो रहती हैं। किन्तु वस्तु-वर्णन विभिन्न अभिप्रायमूलक घटनाओं 
के योग से समचे जीवन का चित्र चित्रित करने वाछे प्रवन्ध काव्य का रूप प्रहण कर 
लेता हैं। उदाहरण के लिए, भविष्यदत्तकथा में भविष्यदत्त की कथा के साथ तीन मच्य 
उपकथाएँ जुडो हुई हैं। मुनि के आजीर्वाद से भविष्यदत्त का उत्पन्न होना दथा पाँच 
सी व्यापारी एव भाई बन्वुदत्त के साथ यात्रा के छिए जाना भौर छल से भाई के द्वाग्म 
मैनागद्वीप में भविष्यदत्त को छोड दिया जाना, वहाँ से भविष्यदत्त का तिलकपुर में 
पहुँचना और भव्रिष्यानुरूपा से मिलना, बन्धुदत्त के लोट कर आने पर उसी द्वीप में 
फिर से मिलने और छल से पुन' भाई को अकेला छोड कर भाभी के साथ घर पहुँचने 
की कथा एकसूत्र में बद्ध हैं। किन्तु पूर्व विदेह क्षेत्र में देवेन्द्र का यशोधर नाम के 
मुनिराज से पूर्व भव के मित्र घनमित्र की कथा का पूछना और मुनिदेव का इस भव 
में भविष्यदत्त का वर्णन करना और विपत्ति में पडा हुआ बताना, जिसे सुन कर 
सुरेश्वर का तिलकपुर में जाना और भविष्यदत्त को सोता हुआ देख कर भीत पर 
अक्षर लिख कर मणिभद्र यक्षेश्वर को कह कर जाना, एक दूसरी कथा हैं, जो उपवाक्‍्य 
की भाँति आधिकारिक कथा से जुडी हुई है । इसी प्रकार भविष्यानुरूपा की कथाएँ 
तथा विजयार्घवासी मनोवेग विद्याघर की कथा भिन्न कथाएँ होने पर भी उपकथाएं हैं। 
कही-कहो श्टखलित कहानी के रूप भी मिलते हैं। जैसे कि, जिनदत्त सिंहलद्वीप पहुँच 
कर मालिन से राजकुमारी श्रीमती की कथा सुनता हैं और वहाँ पहुँचकर जिनदत्त 
कुमारी को कहानी सुनाता हैं। उस कहानी का आधिकारिक ओर प्रासग्रिक कथा से 
कोई सम्बन्ध नहीं है। अतएवं वह कहानी के भीतर की कहानी है, जो विकसनशील 
कथातत्त्वो से उद्भूत हुई हैं। अन्य कथाओ में भी श्वखछा रूप में कथाएँ आवद्ध है, 
जिन में मुख्य रूप से विछासवती कथा में एक कया से दूसरी और दूसरी से तीसरी 
कई कथाएं एक के बाद एक उपजती चली जाती है। संक्षेप में, इन कथाकाव्यो का 
कथा-हूप ऐकिक तथा शझांखछावद्ध रूपो मे दृष्टिगोचर होता है, जो बन्ष की दृष्टि से 
कसा हुआ तथा प्रमावपूर्ण है । 


१, सी० एस० मल्लिनाथन्‌ तामिल भाषा का जैन साहित्य, पृ० १०। 
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केथा-प्रकार 


विषय की दृष्टि से अपभ्रश के कथाकाव्य तीन प्रकार के मिलते है । ये तीन 
प्रकार हैं--प्रेमाख्यानक, ब्नतमाहात्म्य प्रदर्शक तथा उपदेशात्मक | विछासवती, जिनदत्त- 
कथा और पद्मश्नीचरित ( पठमसिरीचरिउ ) प्रेमाख्यानक कथाकाव्य हैं, जिन में विभिन्न 
सकटो एवं आपत्तियों में डूबते-उतराते नायक-त्ाथिका वियुक्त हो कर सच्चे प्रेम के 
कारण अन्त में एक-दूसरे से मिलते हैं। इन दोनों ही कथाकाव्यों मे नायक-नायिका 
बिछुड कर एक-दूसरे से मिलने की आशा छोड बैठते हैं, किन्तु किसी ऋषि या साधु के 
कहने से मिलने का उपक्रम करते हैं और अन्त में संयोग हो जाता हैं। सन्तत्कुमार और 
विलासवती का प्रेम तो विवाह होने से पूर्व हो स्थिर हो जाता है। तायिका नायक की 
मृत्यु का झूठा समाचार सुन कर सती होने का उपक्रम करती है, किन्तु असफल हो कर 
कई स्थानों मे ले जायी जाती है और अन्त में एक आश्रम में पहुँच जाती है, जहाँ नायक 
भी भटक कर पहुँचता है। जिनदत्त का प्रेम भी पुतल्ली के रूप में उत्कीर्ण विमलमती 
के रूप को देख कर उस पर इतना भासक्त हो जाता है कि काम की दमवी अवस्था 
तक उस का मनःसनन्‍्ताप बढ जाता है मौर उस के साथ विवाह होने पर ही वह 
शान्त होता हैं। इस प्रकार इन दोनो कथाकाव्यों में विवाह के पूर्व ही प्रेम-भाव का 
उदय होता, मृति-दर्शन, प्रत्यक्ष दर्शन से प्रेम का बीज अकुरित होना, किसी बगीचे में 
या वाडी में लायिका के मिलने पर उस का वृद्धिगत होवा तथा दुती के माध्यम से 
पुष्पित होना और विधष्न-बाघाओ रूपी झकोरो से पुष्प का टूट कर गिरना, पर अन्त 
में दैवो-पवन से पुष्प का खिल कर वृक्ष रूपी नायक से संयोग हो जाना आदि बातें 
समान रूप से विछासवतो, जिनदत्त और पद्मश्रीचरित में वर्णित हैँ । 


ब्रतमाहात्म्य के फल वर्णनस्वरूप भविष्यदत्त, सिद्धचक्रकथा और सुदर्शन- 
चरित आदि कथाकाव्य वर्णित हैं। भ० क० में यदि श्रुतपंचमी बन्रत का माहात्म्य 
प्रदर्शित हैं तो सिद्धचक्रकथा में सिद्धचक्र विधान का माहात्म्य वर्णित है और सुदर्शन- 
चरित में पचनमस्कार का माहात्म्य-वर्णन के फलस्वरूप सुदर्शव की कथा वर्णित हैं । 


उपदेशात्मक कथाकाव्यो में घर्मपरीक्षा और सप्तव्यसनकथा ही उपलब्ध है । 
इन दोनो ही कथाकाव्यो में असतल्रवृत्तियो, बुरी आदतों तथा बुरे मार्य को छोड कर 
जैनधर्म के अनुकूल आचरण करने का उपदेश अभिद्ठित है। अतएवं इन में कथा भत्यत्त 
गलप अथवा अत्यन्त सक्षिप्त है और इतिवृत्तात्मकता तथा उपदेश की प्रघानता है । 
इनमें वर्णन की प्रवृत्ति विशेष न हो कर विवरण ही मुख्य हैं। इस लिए कथा के व्याज 
से धर्मका उपदेश ही इनका मुख्य प्रतिपाच है । 

उक्त कथा-प्रकारों में से उपदेशात्मक कथाओं को छोड़ कर दोनो में आधिका- 
रिक कया के साथ अन्य प्रासंगिक कयाओ की भी योजना मिलती है । कहौो-कदी अवा- 
न्तर कथाओं तथा पूर्व भव को कथाओं का भी विस्तृत वर्णन दृष्टिगत होता हैं । 
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प्रबन्ध-संघटना 


अपभ्रंग के सभी कथाकाव्यों की वस्तु सन्विवद्ध है। प्रवन्य-संघटता में सभी 
काव्यो में नाटकीय सन्वियों, अर्थ-प्रकृतियों एवं कार्यावस्थाओं का निर्वाह देखा जाता 
हैं। किन्तु वि० क० को छोड कर पताका-रचना अन्य कथाओं में नहीं मिलती है । 
साधारणतया इत कयाकाव्यों में नायक के द्वारा नायिका तथा राज्य की प्राप्ति का 
वर्णन हैं, इसलिए कथा का उठान नायक की द्वीपान्तर-यात्रा से आरम्भ हों कर राजा 
बनने तक चरमोत्कर्ष पर पहुँच कर ढल जाता हैं। अतएव राज्य करने और उस के 
वाद की अन्य घटवाओ में मुनि के नगरागमन ओर साथु बनने की घटनाओं को छोड़ 
कर अन्य कोई घटना इन कयाकाव्यों में वही मिलतो । और न उस के वाद के अंश को 
कथा में कसावट, गति और उतनी रोचकता निहित हैं, जितनी की कथा के इस अंश 
के पहले के भाग में लक्षित होती है । 

इन कथाकाव्यों की वस्तु का आरम्भ कंतिपय साहित्यिक रुढियो के साथ होता 
हैं। काव्य-रचता के प्रारम्भ में मगलाचरण, आत्मविनय-प्रदर्शन, कथा लिखने का 
प्रयोजन, कथा-प्रेरक का सकीर्तन, सज्जन-दुर्जन-वर्णन, आत्म-परिचय, श्रोता-वकक्‍्ता का 
उल्लेख तथा प्रत्येक सन्वि के आरम्म में या अन्त में ईश्वर-वन्दना ( जिनस्तुति ) और 
रचना के अन्त में आशीर्वाद आदि काञ्य-रूढियो का पालन हुआ हैँ । उक्त कथाओ में 
इस में से मगछाचरण, आत्मपरिचय तथा कथा लिखने का प्रयोजन एवं कथा लिखवाने 
वाले का उल्लेख अवश्य भागे-पीछे देखा जाता है । 


कथाकाव्यों का नामकरण घटना विद्येष पर आधारित न हो कर पात्रों के नाम 
पर ही अधिकतर बभिहित हूँ । यद्यपि ब्रतकथाएँ घटना विशेष पर आधारित हैं, पर 
कथा का नाम प्राय त्ायक के नाम पर प्रसिद्ध रहा हैँ । ब्रतकथाओ के नाम पर सिद्ध- 
चक्रकथा ओर श्रुतपंचमीत्रतकथा कहा गया हैं। किन्तु श्रुतपंचमीकथा के नाम से प्रसिद्ध 
न हो कर भ० क० भविष्यदत्त के नाम से आख्यात हैं। हाँ, सिद्धचक्रकथा अवश्य 
लेखक ने घटना विशेेप के आधार पर ताम वि्या हैं। किन्तु यथार्थ में इस का नाम 
श्रीपालकथा है । अन्य कथाकाव्यो में सप्तत्यमनकथा घटताओ के आधार पर दिया हुआ 
नाम है। शेष रचनाओ जैसे जिनदत्तकथा, भविष्यदत्तकथा, सुदर्शनचरित तथा 
विलासवतीकथा और पद्मसिरीचरित आदि के नाम नायक-नायिकाओ के आघार पर 
रखे गये है। परन्तु घर्मपरीक्षा की घटनाएँ कार्य विशेष से सम्बद्ध होने के कारण 
धर्म की श्रेष्ठता दर्गाने के फलस्वरूप उस का नाम धर्मंपरीक्षा रखा गया है । इस प्रकार 
घटना, कार्य तथा नायक-नायिकाओ के नामों के आधार पर इन कथाकाब्यो के धाम 
अभिह्वित हैं । 
५ विपय की दृष्टि से अपअ्रण के कथाकाव्य तीन रूपो में मिलते है--प्रेमाख्यानक, 
च्रतमाहात्म्यप्रदर्शक तथा उपदेशात्मक ॥। इन में से उपदेशात्मक कथा को छोड कर 
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दोनो प्रकार की कथाओं में आधिकारिक कथा के साथ ही अन्य प्रासग्रिक कथाओ की 
भी योजना मिलती हैं। आधिकारिक कथा का सूत्र आदि से अन्त तक परिव्याप्त रहता 
है। किन्तु इत का सम्बन्ध घटनाओं के क्रमिक विकास मे न हो कर कथा-सूत्रो को 
जोडने तथा पुनर्जन्म के सिद्धान्त के अनुसार पूर्व भव की कथा से सम्बन्ध स्थापित 
करने में है। इस प्रकार सभी कथाकाव्यों में कथावस्तु लोक-जीवन से गृहीत होने पर 
भी अन्त में कवि की कल्पना उद्देश्य विशेष से उस का सम्बन्ध पूर्व भव की घटनाओ से 
जोडती लक्षित होती है । 

यद्रपि अपभ्रंश के कथाकाव्यों की वस्तु ख्यातवृत्त है, पर लोक कथाओं के रूप 
में उन का अध्ययन करने से स्पष्ट हो जाता है कि ये छोक कथाएँ हैँ, जिन पर धामिक 
आवरण काव्य-झूढ़ियो तथा कथावक के अभिप्रायो के साथ आवेष्टित है। अतएव 
आलोचित कथाएँ प्राकृत-साहित्य से गृहीत होने पर भी स्पष्ट रूप से एक ही. कथा 
जितनी भाषाओं में लिखी मिलती है उन सब में कुछ न कुछ परिवर्तन वृष्टिगोवर 
होता है, और दूसरे इन कथाओ को छोक से सुन कर लिखे जाने के सकेत मिलते हैं । 
तीसरे, इन में लोकजीवन का पूरा पुट है। लाखू ने स्वयं लिखा है कि मैं ने जिनदत्त- 
कथा को भर्हद्त्त (जिनदत्त) से सुन कर लिखा है । 

वणि मरुहृदत्त कह कहहि तेम 

अहिणव विरइवि महु पुरठ जेम । जि० क० १,३ | 


तथा+--- 


कौलिय उववणे अर्हदत्तो घणे । 
तहिं सदयागठ सवलि जिय दिग्गउ । वही, ३,९ । 


जिनदत्त का दूसरा नाम भर्हद्त्त लिखा है। इस प्रकार विबुघ श्रीधर ने किसी 
आचार्य के मुख से सुन कर भविष्यदत्तचरित्र लिखा था । 


चन्द्रप्रभस्य जगतामधिपस्य तीर्थाज्जातेयमद्भुतकथा कविकण्ठभूषा । 
विस्तारिता च मुनिनाथगणक्रमेण ज्ञाता मयाप्यपरसूरिमुखाम्बुजेम्य, । 
भ० क० (श्रीघर), १,५२। 


अतएव अपश्रश के कथाकाव्यो की कथावस्तु पूर्ववर्ती काव्य-साहित्य के अनुरूप 
लिखी जाने पर भी किसी आचार्य या व्यक्ति के मुख से सुन कर लिखी गयी है अथवा 
भराइत को कथाएँ जनश्रुतियों के रूप में प्रचलित कथाओ का आधार छे कर लिखी गयी 
हैं। यही कारण है कि इन कथाओ मे प्रयुक्त वस्तु तथा कथानक रूढियाँ अन्‍य छोक 
कहानियों से बहुत्त मिलती-जुलती हैं । 


सक्षेप में, ये मनुष्य छोक की कथाएं हैँ, जिन में चमत्कारपूर्ण वातो का 
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समावेश पाठको के मन पर प्रा-पूरा प्रभाव डालने के लिए किया गया हैं। कथानक 
की संयोजना में घामिक व्रत का महात्म्य तथा मनुष्य जीवन के क्रमिक विकास की 
सरणि का रूप पूर्ण रूप से समाहित हैं । साथ ही छोक-जीवन से सम्बद्ध होने के कारण 
इन में सामाजिक ब्रत-विधानों तथा रीति-तीति का विवरण मिलता हैं। सभी कथाओ 
में घटनाओ का क्रमिक विकास दिखाई पडता हैं। वि० क०» में यदि कथा का आरम्म 
यकायक नाटकीय दृश्य की भाँति चित्रित हैं तो भ० क० में पौराणिक विधि से और 
जि० क० में अलंकरणमूलक । लगभग सभी रचनाओं में पूर्व भव की कथा तथा बत्य 
अवान्तर कथाओ की भी योजना हुई हैं। आधिकारिक कथा छोटी-छोटी कई कघा- 
कडियो के मेल से प्छुखछा रूप में निवद्ध है। अतएवं कथा-संघटना जटिल न हो कर 
सरल है । भ० क० जायसी के पदुमावत की भाँति पूर्वार्ध और उत्तरार्द्ध दो विभिन्न 
खण्डो में विभक्त है। इसी प्रकार वि० क० भी दो खण्डो में विभक्त जान पड़ती है । 
आधिकारिक कथा में घटनाओ के उठाव में वातावरण तथा सयोग का अदुमुत सामंजस्य 
है । कही-कही दैवो संयोग से भी काम लिया गया है । बि० क० में और जि० क० में 
नायक के जीवन में बाह्य संघर्ष और आल्तरिक संघर्षो की मुख्यता होने से घटचाओ 
में कई मोड दृष्टिगोचर होते है, जिन से कथानक में आकस्मिक गतिशीलता आ गयी है । 
सामान्य रूप से सभी कथाकाव्यों में वाह्य और आन्तरिक संघर्ष का मेल प्रतिपादित 
है । घटनाएँ घीरे-घीरे मागे बढती हैं और संघरषों' की क्रिया-प्रतिक्रिया में उम्र वन कर 
चरम सीमा पर पहुँच जाती हैं तथा अन्त में बड़ी तीत्नता से निगति की अवस्था में 
दिखाई देने लूगती हैं । वस्तुतः कथानक की इन स्थितियों का सम्बन्ध फलागम एव 
फलप्राप्ति से है । जहाँ कार्य सिद्ध हुआ वही कथा की घारा विरत हो कर विखर जाती 
है। अतएवं इन कथाओं के अन्त में मिलने वाली पूर्व भव की कथाओं का सम्बन्ध 
मुख्य कथा से न हो कर हेतु रूप में पुनजन्म के सिद्धान्त को स्थापित करने तथा जन्म- 
जन्मान्तरो के कथासूत्रो से जोड़ने में है । अतएवं इन में घटनाओं का विकास न दिखा 
कर उस का विवरण मात्र का उल्लेख मिलता हैं। किसी-किसी कथा में मुनिन्नत के 
पालन तथा तप करने का वर्णन हैं और जि० क० में तीवो लोको की रचना का 
विस्तृत वर्णन हैं ! ये वर्णन कथा के अन्त में होने से कथा की गतिशीलता में कोई 
व्यवधान या वाघा उपस्थित नही हुई हैं । प्रयोजन की निवृत्ति के पश्चात्‌ ही ऐसा हुआ 
हैँ | वस्तुत. साहित्यिक प्रयोजन लौकिक सुर की प्राप्ति होने पर ही हो जाता है । 
किन्तु इन सभी कथाकाव्यों में पारछोकिक सुख (स्वर्ग एवं मुक्ति-प्राप्ति ) भी 
पुनर्जन्म के सिद्धान्त तथा घामिक ब्रत-कथाओ के फल रूप में वर्णित हैं। इस प्रकार 
दुहरे प्रयोजन इन काव्यो में मलछीभाँति निहित हैं। यथार्थ में कथा की सयोजना घामिक 
ज्रत का माहात्म्य तथा मनुष्य जीवन के क्रमिक विकास को समझने के निमित्त हुई है । 
ओर इसी लिए ये सभी कथाएँ कथानक-रूढियो से समन्वित हैं, जिन में मध्यकालीन 
भारतीय जीवन की सामान्य झलक झल्मलाती छक्षित होती है । 
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वस्तु-वर्णन 


इन कथाकाव्यों में वस्तु-वर्णन परम्पराभुक्त, शिलष्ट और परम्परामुक्त तीनो 
स्पो में मिलता है | परम्परागत वर्णनों में छूढ उपमानो, एक ही प्रकार से वस्तु का 
वर्णन तथा झूढ़ कल्पताओ का परिपाकन दृष्टिगोंचर होता हैं। नगर, राजा, समुद्र, 
विवाह, युद्ध, कुमार-जन्म, मद्यपान-गोष्ठी और रूप-वर्णन आदि परम्परित है, जिन में 
भधिकतर रूढ़ कल्पनाओ तथा उपमानों का प्रयोग हुआ है । परन्तु सस्कृत के लक्षण 
ग्रन्थों में उल्लिखित कवि-समय का पूर्णतया पालन इन में नहीं हुआ है । फिर भी, 
काव्यगत कुछ झूढ वातें प्रयुक्त हैं । उदाहरण के लिए, समुद्र को परम गम्भीर कहना, 
सुन्दर नगरी को स्वर्ग का एक खण्ड बताना, वसन्‍्त में कोयल का कूृजना और वच- 
वर्णन में वृक्षों की नामावली प्रस्तुत करना आदि | रिलिष्ट वर्णनो में कुमार जिनदत्त 
तथा समुद्र के वैभव की तुलना, वनवर्णन तथा सन्व्यारजवीवर्णन आदि स्थल दृष्टिगत 
होते है । 


मीणमयरिल्लओ मगलसमिल्लओ . णोलरूरशविणिच्छरो वोभुव सविच्छरो । 
ण॑ सुकइसच्छओ दसियपयच्छओ .. पेयपयसुण्णओ गीवयणिहुण्णओ । 
कण्हुव सलोणओं सखसिरिमाणनरों. विश्नग्िरिसण्णिहों पोसियसमयइहों । 


, वैयलयबारओ णं सुपडिहारओो मेहुब॒कयारवों कंठुव सहारओ । ( ४,२० ) 
कसणकज्जल अलसिकुसुमयलि अलिसिमिर मसिसम सरिस । 
घणतमालदलपडलवण्णउं दहदितिवहपस रियठ तिमिरु तेंण भुवणयलु 

छण्गउ । 
तममोहिउ सुन्दरयरुति भुवणु वहुठ रउदृदु । 
खलसंगेलि चित्तु इउ सज्ञ्ण होइ जु खुददु ॥ ( ३,२४ ) 


इन वर्णनों में इलेप अछकार तथा उत्प्रेक्षा आदि का चमत्कार छक्षित होता 
अलकत वर्णनों में जि० क० मुख्य है, जिस में राजा, नगरी आदि का वर्णन अल्कृत 
है । ऐसे वर्णनो मे अलकारो की ही विच्छित्ति देखी जाती है । यदि उन्हें बलकारनिर- 
पेल देखा जाय तो वर्णन में सौन्दर्य नही रह जाता है । वस्तुत अपभ्रण के कथाकाब्यो 
में इिल्॒ट एवं अलकृत वर्णन बहुत कम है । कही-कही प्रकृति की पृष्ठभूमि में तथा 
वातावरण के बीच अवश्य सुन्दर चित्र दिवाई देतें हैं । 


है 
द्‌ 


परम्परामुक्त वर्णनो में तेल चढाता, शकुन-अपशकून, वरात, पंगत (पंक्तिमोज) 
समस्यापूर्ति करना तथा पूजा-स्तवन आदि के वर्णन निहित हैं । इन वर्णनों में लोक़गत 
उपमाता का प्रयोग होने से तथा घैली की सरलता और सरमता मे वर्णन अध्यन्त 
सजीय बन पे है । छोकमृछक गौति घैली में चित होने से इन मे माय और प्रगाह 
ह। ये वफन्न सवश्त प्रसाद गुण से यक्त हैं । 

ड्ट 


३४६ भमपिसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


भाव-व्यंजना 

भाव-व्यजना की दृष्टि से मानवोय प्रेम की प्रतिष्ठा तथा छोकवथ्यापी सुख-दुःख 
मय घात- प्रतिघातो के वीच सयोग और वियोग की विवृति एवं परमपद की प्राप्ति 
समान रूप से सभी कथाकाव्यों में वणित है । भ० क० में यदि माता और पुत्र का अमित 
स्नेह आप्यायित है तो विछासवती में नायक और नायिका का सच्चा एवं पवित्र प्रेम 
की उत्कृष्टता तथा श्रीपाल और सिद्धचक्रकथा में मनुष्य की भोगलिप्सा और नारी के 
अवदात प्रेम की गाथा वणित हैं। अतएवं संयोग और वियोग को विभिन्‍च स्थितियों में 
मानसिक दशाओ का सहज चित्रण हुआ हैं। आत्मगर्हा, ग्लानि, पश्चात्ताप, विस्मय, 
उत्साह, क्रोध, भय भादि अनेक भावों का संचरण विभिन्‍न प्रस॑ंगो में लक्षित होता है । 

कई वर्षों के बाद बेटे से मिलने पर सेठानी की आँखे अँसुओ से गीली हो 
जाती हैं । वह उसे गोद में उठा लेती है । मातुस्मेह उमड पडता है । स्तनो से दुग्ध की 
घारा बह उठती है। वह बेटे का सिर चूमती है और आलिगन करती है । 


सेट्रिणि पुण असुजलहृअत्य उच्छगे करेवि सुठ रूवइ वत्य | 
तुहुँ जायउ अज्जवि मज्ञु पुत्त महुखीरपवाहें भरिय सोत्त । 
सिरि चुंबेवि आलिगिवि बहुत्तु. आणंद सुय सिवियउ पुत्तु । (६, ११) 


इस प्रकार पुत्र के सयोग से हर्पातिरेक में माता का वात्सल्य भाव यहाँ अभि- 
व्यंजित है । इसी प्रकार जिस समय भविष्यदत्त भाई के साथ वाणिज्य के लिए द्वीपा- 
न्तर की यात्रा करने का विचार करता है तब माता कमलश्नरी का मत भय और 
आशंका से भर जाता हैं। वह कहती है--एक तो द्रव्य कमाने के लिए बाहर जाने 
की इच्छा विचित्र हैँ और दूसरे देव का चारित्रिक विधान कौन जानता हूँ ? यदि 
सख्या दुष्टता से वन्वुदत्त को सिखा-पढा दे तो वह तुम्हारा अमंगल करेगा और लाभ 
की चिन्ता में मूल भी गेंवा बैठोगे । 


एक्क दव्वि अहिलासि विचित्तइ को जाणइ दाइयह चरित्तइ । 


जहइ सख्व दुदुत्तमु भासइ वन्चुअत्तु खलवयणहि वासइ । 
तो तउ करइ अमंगल जंतहो मूलु वि जाइ लाहु चिततहो । 
भ० क०, ३, १११ 


पुत्र के प्रति माता की यह शंका स्वाभाविक ही हैं। माता और पुत्र को विविध 
मन स्थितियों की इत सभी कथाकाव्यो में स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है । प्रिय के दु.ख 
की आशंका तथा सुख का अनिदरचय सकल्‍्प-विकल्पो में हो नही अनुभूत मानवीय भावों 
में अभिव्यक्त हैं। सोत की मनोदशा का परिज्ञान तथा अमगल की शका इन्ही भावों 
में उच्छवसित है, जिन से कमलश्नी के अनुभवजन्य ज्ञान का पता लगता है। किन्तु 
भविष्यदत्त छल से बन्धुदत्त के साथ भविष्यानुख्पा के चले जाने पर जहाँ उस का मन 


अपभंदश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३४७ 


प्रिया के वियोग में सन्‍्तप्त हो उठता है, वियोग की आँच को नहीं सह पाता है, वही 
प्रियतमा के सम्बन्ध में नाना संकल्प-विकल्पो से भर जाता है । उस में भय, भआशंका, 
तिरस्कार और नारी विपयक शील सम्बन्धिनी आशा तथा त्रास के भाव संचार करने 
लगते हैं । वह कहता है--मेरी प्रियतमा मुझे प्राणो से भी अधिक प्यारी हैं। न जाने 
उस की क्‍या गति होगी ? अथवा जिसने उसे ग्रहण कर लिया है वही उसे त्रास देगा । 
मुझे छल से, जो पोत चलवा कर अकेला छोड गया है--भला उसे अन्त तक वह क्यों 
छोडेगा ? यदि किसी प्रकार बलात्कार किया जायेगा तो निश्चय ही वह प्राणो का विस- 
जन कर देगी अथवा दृढ़ शीलू के बल से छुट जायेगी। 


अण्णुवि आसि महाविहिगारउ पियकलत्तु पाणहमि पियारठ । 

ण मुणह तहिमि कावि गइ होसइ अह जं जेण गहिउ त तासइ । 

मइ वचिवि जो पोयइ पिल्छइ सो अवसाणि सावि कि मेल्लइ । 

चउच्छइ जइ्वि णाहि तो फिट्टइ दिढ सीलहु वलेण जइ छुटुइ । 

भ० क०, ७, ७। 

अपनी पत्नी के छडे जाने पर इस प्रकार के शंका, वितर्क, भय भौर त्रास आदि 
भावों से भरित संकल्प-विकल्पो का उठना स्वाभाविक ही है । 

पति श्रीपाल के समुद्र में गिरा दिये जाने पर वियुक्त रत्वमंजूषा जहाँ पति 
के गुणों का स्मरण कर उनकी याद करती है, वही माता-पिता और अपने भाग्य को 


कोसती है। वह कहती है--मेरे पिता ने निमित्तज्ञानी के कहने से मेरा विवाह-परदेश् में 
क्यो किया ? 


पाविउ मइं विण्णिवि उसहेसहं काहे वष्प दिण्ण परएसह । 
तेण कहिउ ज॑ं कहिंउ णिमित्तिय सो मई तुज्झु विहायउ पृत्तिय । 
सि० क०, (नरसेन), १,४२ | 
किंतु श्रीमती अपने शरीर और हृदय को कोसती है और निर्लज्ज बता कर 
उत की निन्‍्दा करती है । उस का कथन हैं कि संयोगावस्था में रतिविषयक सुख को 
प्राप्त कर जिस शरीर और हृदय ने आनन्द लूटा है उसे अब लज्जित हो कर तडाक 
से फूट जाना चाहिए । 


तें तुव भमं समऊं रइरससुहु सेवंताह वह्ढए । 
कुश्धिण में सरीरि लज्जाहुठ हियउ तडत्ति फुट्रएए॥ जि० क०, ४, २५। 
यहाँ पर तायिक्रा का वियोगाधिक्य तथा पति के प्रति वास्तविक रति-भावना 
और विवशता के भावों का एक साथ उदय हो कर श्रीमती को मथता-सा लक्षित हो 
रहा है । कई प्रसगों में भावों की सबलता तथा एक से अधिक भावों का सचार एक 
साथ अभिव्यक्त हुआ है। भावों की तीज्ता में मनुष्य की विभिन्न मनस्थितियों का 
- स्पष्ट चित्रण मिलता हैं। भ० क०, जि० क०, वि० क० और सि० क० (नरसेन) 


३४८ मविसयत्तषकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


रचनाओ में भाव व्यजना में कवियो को भावोत्कर्प की अभिव्यक्ति में नि*्वय ही सफ- 
लता मिली हैं। 


आलोचित कथाकाव्यो में विभिन्न मामिक स्थलों को सुन्दर संयोजना हुई हैं, 
जिन में से कुछ मुख्य है--वन्बुदत्त के छल से भविप्यदत्त को द्वीव में अकेला छोड़ देने 
प्र साथ के लोगो का सन ही मन संताव करना, अपने आप को धिक्कारना, भविष्य- 
दत्त को अक्रेला छोड कर वन्धुदत्त के घर लौटने पर कमलश्नी की व्यथा का वढ जाना, 
भविष्यानुरूपा के सास-ससुर के सम्बन्ध में पूछने पर माता की ममता का स्मरण कर 
भविष्यदत्त के हृदय का द्रवित हो जाना, श्रोपाल का मनासुन्दरी से वियुक्त हो कर 
द्रव्यार्जन के लिए द्वोपान्तर की यात्रा करना, श्रीपाल जौर जिनदत्त का समुद्र पार 
करना, विछासवती और सनत्कुमार तथा पद्मश्री ओर समुद्रदत्त का उद्यान में मिलन, 
हस और हसी का वियोग वर्णन और माता का पुत्र से मिलना इत्यादि | मामिक स्थलो 
से कथा की रसात्मकता का संचार होने के साथ हो पात्रो की मन स्थिति का भी परि- 
ज्ञान हो जाता है। मानसिक दजाओ में वात्सल्य, दाम्पत्य और पति-भक्ति बादि में 
निहित रति भाव, क्रोध, भय, हास, उत्साह, जुगुप्सा और निर्वेद नामक स्थायी भावों 
तथा विविघ सचारी भावों और बनुभावों का विधान हुआ हैं । 


सभी कथाकाव्यो का पूर्वार्द्ध श्लवुगार के संयोग और विय्रोग दोनो हो पक्षों से 
अनुरजित हैं, किन्धचु उत का पर्यवसान शान्त रस में होता हैं। इस लिए झ्ुंगार और 
शान्‍्त सामान्यत दो ही रस मुख्य हैं। लेक्रिन भ० क०, सिद्धचक्र कथा और विला- 
सवती कथा में वीररस का भी मधुर परिपाक हुआ है । अन्य रसो में हास्य, करुण, रौद्र, 
वीर, सयातक, बीभत्स और अद्भुत का सन्तिवेश यत्र-तत्र हुआ है । 


रसाभिव्यंजना में अपभ्रश-कवियो ने ओचित्य का पूर्ण ध्यान रखा हैं। कही भो 
विरोधी रसो तथा विरुद्ध वातो को एक साथ अभिव्यक्ति नही हुई । 


चरित्र-चित्रण 


चरित्र-चित्रण में अपभ्रश कथाकाव्यों के लेखकों में धतपाल, छाख और 
साधारण सिद्धसेन को जितवी सफलता मिली है, उतनी अन्य किसी कथाकाव्यकार को 
नही । इस कथाकाव्य के लेखको ने सामान्य व्यक्ति को नायक्र बना कर उस के जीवन 
के चरम उत्कर्ष की सरणि प्रदर्शित की है । कथाकाव्यो में जहाँ यथार्थ से आदर्श की 
ओर वढने तथा जीवच के चरम लक्ष्य को प्राप्ति का सन्देश निहित है, वही जन सामान्य 
की मागलिक भाग्नाओ की मधुर अभिव्यजना हैं। सामान्य रूप से इन कथाकाव्यों में 


जीवन के घोर ठु.खो के वीच उन्नति का मार्ग प्रदर्शित है, जिस पर चल कर कोई भी 
व्यक्ति सुख एवं मुक्ति को प्राप्त कर सकता हैं। “४ 
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रा _यद्यवि इन कयाकाव्यों के लायक राजधि वश के अथवा प्रख्यात नही है, पर 
राजोचित आन-वान तथा उदात्त गुणो से युक्त हैँ । वे घीर-बीर ही वही क्षमाशील ओर 
उदार भी है । उन से जहाँ एक भोर दाक्षिण्य तथा आत्मविनम्रता है, वही दूसरी ओर 
साहस तथा क्षात्रोचित आत्मतेज एवं दर्ष का उज्ज्वल प्रकाश है । वे स्वाभिमान से भरे- 
पूरे तथा अन्याय का प्रतिकार करने वाले हैं। उन में मधुरता और सरलता का 
अद्भुत मिश्रण हैं । जीवन की कठोरताओ का अनुभव कर वे वास्तविकता से परिचित 
होते है। और इसी लिए जहाँ नायक उदात्त गुणों से समन्वित हैं, वही ययार्थ के घरातल 
प्र असहाय, दीन, विवश, क्रिकर्तव्यविमूढ और सकटो से भरपूर हैं । उन्त के जीवन में 
जहाँ पिता का तिरस्कार, भाई का छल-कपट, धर्मपिता का विश्वासघात, आधिनव्याधि 
आदि विध्च-बाधाओं की भरमार है, वही माता का स्तेह, प्रियवमा की सेवा-शुश्रषा और 
पुष्यजनित सुख-वैभव तथा दैवी सयोगो की मधुरता परिव्याप्त है। स्पष्ट ही अपभ्रश 
के कथाकाव्यो में सामान्य व्यक्ति को नायक स्वीकार कर कदाचित्‌ भारतीय साहित्य में 
पहली वार शास्त्रीय विधान से अछग कथाकाव्य की रचता का प्रचछन हुआ । कहने का 
अभिश्राय यही है कि कथा-काव्य में चित्रित तायक दु ख और सुख दोनो से आपूरित है । 
किन्तु उन का जीवन दु ख से आरम्भ होता है और अनेक सकटो को झेलने के अनन्तर 
कही सुख की झलक मिलती है। वास्तव में दु ख ही उन के जीवन को सुख की ओर 
बढ़ने के लिए उज्ज्वल आशा एव प्रकाश करता हैं। ओर दुःख के वाद ही वे वियोग 
की आँच में तच कर सुख-संयोग प्राप्त करते हैं । 
यदि इन कथाकाव्यो को ध्यान से देखें तो सामान्य व्यक्ति के नायक होने पर 
भी वे वण्णिक्‌ या राजपूत्र ही होते हैं, माली, वढई या चमार नही। इस का कारण यही 
प्रतीत होता है कि ये कथाएँ सौदागर या व्यवसायी वणिकापुत्रो तथा प्रेमी राजकुमारों 
के आख्यानो को ले कर लिखी गयी है । अतएवं इन का प्रतिपाद्य विषय भी उक्त दोनो से 
सम्बद्ध है । द्वीप-द्वीपान्तरो की यात्रा के लिए वणिक्‌ कुमारो का सार्थवाहो के साथ नाना 
इतिहास प्रसिद्ध है। इसी प्रकार अधिकतर प्रेमकथाएँ राजकुमारो से सम्बन्धित मिलती 
हैं। मनुष्य-जीवन की भाँति प्रवन्ध एवं कथा में मानव का चरित्र ही मुख्य होता है । 
कविया लेश्कक विभिन्‍न चरित्रों को प्रकाशित कर हमारे जीवन की परतें खोल कर रख 
देता है । अतएवं कई प्रकार के चरित्र हमें काव्य और कथा-साहित्य में देखने को मिलते 
हैं। अपअ्रश के कथाकाव्यो में मुख्य रूप से वर्गगत और वैयक्तिक चरित्रो का चित्रण 
हुआ है। वर्गगत चरित्रो में हम विरोधी प्रवृत्तियों वाले पात्रों तथा चरित्रो को कई 
कोटियो (१99०७) में वर्गक्त देख सकते हैं, जिन में भविष्यदत्त, कमलश्री, मैनासुन्दरी 
ओर विलासवती का चरित्र मुख्य हैं । प्रवृत्तियो में प्रवृत्त पात्रों के वर्गगत चरित्रो में 
भी कई अन्तर दृष्टिगत होते हैं। उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त सीधा-सरल, निर्भय 
भौर साहसी है, पर उस की माता कमलश्री चालाकी को, छल-कपट को जानने वाली 
भेय और जाश्ञका से सदा त्रस्त र हती है। इसी प्रकार अन्य वर्गगत चरित्रो में जहाँ 


प्री क्र । 
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हमें सख्या, राजा पयपालु, रानी अनंगवती आदि में व्यक्तिगत तथा जातिगत स्वभाव, 
संस्कार एवं चारित्रिक मैलापन दिखाई देता है, वही वे असत्‌ प्रवृत्तियों के समवेत वर्ग 
में पृथक्‌ रूप से लक्षित है । न 
कुल मिला कर आदर्श और सामान्य दोनो रूपो मे कथाकाव्यों में चरित्राकन 
हुआ है। आदर्श चरित्रो में सामान्य वणिक्‌ पुत्र, साहसिक कुमार, सफल सेनापति, 
प्रशासक और महापुरुष एवं स्वर्ग प्राप्त करने वाले मुनि के रूप में भविष्यदत्त का 
चारित्रिक स्वरूप तथा इसी रूप में जिनदत्त का रूव दिखाई पड़ता है। कथाकाव्य में 
चित्रित सभी प्रमुख पात्र सामान्य से विशेष की ओर उन्मुख होते हूँ । दूसरे शब्दों में हम 
कह सकते हैं कि वे आदश्शोन्मुख यथार्थ का प्रतिनिधित्व करते हुए चित्रित किये गये हूँ । 
इस दृष्टि से ये भिन्‍त प्रकार के चरित्र हैं, जो विशेष रूप से अपअ्श्ञ प्रवन्वकाव्यो में 
चित्रित हैं। 
प्रत्येक काव्य की सफलता-असफलता का बहुत कुछ श्रेय पात्रो के चरित्र पर 
निर्भर रहता है। जो चरित्र हमारे जीवत के अधिक निकट होते हैं तथा जिन में 
मानवीय गुणो का समावेश रहता हूँ वे हमारे जीवत पर अधिक प्रभाव डालते हैं । 
किन्तु वैयक्तिक गुणों के साथ ही उन में कुछ सामाजिक सस्कार निहित रहते है, जो 
रूढियो तथा धर्म-विश्वास आदि में परिलक्षित होते हैं ॥ उदाहरण के लिए--जैनघर्म में 
कर्म-सिद्धान्त व्यवह्वार तथा आध्यात्मिक दोनो ही रूपो में सब से मुख्य सिद्धान्त है । 
इस लिए इस सम्प्रदाय के लोगो के द्वारा लिखित कथा या प्रबन्ध आदि में चायक- 
तायिका में सस्कार या शिक्षा के रूप में अवश्य ही कर्म-सिद्धान्त प्र विश्वास या आस्था 
प्रकट की जायगी । यदि हम ध्यान से कथाकाब्यो में वणित सभी कथाओं का अवधान- 
पूर्वक अध्ययन करें तो हमें मचरज होगा कि सभी कथाओ के मूल में कर्म पर विश्वास 
विशेष अभिप्राय के रूप में निहित है । 


डॉ० हंरिसत्य भट्टाचार्य के विचार से भारतीय साहित्य अत्यन्त प्राचीन काल 
से घार्मिक गायाओ एवं कथाओ में सामान्य विश्वासों से बेचा हुआ है। कर्म और 
भाग्य विषयक मान्यता युगनयुगो से ऐंसा हो सामान्य विश्वास हैं ।' देवी-देवताबिपयक 
कुछ विश्वास तथा यक्ष-यक्षिणियों की पूजा के सकेत इन कथाकाव्यों में मिलते हैं ॥ इस 
प्रकार कथाओ का घरातलरू सामान्य जीवन से सम्बद्ध हैँ, जिस में घवल सेठ, डोम 
बन्धुदत्त, समुद्रदत्त आदि सामान्य चरित्र: तथा उन के साथ ही श्रीपालू, विद्याघर 
भविष्यदत्त, जिनदत्त आदि आदर्श नायक तथा चरित्रों की अवतारणा हुई है। 


यद्यपि कथाकाव्यो में गृहोत चायक बिलकुल आदर्ण नही हैं, पर उत्तर का जीवन 
एवं चरित्र आदर्शान्मुख है। जतएवं हम उन्हें सामान्य चरित्र का नही कह सकते । 
वस्तुत. उन के जीवन का क्रमिक विकास सत्पवृत्तियो के कारण ही होता है । इस 


१. “हीरोज थाँव द जैन लीजेण्ड्स,” जैन एन्टिकवेरी, भाग १६, क्रिण १, पृ० १३। 
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लिए भछे ही वे राजपि या अवतार न हो, पर सामान्य व्यक्ति के रूप में उन का चरित्र 
शुद्ध मानवीय है। पात्रों का विचार करते हुए हम निश्चय रूप से कह सकते हैं कि 
तायक दिव्य न होने पर भी अपने असाधारण कार्यों से दिग्यमानुप अवश्य हैं जो अन्त में 
दिव्यता को प्राप्त करते हैं। सभी कथाकाव्यो के नायको का चरित उदात्त एवं भव्य है, 
इस लिए उन्हें सामान्य नही कहा जा सकता । हाँ, वे सामान्य जीवन के व्यक्ति हैं । 
काव्य में प्रत्येक असाधारण एवं अवतारी पुरुष तक को सामान्य व्यक्ति के रूप में 
चित्रित करना ही पडता है, नहीं तो रस-दशा में साधारणीकृत कैसे हो सकेगा ? इस 
प्रकार कथाकाव्य में तो नही, पर चरितकाव्य में अवश्य नायक दिव्य देखा जाता है । 
इस दृष्टि से चरित और कथाकाव्य में वही अन्तर है, जो नाटक और प्रकरण में है । 
नाटक में राज़पिवंश का चरित होता है जो दिव्यता से युक्त रहता है किन्तु प्रकरण में 
न तो नायक उदात्त होता है और न दिव्यचरित । यहाँ इतना विशेष है कि कथाकाव्य 
का चायक उदात्त ही होता है। 
सक्षेप में, नायक घीर, वीर, क्षमाणील, विनयी आदि उदात्तगुणो के रूप में 
चित्रित तथा सद्गुणो का प्रकाशक दृष्टिगत होता हैं। यह सच है कि सस्क्ृत काव्य- 
परम्परा की मान्यता के अनुसार अप भ्रश के काव्यो में नायक का स्वरूप नहीं दिखलाई 
पडता है, किन्तु जाति के रूप में या वश के रूप में नही, अपितु प्रवृत्ति और चरित्र के 
रूप में नायकोचित गुणो की प्रतिष्ठा तथा उस का स्वरूप अपभ्रश के कथाकाबव्यों में 
भलीभाँति लक्षित होता है । 


संवाद-सं रचना 


अपभ्रश के कथाकाव्यों में सवाद-सरचना कई रूपों में मिलती है । यदि जि० 
क० के सवाद अलकृत है और गीति दौली में कही-कही वर्णित हैं तो भ० क० में सरल, 
स्वाभाविक ओर सजीव है । प्राय सभी कथाकाव्यों में सवादों की मधुरता और सर- 
सता लक्षित होती है । किसी-किसी में हाव-भावो का प्रदर्शन तथा व्यग्य का भी उचित 
सनिवेश हुआ है। बडे और छोटे दोनो प्रकार के सवाद इन कथाकाव्यो में मिलते हैँ । 
वि० क० में कुछ सवाद कहानी बन गये हैँ और कुछ सवाद अधिक हरूम्बे हो गये हैं 
किन्तु सि० क० में सवाद सक्षिप्त और मधुर हैं। इत सभी कथाकाव्यों में वातावरण 
तथा दृश्यो के बीच सवादो की योजना हुई है । भाषा भी सवादो के अनुकूल हैं। इन 


सवादो में न्ाटकीयता, वाकचातुर्य, कसावट तथा भावों का पूरा प्रदर्शन परिलक्षित 
होता है । 
3325० पता 
१ प्रख्यातवस्तुविषये प्रख्यातोदाचनायक चैंव। 
राजपिव॑द्चरित तथैव दिव्याश्रयोपेतम्‌ 7 
नानाविश्वतिसयुतमृद्धिविलासादिभिर्गुण श्चैव । 
अड्डप्रवेशकाव्य भवति हि तन्नाटक नाम ॥ नाट्यशास्त्र, १८, १०-११ । 
२ नोदात्तनायक्कृत न दिव्यचरित न राजसभोग बही, १५, १०० । 


हा हर 


३७२ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


अकेली भ० क० में मनोवैज्ञानिक चरित्र, वाटकीयता, प्रवाह एवं क्षिप्रता तथा 
हाव-भावो का प्रदर्शन सवादों से सुनियोजित है। किसी-किसी कथाकाव्य में स्थानीय 
रगोवता ( ,0०४ (०००७ ) भी देखी जातो है । 


कउण काज थेरी आरडहि, काहे कारणि पलावे करहि । 
किसि कारणि दुख घरहि सरीरु वेगि कहेहि इउ जंपड वीर ॥ 
जि० चउ०, २०६ | 
तथा-- 
अम्हारठ णरवइ कवणु चोज्ज, धोवी चमार घर करंहि भोज्ज । 
खर कूकर सूवर गसहि मास हमि डोम भाउ कहियहिं कष्णास ॥ 


ः --सि० क० ( नरसेन ), १,४९ ! 


कथानक के विकास में भो इस सवादो का महत्त्वपूर्ण योग है। संवादों के 
कारण ही पात्र सजीव वन गये हैं । नरसेन कृत सि० क० में घरेलू वातावरण, सक्षि- 
प्तता तथा कसावट सवादों में ही लक्षित होती है। सक्षेप में, अपश्रृंश के कथाकाव्यों 
में निहित सवादो में निम्त-लिखित सामान्य वातें दिखाई पडती हैं-- 


संवादों के बीच चलते हुए वर्णनो का समावेग, वातावरण, दृश्य एवं चित्रों के 
बीच संवाद-योजना, संवादो में कथा को आवृत्ति, चलती हुई भाषा में मधुर तथा सरस 
संवादो की रचना और सरलता, सरसता तथा सजीवता की अभिव्यक्ति । इसी प्रकार 
सामान्यतः सवादो में कसावट, वाग्वेदः्ध्य और प्रसगानुकूल भावों के उतार-चढाव 


लक्षित होते हैं। कुल सिल्ला कर सवादों की सयोजना उक्त कथाकाव्यों में विषयानुरूप 
विभिन्‍त मन स्थितियों में उत्तम वन पडी हूँ । 


कलात्मक संविधान 
भसापा 


जिनदत्तकथा को छोड कर अपश्रश के कथाकाव्यों की भापा सरल तथा श्ञास्त्र 
ओर लोक के वीच की मिश्रित भाषा है। प्रयुक्त भाषा मे बोलचाल के शब्द मुहावरे 
लोकोक्तियो एवं सूक्तियो के समावेश के साथ ही संस्क्ृतनिष्ठ अथवा संस्कृत से बने या 
बिगड़े हुए शब्दों की प्रचुरता है । जि० क० में गब्दो की तोड मरोड अधिक मिलती 
है। लेकिन विक्त शब्दों में सस्क्ृत से आगत शब्दो का ही वाहुल्य दृष्टिगोचर होता है । 
उदाहरण के लिए कुछ शब्द निम्न-लिखित है--- 


अपभंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३७०३ 


अग्भउ (अर्भक), सप्पसूणु (सप्रसून), णाइणिलए (नाकनिलये), इच्चाइ (इत्यादि), 
बहुव (बभूव), इहा (इभा-हथिनी), विडोउ (विडोजा-इन्द्रओ, उवायण (उपायन), छम 
(छद्‌म), तण्णंग (तन्वंगी), णिसाडय (चन्द्रमा), आकृवारवीइब (आकृपारवीचीइब), 
फरगु (फल्गु-व्यर्थ), वरगु (वर्ग), दीहियइ (दीवधिका), णिरघेंहि (निष्पापे ), अरियण 
(भरिजन), रण्ण (अरण्य), अलविय (अछूपित-मौत), अडइ (अटवी), सभंत (संभ्रान्त), 
मह (मम), अव्बुवा (अब्रुवाणा), इग्रिव (इग्रित), आसेसण (आइलेषण-आलिंगन), 
विसुउ (विश्वुव), कणिलूउ (कमिलयं-जलूस्थान, समुद्र), वत्तु (वक्‍त्र), मुइयउ (मुदित), 
विद्धु (वृद्ध) भीर कोय (कोक) इत्यादि । 


कुछ शब्द-रूप तो ऐसे है जिन को सहज में समझ लेना सरल नही है । कई 
आवृत्तियों के पश्चात्‌ तथा कवि की उक्त प्रवृत्ति से भलीभाँति परिचित हो लेने पर ही 
ये शब्द-हूप समझ में आते है, जो इस प्रकार है--- 


खेउ (खेद), कउक्के (क्ृतोत्कृष्ठे), तप्पर (तत्पर), सीयरियइ (स्वीकृत), पउत्त 
(प्राप्त), सेउ (श्रेय), उत्त (युक्त), पंचास (पचास्य), सारय (शारद, शरद्कालोन) 
जलूघर) आदि । जि० क० में ही कही-कही सस्कृत के शब्द ज्यों के त्यो प्रयुक्त है और 
कही-कही वाक्य रचता पर स्पष्ट रूप से सस्क्ृत का प्रभाव लक्षित होता हैं। सस्कृत के 
कुछ गव्द हँ--महाविल्ल (आकाश), भूषणु (अभ्रूघनुष), मेहिली (मैथिलो), मेट्ट (मेण्ठ), 
अह (अह्लि, दिव), ख (आकाश), णोड (नोड), वेस (वेश), रब, दल (पत्ता), को 
(कौन), आलय, कठ, सेम्रछ, सरल, साल (शाल), देवद्रम और देवदार इत्यादि । 
इसी प्रकार गणिया (गणिका), विड (विट), खामोयरि (क्षामोदरी), कर (हाथ), वासर 
(दिन), उदर भादि छाब्द भी दृष्टिगत होते है । इन शब्द-रूपो को देखने से स्पष्ट हो 
जाता हैं कि .जि० क० की भाषा पर निरचय ही सस्कृत का प्रभाव हैं। यही नहीं, 
लाखू ने सस्क्ृत के शब्दों को अपभ्रंश की प्रकृति में ढाल कर उन्हें विक्ृृत रूप में 
अपनाने की चेष्ठा की, जिस से भाषा में कृत्रिमता झलकने रूगी है । केवल शब्द-छ्पो 
पर ही नही क्रिया-त्पो पर भी सस्क्ृत का प्रभाव देखा जा सकता हैं। जैसे कि--- 
पिच्छती (प्रेक्ष्यन्ति), पायडिय (प्रकटित), संकमिल्लु (सक्रमित), उण्णमिय (उन्नमित), 
परिणिय (परिणीता), आणिउ (आनीत), वहूब (बसूव), अचित, सपाइउ (सप्राप्त), 
विरएवं (विरचित), जति (यान्ति), सतविय (सतप्त), वहेइ् (वहति), वट््‌टए (वर्तते), 


3 (प्रभणित), पयासइ (प्रकाशते) ओर णिवसति (निवर्संति), विरइ (विरचित) 
श्त्यादि । 


इसी प्रकार वाक्य-रचना पर भी कई स्थलो पर सस्कृत की झलक भछीर्भाति 
दृष्टिगोचर होती है। विभवत्पर्थ प्रयोगों में सस्क्ृत की तृतीया विभक्ति का प्रयोग स्पष्ट 
झप से कई स्थछो पर हुआ है । उन के उदाहरण है-- 


है, 


३५४ भपिसयतन्ञषकहा उया अपमरश कथाकास्य 


सुणेड त॑ जिणाइदत्तिणा पर्यंपिउ ।-उहिट्ुुए-ऊ्यं दृष्टि से 

णचफारें जलणिहि बुदहु वोह... उच्छरित ण॑ अब्मुठ् गुगगहीर । 

आवीलित्रि संत्ाल जणसंताल. ताहि रोठ सुणि सुविजुवा । 

जिणयत्त विवाहुच्उवरसिणा ण॑ पटंतु चालिय मुवहिं । 

चितइ मणेण जगि विणु घणेण होश ण॑ असोंठ अणवरउ भौठ | 

गोधूलिय वेलए लेव हारि परिणिय जिणससें सा कुमारि । 
सर्वताम शब्दों का प्रयोग भी किसी-किसी स्थान पर संस्कृतनिष्ठ दियाई देता है। फिन्तु 
ऐसे प्रयोग विरल् ही हैं । उदाहरण के लिए--- 

ता दिट्ठ तेण सजणिय रोस । एक्केण तेण रणरंगधीर ॥ 

अहिमाणसालि जे णर ससोए।  उद्भायठ केणबि घरिवि चेल । 


यदि जि० क० की भाषा साहित्यिक एवं अस्थाभाविक हैं तो जि० चठ० में प्रयुक्त मापा 
बोलचाल की हैं। सिद्धवक्रकथा की भाषा भो वोलचाल के अधिक निकट है । नामन्‍हप 
तथा क्रियाओ पर स्पष्टत देशी पानी चढा हुआ मिलता हैं। और इसी लिए 'सत्त- 
व्यसनकथा' में घूघठ, सिंघ, चोली, तारा, भाड़, पास, पंखि, गुटिया, चारि, बारह 
भादि दव्द-रूप तथा फाडी, जडी, बोलिउ, मारिउ, आयउ, चल्लहि, मरहि, उद्धिउ, 
पडिय, झूरठड, जाणइ, आणइ इत्यादि देशी हैं। इसी प्रकार जि० च३४० में भी चडरी,चउकु, 
पाण जूवा, दामु, तहाँ, जहाँ, कापरु, नीक, तुरंतु, तवहि, मोती, चार, बरात, बाखर, 
डाडो, डोला, जुहारु, हीरा, सोना, जुवारी, पूरा, झूठठ, असीम, वाडी, बहुत, सोग, 
टेव, जूडठ, डोकरी, पापी, पाप, पोटली, खोड (खोट), समदहि (समदो), छुरी, विमाणु 
काकर (ककड), भुणसारु (भिनसारा, भुनसारा), जादि शब्द-ल्प देशज मिलते हूँ । 
क्रिया-हूपो में फाटी, काटि, झाडे, झुलाइ, छाडि, फेरियठ, मारठ, चाहइ, चडी, काढि, 
भेटियउ, नीसरउ, देइ, काटा, जाउ, करि, वूड्यों, भई, गई, दिखालइ, खेलत, चंपिउ, 
खूटउ, दीनी, पहिरइ, खायइई भावहू, बिलुखाइ, पडी, चडाइ, वालिठ, चले, लइ जाइ, 
लीयउ, कियो, कराउ, कीए, निकले, उठाइ, पूछियड, आवइ, हुय, देखत, आगड़, 
रडियउ इत्यादि देशी क्रियाओं के रूप में दृष्टिगोचर होते हैं । 

उक्त विवरण से स्पष्ट हैँ कि अपभश्रश के कथाकाव्यों में जहाँ एक भौर संस्कृत 
से प्रभावापन्न भापा मिलती है, वहीं दूसरी ओर वोलचाल की भी वानगी मिलती है, 
जिसे देख कर सहज में ही यह निश्चय हो जाता है कि अपश्रश् समय-समय पर लोक 
बोलियो का आँचक पकड कर विकसित हुई है । अपभ्रंश-युग में संस्कृत और प्राकृत- 
साहित्य की बहुमुखी उन्नति होने से यह स्वाभाविक ही था कि अपश्रंश के (संस्कृत 
भाषाविद्‌) कवि सस्कृृत के शब्द-रूपो से अपश्रश को समृद्ध बना कर उस का साहित्य 


संस्क्ृत-साहित्य के समकक्ष रचते । वस्तुत, अपभ्रंश भाषा में तत्सम शब्दों की अपेक्षा 
तजझ्भूव और देशज गणब्दो का प्राधान्य है । 


गा] 


अपभशंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ श्ड्ण 

शेली 
अपभ्रंग के कथाकाव्य प्रवनन्‍्ध काव्यो की भांति सन्विवद्ध हैं। कम से कम दो 
तथा अधिक से अधिक बाईस सन्धियों में निवद्ध कथाकाव्य उपरूव्ध होते है। इन में 
सन्धियो की रचना कडवको मे हुई है। कडवक के अन्त में घत्ता देने का विधान मिलता 
हैं। यद्यपि अपश्रग-काव्य सन्धियों में कडबकबद्ध मिलते हैं, किन्तु कडवको की रचना 
में नियत पंक्तियों का परिगलन नही देखा जाता है। आ० स्वयम्भू के अनुसार एक 
कडवक में आठ यमक एवं सोलह पक्तियाँ होनी चाहिए। लेकिन आठ पक्तियो से छे 
कर घोवीस पंक्तियो तक के कडवक आलोचित कथाकागव्यो में प्राप्त होते हैं। इसी 
प्रकार प्रबन्ध काव्य के लिए कडवको की संख्या का न तो कोई नियम मिलता है और 
न विधान ही । किन्तु सामान्यतः एक सन्धि में दस से चौदह के बीच कडवको की 


सख्या मिलती हैं। अपभश्रश के उक्त कथाकाव्यों में कम से कम ग्यारह और मविक से 
अधिक छियालीस कडवक प्रयुक्त है । ' 


यद्यपि कडवक के अन्त में श्रुवक के साथ द्विपदी, चतुष्पदी और पट्पदी का 
विधान है, पर अधिकतर दुबई, गाथा, उल्लाला बादि द्विपदी तथा गडिल्ला, घत्ता 
और वस्तुक आदि जतुष्पदी छन्दों का प्रयोग घत्ता के रूप में दृष्टिगत होता है । इन के 
अतिरिक्त कई उन्द घत्ता के रूप में प्रयक्त कथाकाव्यो में देखे जाते हैं । 


'कडवक' शब्द प्राकृत के तथा देश्य 'कडप्प” शब्द से बना है, जिस का अर्थ 
समूह है। अपश्रंश में इसे 'कडब्ब' कहा जाता है। नियत पक्तियो में समान छन्‍्द की 
योजना करने के कारण “छन्दो के समूह” की रचना विजद्येप को कडवक कहना सार्थक 
जान पडता है। अवएवं 'कडवक' अलग से किसी छन्‍्द का नाम न हो कर काव्य की 
भ्रवन्वात्मक रचना विशेष है, जिस से वस्तु समान पंक्तियों में वर्णित होने के कारण 
भवन्ध-रचना में कस्ावट तथा सशिल्प-रचना में सुन्दरता आ जाती है। फिर, मुख्यरूप 
से एक ही छन्द तथा एक ही इली में लिखे जाने से विषय-वर्णव तथा भावों की 
भभिव्यत्ति सरलता और सरसता से अभिव्य॑ंजित लक्षित होती है । 
हैौक्‍ून्‍न्‍नन्‍_-- 

६ स्वयम्भूछन्द, <,१५ 


३, ता तिविहा छपई चउपईं य दुबई य तासु पुण्ण दुण्णि । ; 
छ-चउप्पईंड कडघय-निहणे छड्ृणिय णामा वि ॥क० द०, २,३२ वृत्ति । 
मेग्रणपराजयचरिड की भूमिका से उद्दक्तत 

३ सन्विहिं आइहिं घत्ता दुबई गाहाडिण्ला ॥ 
घत्ता पद्धडिआए छड़णिआ वि पडिण्ला ॥स्वयम्भूछन्द, ८,२० 


४ एते चस्वार शब्दा निकरवाचका । कड़प्पो कटप्रशब्दभवोष्प्यस्ति । स च कबीना नातिप्रसिद्ध 
इति निबद्ध । 'णिअरे कडप्पकहअका! । 


-देशीनाममाला (हेमचन्द्र) २,१३। 


३५६ भमविसयत्तफहा तथा अपमन्लंश कथाकाध्य 


अलंकार-विधान 


गालोचित कथाकाव्यों में सावर्म्य या औपम्यमूलक तथा छोफन्यवहारमूलक 
अलकारों की मुख्यता है । सादृश्यमूलक बल॑ंकारों में उपमा, सन्देंह, त्रान्तिमान्‌, उल्ेक्षा, 
दुष्टन्त, प्रतिवस्तृपमा, निरदर्णना, ब्लेप, व्यत्तरिक, स्मरण और रूपक बादि अलंकारों 
का प्रयोग लक्षित होता हैं। उपमा को छोड कर प्रायः सभी अर्लकारों में स्पष्टलप से 
ओऔपम्य गम्यमान है । लोकव्यवहारमूछक अलकारो में उदाहरण, विनोक्ति, स्वभावीक्ति, 
सम और समाधि आदि का प्रयोग हुआ हैँ । इसी प्रकार त्कन्यायमू लक बलंकारों में 
अर्थान्तरन्यास, काव्यलिग औौर अनुमान उक्त काव्यो में प्रयुक्त हैं । अन्य अलूंकारों में 
प्रिसंख्या, यथासख्य, विभावना, विद्येपोक्ति, समासोक्ति, अतिश्योक्ति, अप्रस्तुतप्रभंसा 
तथा विपम आदि अलंकार दृष्टिगत होते है । प्रयुक्त अछंकारो में जहाँ परम्परित रढह 
उपमानो का प्रयोग हैं, वही छोकगत उण्मानों से सजीवता आ गयी है । र₹ढ उपमान 
भी कही-कही कथन की शैली से तथा परिवर्ततगत वैविध्य से कुछ नवीन से हो गये हैँ । 
उदाहरण के लिए---तयनों की उपमा सामान्यत- मृग, मीन, रक्त कमरू से तथा कही- 
कही खजन पक्षी से दी जाती है । किन्तु इन काब्यों मे किसी स्थलू पर अआँखो को 
कमल के पत्तो के समान कहा गया है । इसी प्रकार हँ--केमनकछापो को मदन की डोरी 
का बना हुआ पा कहना, माथें को काम का विजयपट्ट बताना, कपोलों पर रूटकती 
हुई अलको को कामदेव के घनुप्‌ और वाण कहना, स्तनों की उत्प्रेज्षा कामदेव के स्नान 
करने के दो कलसो से करना, जाँघों को कामदेव की शरण में आने वालो के लिए 
बेंधनें का खम्मा कहना इत्यादि सभी नवीन उपमान हैं । 


लोकगत उपमानो में कुछ कवि की कल्पना से प्रसूत्त हैँ तथा कुछ लोक से 

अ्रहण हुए हैं । उदाहरण के लिए---रोमावलि को चीटी की पंक्ति से उपमा देना, सन्घ्या 
के पद्चात्‌ फैलते हुए अन्चकार को सौत की डाह का कालापन बताना, जूनी पगडगण्डी को 
जेनधर्म की पुरानी पोथी कहना, वड्वानल से युक्त समुद्र को अकायर कहना, खाइयो 
से वेष्टित तथा रत्नों से निवद्ध हाठ-मार्ग को सोक्ष-मार्ग कहने की कल्पना करना, तथा 
उपकार करने में सावन के मेंघ की कल्पना करना, इत्यादि। लोकप्रस्तिद्ध बातों में 
वियोगिनी को ग्रीष्मकालीन वृक्ष की भाँति सूखती हुई बताना, विना पानी के तडपती 
हुई मछली से साम्य दर्गावा, विरह-काल में नयतों की उपमा पाला मारी हुई 
कमलिती से देता, शूर-बीर के हथियार को णमोकार मन्त्र के न भूलने की भाँति 
सदेव स्मरण करते रहना कहना, कोढ़ी श्रीपाछ् को भिक्षा-प्रहण करने वाले शल- 
पाणि की भाँति द्वार-द्वार घूमते-फिरते बताना तथा क्रोधित वन्धदत्त को कोपार्नि से 


प्रज्जलित होने पर वणिको को वातो को अग्नि पर घी छिड़कनें की भाँति कहना 
इत्यादि । 


ह अपभ्रंश कथाकाब्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३७७ 


उन्दोयोजना 


अपभ्रंश के इन कथाकाव्यों मे मुख्य रूप से मात्रिक छन्द प्रयुक्त हे । यद्यपि 
वैदिक छन्‍्द ताल गौर संगीत पर आधारित है, पर उन में अक्षर प्रधान है । उन का 
आधार गण, मात्रा और स्वराधात है। और इसी लिए नियत अक्षरों में भाकलित होने 
से उसे (वृत्त' कहा जाता है । किन्तु नियत मात्रा वाला पद्म जाति” कहा गया है। 
आ० हेंमचन्द्र के मत में छत्द का अर्थ बन्ध और एक अक्षर से ले कर छत्म्रीस अक्षर 
तक की जाति की सामान्य सज्ञा “छन्द है । 

आ० भरतमुनि ने पात्रों की भाँति वृत्तो के भी तोन गण माने है दिव्य, 
दिव्यतर और दिव्यमानुष । गरायत्री/ उष्णिक्‌, अनुष्॒प्‌ , बृहती और पक्ति को उन्होंने 
दिव्य कहा है । वस्तुत लोक में तीन प्रकार के छन्‍्द प्रचलित है --गणछन्द, मात्रा- 
छन्द और अक्षरछन्द । यह कहचा वहुत कठिन है कि सब से पहले मात्रिक छन्द का 
जन्म हुआ अथवा वर्णिक का । किन्तु वैदिक और अवेस्ता के छन्‍्दो को ध्यान से देखने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि सगीत और ल्‍रूय के आधार पर वृत्त का जन्म हुआ था । 
क्योंकि आसुरी वृत्त और गाधाएँ यजुर्वेद तथा अबेस्ता में समान हैं। समस्त सामवेद 
गीतिमन्त्रों से भरपूर है । 

यथा में छन्द गौर संगीत का घनिष्ठ सम्बन्ध है । इसी लिए यह स्वाभाविक 
है कि संगीत के अनुरूप छन्द में भी स्वरो तथा अक्षरों की नियत योजना एवं सविधान 
हो । शब्द स्व॒र और अक्षरों का सयोग ही होता है । अतएवं स्वर और अक्षर के भेद 
से छत्दो के भी मात्रिक और वर्णिक दो भेद कहे जा सकते है । गणछन्द वास्तव में 
अक्षरों के समुदाय की सहति है, इस लिए उसे अलग से नहीं मान कर कक्षरछन्द में 
गरभित मानना चाहिए। और इस प्रकार शब्द-रचना के मूल स्वर और भक्षर के 
अनुसार वैदिक वृत्त वर्णमय हैं। मुख्य वैदिक छन्‍्द है--गायत्नी, अनुष्टुपू, जगती, 
न्रिष्टूपू, पंक्ति और बृहती तथा उष्णिक्‌ । ये सभी वर्णवृत्त हैं। गायत्री में आठ-आठ 
बक्षरों के तीन चरण होते हैं । अनुष्टुप्‌ के चारो चरणों में समाव रूप से आठ-आठ 
बक्षर होते है । जगती में चार पाद तथा प्रत्येक पाद में वारह अक्षर प्रयुक्त होते है । 
जिष्टुपू के एक पाद में ग्यारह और कुल मिला कर चवालीस अक्षर कहे गये हैं । पंक्ति 
१ पदय चहुणपदी तच्च वृत्त जातिरिति द्विधा । 

दृत्तमम्तरस ख्यात जातिमज्ञिकृता भवेत्‌ ॥ --नारायण । 

३ छन्द ॥आशास्त्रपरिसमाप्ते छन्द इत्यधिकृत वेदितव्यम्‌ । हदानीमेकराक्षराद्या पडविश्वत्मक्ष- 


रावसानाश्छन्दोजातीराह । छन्दोडनुशासन, २,१-२। 

३, सवपषामेव वृत्तानां तज्ज्ै ज्ञेया गणास्त्रय । 
दिव्यो दिव्यतरश्चैव दिव्यमानुष एवं च ॥ नाव्यशास्त्र, १४,६२! 

४. गायच्युण्णिगनुप्टुचू च बृहती पक्तिरेव च । बही, १४,९२। 

४ आदी तावह गणच्छन्दो मात्राच्छन्दस्तत परम्‌। 
तृतीयमक्षरच्छन्दरछन्दस्त्रेधा तु लौक्किम्‌ ! छन्द शास्त्र, पृ० ४६ । 

$, रुलियाराम कश्यप वैदिक ओरिजिन्स ऑँब जोरास्ट्रियानिज्म, पृ० १४। 


हेजद मविसयत्तकहा तथा अपम्लंश कथाकाब्य 


छन्द के पहले के दो पाद वारहनयारह अक्षरों फे तथा शेष दो चरण बाद-नरीठ अक्षरों 
के होते है । जिस में प्रथम, द्वितीय भौर चतुर्थ पाद आठ-आठ अक्षरों का तथा तृतीय 
पाद बारह अक्षरों का होता है वह वृहती छन्द है । उप्मिक्‌ में अट्टाईस अक्षर होते हँ। 
इस में आदि भीर अन्त का चरण आठ-आठ अक्षरों का होता हैं और मध्यग बारह का। 
इन में तविक-तनिक परिवर्तन कर देने से एक ही वृत्त के कई भेद हो जाते है । उत्त से 
स्पष्ट है कि वैदिक वृत्त बणिक हैं । उन में अक्षर-परिमाण की संहृति मुख्य है । 
साधारणत यह कहा जाता है कि लौकिक छन्दों की उत्पत्ति वैदिक वृत्तो से 
हुई है, किन्तु अध्ययन करने से पता लगता हैँ कि समय-समय पर णास्त्रीय वृत्त एवं 
जाति बन्धों से हट कर चयेन्तवयें छन्‍्द तथा वन्धों का प्रयोग साहित्य में होता रहा है । 
अतएवं भाषा और बोलियों की भांति ही विभिन्न लयो और देशी राग-रागनियों में 
प्राकृत के छन्‍्द साहित्य में देशी भाषा के साथ ढलते रहे हैं तथा विविध नाम-रूपो से 
प्रसिद्ध एवं प्रचलित रहें । उदाहरण के लिए---पतोरठा, मरहट्ठा, चर्चरी, वसंतचच्चर, 
संगीत, गीति और रास आदि लोकप्रसिद्ध छन्द हैं, जो घीरे-घीरे अपभश्रृंश-क्विता के 
प्रचलन के साथ ही काव्य में प्रयुवत किये गये । अपभ्रश-काव्यो में इस वात का उल्लेख 
हैं कि उस युग में महापुरुषो के नाम के साथ ही लोकगीत प्रचलित थे । पुष्पदन्त के 
महापुराण में घवलू गीतो का उल्लेख है, जिन का सम्बन्ध क्ृष्ण-चरित से कहा जाता 
हैं। आद्य मराठी में इस प्रकार के गीत ढ्वलगीत' कहे जाते हैं । आ० हेमचन्ध ने 
घवलमगंल, फुल्लडक तथा झम्वटक आदि ऐसे ही गीतो का उल्लेख किया है, जो विभिन्न 
प्रसंगो में देवगान आदि विविध मांगलिक कार्यों तथा उत्सवो के अवसर पर गाये जाते 
थे । इसी प्रकार के अन्य छन्‍्दो को अपभ्रंश-काव्यों तथा छन्दरशास्त्रो में ढूँढा जा सकता 
है, जिन का लोक-जीवन से पूर्ण सम्बन्ध रहा है । डॉ० हिवेदी ने बंगाल में पाये जाने 
वाले मंगलकाव्य तथा पंजाब में गाये जाने वाले रुक्मिणीमंगल नामक ऐसे हो लोकगीतो 
का उल्लेख किया है, जो भारतवर्प के विभिन्न प्रदेशों में देवताओं के यश-गान अथवा 
माँगलिक कार्यों में प्रचलित रहे है । हिन्दी के प्रवन्वकाव्यो की चौपाई-दोहा वाली 
शैली की भांति अपभ्रंश के इन कथाकाव्यों में कडव॒क शैली मिलती हैं, जिस में पद्धड़िया 
( चोपाई की जाति का छनन्‍्द ) तथा दुवई, गाथा आदि ( सामान्यतया दोहे की जाति 
के छन्‍्द ) की रचना होती हैं । किन्तु कही-कही कडवक के आरम्म में और अन्त में 
भी पद्धडिया छन्‍्दों से दुवई जुडी हुई मिलती है । इस प्रकार प्रवन्ध-रचना की दृष्टि से 
अपभ्रंश-कथाकाव्यों में कडब॒क शैलो प्रयुक्त है । यह अपअ्रंश की अपनी शैली हैँ जो 
संस्कृत, प्राकृत में चही मिलती । 


१ डॉ देवेन्द्रकुमार जैन, एम० ए०, पी० एच० डी०, साहित्वाचार्य 'अपग्रश् साहित्य! होलक्र 
५ ५ पश्रश साहिर र्‌ 
कालेज मेगजीन, इन्दौर, १६४७-४८, पृ० १११। मी 

२ छन्दोषनुशासन, (,४०-४२। 


३ डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी हिन्दी-साहित्य का आदिकाल, पृ० १११ । 


अपभंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३५५९ 


यदि साहित्यिक रचना-शैलियो की दृष्टि से विचार किया जाय तो कई प्राकृत 
की तथा लोकप्रचलित गीत एवं सवादमूलक शैलियाँ अपभ्रंग के इन कथाकाव्यों में 
देखी जा सकती है । केवल शैलियों पर हो स्वतन्त्र ग्रन्थ की रचना हो सकती है । 
क्योकि अभी तक इस पर किसी विद्वान का ध्याव ही नहीं गया। अपक्रंश के प्रत्येक 
कथाकाव्य में कई प्रकार के गीत मिलते हैं, जो लोकप्रचलित शैली मे लिखें गये जान 
पडते हैं । मतएवं इस प्रकार के गीतो में भाव और भाषा की बनावट न हो कर छोक- 
गीतो का माधुर्य और प्रवाह रूय पर आधारित है । उदाहरण के लिए-- 


रसंत कंत सारसं रमंत नीर माणुस 

सु उच्छलंत मच्छय॑ विसाल मील कच्छय 

विलछोल लोल नक्कय फुरंत चार चक्‍कय 

खुडत पत्त केसर पलोइय महासर । (वि० क० ५,१५) 


अपभ्रश के इन कथाकाव्यों में वसन्‍्त में गाये जाने वाले तथा चर्चरी आदि गीतो का 
उल्लेख मिलता हैं। वस्तुतः श्रुवक का प्रयोग गीत के अन्त में होता है। कडवक के 
अन्त में घत्ता के रूप में ऐसे कई छन्दो का प्रयोग उक्त कथाकाव्यो में दिखाई पडता हैं। 
पत्ता के कई भेद है। ये किसी न किसी लोक शैली के ही विविध रूपान्तर प्रतीत 
होते हैं । 

यद्यपि संस्कृत और प्राकृत के साहित्य में भी गीतो की सृष्टि हुई है, किन्तु 
अपभ्रश् में गीतो को मुख्यता है। गीत नाम से कई रचनाएँ इस साहित्य में मिलती हैं । 
सस्क्ृत के विक्रमोर्वशीय नाटक में अपभ्रण के प्रसिद्ध चर्चरी गीत का उल्लेख ही नही 
उदाहरण भी मिलता हैं। यथा--- 


चर्चरी गीत-- 


गन्धुम्माइ अमहुअरगीएहि 
वज्जर्तेह परहुतूरेहि । 
पसरिअ पवण्हुव्वेछिआ पल्‍ल्लवणिअरु 
सुललिअ विविह पआरेहिं णल्च॒ह कप्पअरु । (४,१२) 
इस गीत की विशेषता यह है कि अपश्रश में ही छिखा गया हैं। सस्क्ृत के 
नन्‍्य अन्यों में भी इस प्रकार बिखरे हुए अपभ्रश के गीत मिलते हैं। आ० अभिनवगुप्त 
के तन्जसार मे प्रयुक्त गीत का एक उदाहरण देखिए-- 


*ै सोचक्चिअमासड 
भवतरु॑विसरउठ | 
समलउभगद्धजालु- 
निअ घञणि परिमरि मेहहरों । ९,१० । 


३६० भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


इस प्रकार अपभ्रंश-कथाकाव्यो की शैली का सम्बन्ध मुख्य रूप से छन्‍्द एवं गीत-रचना 
से हैं। कही-कही तो इन की जैली इतनी सरल और मधुर है कि लगता है आपस में 
वात कर रहें हो | जैसे कि--- 


केत्यु वि बराहाहं बलवंत देहाहं 
मह वस्घु आलूग्गु रोसेण परिभर्गु 
केत्यु वि विरालाइं दिट्ठइं करालाइं 
केत्थु वि सियालाइं जुज्ञंति थूलाईं 


ताहें पासे णिज्ञरइं सरंतरं गिरिकंदर विवराइं भरंतइं । 
(भ० क०, विवुघ श्रीघर) 


संक्षेप में, जि० क० और वि० क० को छोड कर अपभ्रंश के कथाकाव्यो की शैली 
प्रसाद गुण से युक्त तथा मधुर है। संवादों में अवद्य सभी कथाकाव्य लोक-शैली को 
प्रकाशित करते हुए लक्षित होते है । यधा-- 


बहु दिवस काई तुह पुत्त हुआ । 
मा झुवहि धीए धीरत्तु घरि णिव्सरु होडवि महु वयणु करि। 
सो लितु दितु तहि दिण गमई. जहिं रुच्चइ तहिं फिरि फिरि रमइ ॥(वही) 
साधारणतया जि० क० और वि० क० में वर्णन-शेली अलंकृत हैं। सन्धिवहुला तथा 
समस्त पदावलो में वाक्य-रचना की प्रवृत्ति इन दोतो रचनाओं में मिलती हैँ । किन्तु 
संवादो में शैली स्वच्छ तथा मघुर है । जि० क० का ही एक उदाहरण देखिए-- 


हउं एक पुत्तु कुडजलहि पो3. महु विणु ण जियइ पिय जणणिलोठ । 
तथा- जई मज्झु सीलु सजमु अवाठ ता बुड्डिवि पोहणु एहु जाउ । 


मतएव कुछ मिला कर शैली की दृष्टि से अपश्नश के कथाकाव्यों की रचना स्फीत एवं 
प्रेरक है । 
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पषछ अध्याय 


व्खोव्क स्वत 


लोककथा के रचना-तत्त्व 


भारतोय साहित्य में लगभग दो सहस्न वर्षों से भी अधिक समय से दृष्टात्त रूप 
में लोक कथाओ का प्रचलन रहा है, जिन में रीति-तीति की शिक्षा चित्तानुरंजन से 
समन्वित एवं प्रेरक रही है। डॉ० हर्टेल के विचार में पचतन्त्र की कथाएँ इक्कीस सौ 
वर्षों से भी अधिक प्राचीन है। ये कथाएँ कल्पित होने पर भी छोक-जीवन में व्याप्त 
हैं । यो तो भापा और साहित्य लोक-जीवन से ही भनुप्राणित रहता है और इस लिए 
यदि यह कहें कि साहित्य जीवन को अनुकृति है तो अनुचित न होगा । परन्तु 
साहित्य में लोक-जीवन का चित्र अपने वास्तविक स्वरूप में अभिव्यजित न हो कर 
लेखक की कल्पना, भाषा ओर हैलो के विविध रूपो तथा घटनाओ से प्रभावित हो कर 
कई रूपो तथा आकारो में रृक्षित होता हैं। अवएवं लछोक का वास्तविक रूप उस में 
उभरने नही पाता । लेकिन लोककथा या लोक साहित्य में वह अपने यथार्थ रूप में 
प्रतिविम्बित होता है, इस लिए हम उसे 'छोक' शब्द से सम्बद्ध मानते हैं । क्योकि 
साहित्य का उद्देश्य केवल मनोरंजन, उपदेश या नीति-रीति की शिक्षा प्रदान करना 
ही नही है, वरन्‌ शपने युग या जीवन की झाँकी प्रस्तुत करता भी है। इस का कारण 
यही है कि साहित्य, समाज और संस्कृति का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है और इसी लिए 
हम समाज तथा सस्क्ृति से विश्लिष्ट कर साहित्य का यथार्थ मृल्याकन नही कर 
सकते । छोक साहित्य का सब से अधिक वैशिष्ट्य इसी वात में है कि वह परम्परागत 
तथा लोक युगीन भारतीय जीवन तथा सस्क्ृति का यथार्थ रूप वास्तविक परिवेश में 
युग-युगो के बाद भी सजीव बनाये रहता है । इस से यह स्पष्ट हैं कि उस में छोक- 
मानस का सहज समावेश लक्षित होता है। मतएवं इस में क्या आश्चर्य कि रूढि तथा 
परम्परा के रूप में देश-विदेशो में विविध मान्यताएँ तथा विश्वास समान रूप से सहस्न 
वर्षों से काई की भाँति जमे हुए चले आ रहे हैं। लोक तत्त्व पे समन्वित रचनाओ में 
हमें छोक-जीवन से सम्बन्धित सामाजिक सस्कार, त्योहार, मागलिक कार्य, लोक प्रच- 
ल्ति रूढियाँ, क्रीडाएँ, वेशभूषा, खान-पान, विश्वास और समाज-रीति एवं राजनीति 
का समावेश रहता है । 


| 
९ डॉ० जोच्स हरेल पच्चतन्चर का सम्पाडित सम्का एज-त-+-++ +. ..- . 
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डॉ० सत्येच्दर ने लोक-कहानो के मिर्माणतत्त्व में निम्न-लिखित बातों का उल्लेख 
किया है --लोक-मानस (एणडएथ्यार्थ-०ैथााल०ा), कथा-हूप (786०-०॥०), पात्र 
(?०7४0782८७) अभिप्राय, कथानक रूढ़ि या कथा-तन्तु (४०॥7, सामान्य घटना 
(रतंव०१७), संघटना (0टु8758079] 3९८७०७५ 0 8 496) अक्षर कथा या 
कथामावक 786 (9७०), उपयोग दृष्टि (एवाए ए0एा ० शा८फ)) अलंकरण 
(0॥776]॥5977607) और वातावरण । 


लोक-मानस 


लोक-कथा का सबसे बढ कर तथा प्रथम अनिवार्य तत्त्व है--लोक-चेतना की 
अभिव्यक्ति । छोक-कथा एवं गीतो में ही हमें स्पष्ट रूप से जत-मानस की अन्तः सलिला 
प्रवहमान लक्षित होती हैं। अतएव युग-युगीन छोक-संस्कृति के विविध झूपो की स्पष्ट 
छाप उन पर छगी हुई दिखाई देती है। कही-कही यह जातीयता से ओतप्रोत होती है 
तथा कही-कही सामान्य छोक-जीवन से प्रभावित एवं चित्रित । उदाहरण के लिए, 
प० नरसेन कृत सि० क० में भाँवर के साथ ही चोरी का भी उल्लेख है, जो केवल 
वुन्देलखण्ड के जैन लोगो में ही प्रचलित है। भाँवरें पड जाने के बाद यह निग्चय-सा 
हो जाता है कि वर-वधू प्रणय-सृत्र में बेंघ गये हैं । किन्तु इस के बाद भी चौरी 
में सात भावरें पड़ने का अर्थ यही समझ में आता है कि यदि भाँवरों के समय 
कोई छल या घोखा हो गया हो तो वर-वबधृको एक बार और अवसर दिया जाता 
हैं। इसी लिए इस के पहले गुड़ा का खेल भाँवर और चौरी पडने के बीच खेला 
जाता है, जो एकान्त में होता है और जिस का यही उद्देश्य जान पडता है कि वर-वधू 
, परस्पर एक-दूसरे को परख कर मनन भर लें। उस के वाद चोरी में सप्तपदी की 
आवृत्ति होने पर वह सम्बन्ध सदा के लिए निश्चित एवं पक्का हो जाता हैं । 

जि० चउ० में भी चउरी का उल्लेख मिलता है। 


चउरी रचीय हरिए वास बरु तह थापे पृण्ण कलास । जि० चउ०, १२५। 
चउरी रची घरे हरे वास तोरण थापे पूर्न कलास ॥वही, ४४६ | 


अपश्षश के प्राय सभी कथाकाब्यों में चोक पूरना, मण्डप सजाना, भड़वा 
गाडना, जल-देवता या किसी अन्य देवता का पुष्पू-अक्षत आदि से पूजन करना, यात्रा 
की मगरलू-कामना के लिए दधि, दूर्वा, गरक्षत या जौ आदि को सिर पर डालना, सगरू 
कलस सजाना और वरात का सजाना तथा नगर में वर-वधू की फेरी फेरने आदि 


१ डॉ० सत्येन्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २१३ से उद्धक्षत । 
चउरी भावरि सत्त दिव्राविय रमणमजूस ताप परिणाविय | सि० क०, १,३६ । 
बुन्देलखण्ड में चठरी या चौरी को चौडो मारना कहते है, जो एक रस्म के रूप में जैनियों के 


यहाँ अभी तक प्रचलित है। किन्तु धीरे-घीरे अब यह चलन उठता जाता है। साधारणतया 
“चुउरी' का अथ कटनी या वेदी होता है । 


छोक तत्व ३२६३ 


वर्णनो में छोक-मानस की स्पष्ट झाँकी दृष्टियोचर होती है। अतएवं यह निश्चिचत रूप 
से कहा जा सकता हैं कि भालोचित कथाकाव्यो की कथाएँ लछोक-कहानियाँ है, जो 
जातीय जीवन एवं वात्तावरण के परिपादवव में छोक-चेतना से परिव्याप्त हैं । 


लोक-गाथा कहे या छोकाख्यान ? 


संभव है कि कुछ विद्वान्‌ अपश्रंश के इन कथाकाव्यों को पद्यबद्ध देख कर इन्हें 
परम्परा से प्रचलित लोक-गाथा या कथागीत कहना उपयुक्त समझें, किन्तु ये लोकथाएँ 
हैं, जो श्रुतियों के रूप में युग-युगो से प्रचलित रही हैं । प्राय' सभी देशो में ऐसी छोक- 
कहानियाँ सुनो जाती हैं, जित में हजारो वर्षों के जन सामान्य के विद्वास तथा रीति- 
रिवाज निहित रहते हैं ॥ अतएवं पद्चबद्ध या कुछ गीतो से युक्त होने के कारण हम 
इन्हें छोक-गाथा नही कह सकते । क्योकि मूल रूप में इन से मिलती-जुलती अधिकाश 
कहानियाँ आज भी बंगाल प्रान्त में सुनी जाती हैं। अपभ्रश की कथाओों का पद्मवद्ध 
होना तत्कालीन साहित्य के लिए कोई नयी बात नहीं थी। गुणाढ्य की (ृह॒त्कथा' 
तो बहुत पहले ही पैशाची भाषा में लिखी जा चुकी थी। आर्यशूर (चोथी शताब्दी) 
कृत जातकमाला तथा शिवाय रचित (ई० पृ० प्रथम) भगवती आराधना एवं हरिषेण 
विरचित वृहत्कथाकोष आदि पद्य में लिखी हुई कथाएँ हैं, जिन में छोटी-बडी सभी 
प्रकार की कथाएँ दृष्टिगत होती हैं । भारतवर्ष में ही नही अफगान देश में भी अवदान 
या छोकाख्यान ( ,62०॥०७ ) पद्यदद्ध मिलते हैं। फिर, लोकगाथा कथात्मक गीत 
कही जाती है, जिस का रचयिता भज्ञात होता है तथा उद्भव की दृष्टि से इस का 
इतिहास सन्दिग्ध रहता हैं। यद्यपि लोक-कथा का रचयिता भी अज्ञात रहता है, पर 
गाथा तथा कथा का मुख्य अन्तर गीति तत्त्व हैं; इतिहास नही । छोकगाथा वर्षों से जिस 
रूप में मौखिक प्रचलित रहती है उसी रूप में लोक मे सुनी तथा गायी जाती हैं, 
किन्तु कहानी में घटना ही सामान्य रहती है, जिस में कई प्रकार के कथा-मानक तथा 
अवान्तर प्रसंगो की लेखक उद्देश्य विशेष से सयोजना कर विषय के अनुरूप कथा को 
ढाँचा प्रदान करता है। उदाहरण के लिए, आल्हा को लोक-गाथा माना जा सकता है, 
पर मधुमालती या विछासवती को नही । लोक-गाथा में इतिहास का भी थोडा-बहुत 
अंश समाहित रहता है, लेकिन कथाकाव्य के लिए वह आवश्यक नही है। स्पष्ट ही 
गाथा इतिहास तथा विश्व-रचना के विचारों से सम्बद्ध होती है और कथा जीवचन्न को 
सामान्य घटनवाओ को अभिव्यक्त करती है । इन्हें हम घर्मंगाथा भी नहीं मान सकते । 
क्योकि इन में वाल-देव के रूप में न तो अतिलौकिक घटनाओ का समावेश है और न 
१. डेमल्स एम० एल० पापुलर पोहट्री आब द बेलोसिस । 
रायल एशियाटिक सोसायटी, द्वितीय जिल्‍्द, लब्दन, १६०७ 


३ डॉ० सत्मवतसिन्‍्हा भोजपुरी लोकनगाथा का अध्ययन, हिन्दी-अनुशीलन, वर्ष ६, अक ४, 
घपृ० ड्ह 
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बालक को जन्म से हो असाधारण दर्माने का यत्व । अपभ्रं के चरितकाव्यों मे ऋवश्य 
ऐसे बुत्तो की संयोजना दृष्गोचर होती है, जैसे कि प्रधुम्न के जन्म होने पर ईत्य हास 

हरण (प्रशुम्नचरितर-नसह), करकण्दु का जन्म दन्तिपुर के एमथान में होता (करकाइ- 
चरित-मुनि कनकामर), देवताओं का मर्त्यक्ोक में आ कर बालक सेमिताव का वभिषेक 
आदि सस्कार करता (तनेमिनाथचरित-लद्ष्मण देव ) उत्यादि । 


भविष्यदत्तकथा का लोक-रूप 


यद्यपि अपश्रृंश की कथाएँ सच्ची मान कर लोगों के मन पर घामिक प्रभाव 
डालने के छिए लिखी गयी है भौर उन का उद्देश्य मनोरंजन नहीं है; किन्तु कथा के 
अन्तर्गत वर्णित घटनाएँ तथा कथाभिप्राय आज भी हमें छोक-कहानियों में रक्षित होते 
है । भ० क० भी मूल्तः लोककथा है, जो उद्देश्य विशेष से घामिक वातावरण के वीच 
वर्णित हैं । इस तरह की कहानी आज भी हमारे यहां गाँवों में कही जाती हैं । कही 
पर यह कहानी राजा-रानी और राजकुमारो के रूप में कही जाती है और कहो सोौदागर 
के रूप से । अधिकतर लोक-कह्दानियो में राजकुमार की कहानी इस से मिलूती-जुलती 
सुनी जाती हैँ । बंगाल में श्रसद्ध लोककथाओ में 'कलछावती राजकन्या' को कहावो 
ऐसी ही एक रूपकथा है, जिस में पाँचों राजकुमार ईण्यावश सब से छोटे दोनो राज- 
कुमारों को छोड़ कर कलावती को पाने के लिए जहाज में बैठ कर यात्रा करते हैं । 
किन्तु दोनों भाई भी डोगी में बैठ कर प्रस्थान कर देते हैं । तीन बुढ़ियो के देश में 
पहुँच कर दोनो भाई पाँचों भाइयो को ( बुढ़िया के चंगुल से फंसे हुओ को ) छुझते 
हैँ । लेकिन फिर भी दोनो की उपेक्षा की जाती हैँ । मार्ग में दिज्या-श्रम की दशा में 
दोनो भादयो में से बड़ा बुद्ध पाँचो की सहायता करता है, पर अन्त में तूफान आने से 
पाँचो भाई डूब जाते हैं । बुद्ध कलावतो के नगर में पहुँच कर देखता हैं कि पाँचों भाई 
बन्दीगृह में है । उसे भी वन्दी वन्ा लिया जाता हैं। किन्तु वह कला-कौशल से पाँचो 
भाइयो तथा कलावती को साथ में ले कर छोटे भाई समेत पोत में बैठ कर यात्रा के 
लिए आगे बढ़ता हैं। पाँचो भाई कछावती को वुद्धू के पास देख कर जलू-भुन जाते हैं 
ओर उन्त दोनो भाइयो को समुद्र मे फेंक देते है । कलावती को कैद कर अपने नगर में 
ले जाते हैं । राजा कलावती से राजकुमार के साथ विवाह करने के छिए कहता है, पर 
चह तैयार नही होती । तव राजा भार डालने की घमको देता है । वह एक महीने का 
व्रत धारण करती हैं। इसी बीच दोनो राजकुमार भा कर कलावती से मिलते हें । 
राजा का जब सारा रहस्य ज्ञात होता हूँ तव वह बुद्ध का विवाह कलावती के साथ घम- 


घाम से कर देता है, ओर उस के छोटे भाई की किसी अन्य राजकुमारी से । पांचों 
भाइयो को अपने किये का दण्ड मिलता हैँ । 


१ डॉ० नामवरसिंह हिन्दी के विकास में अपश्र श॒ का योग, तृतीय परिवर्द्धित सस्क्रण पृ० २६८। 


लोक तत्त्व ६७५ 


यदि भ० क० की घटनाओ का विचार किया जाये तो निम्नलिखित घटनाएँ 
मुख्य लक्षित होगी-- 


(१) सेठ घववइई का कमलश्नी को त्याग कर दूसरा विवाह सरूपा से करना 
और उससे बन्घृदत्त का जन्म होना । भविष्यदत्त का ननिदह्याल में पालन-पोषण होना । 


(२) पाँच सी व्यापारियों तथा बन्धुदत्त के साथ भविष्यदत्त की कंचनद्वीप 
यात्रा, मार्ग में मेनागद्वीप में भविष्यदत्त को अकेला छोड कर बच्धुदत की भाज्ञा से 
जहाज का कचनद्वीप के लिए प्रस्थान करता ॥ 


(३) भविष्यदत्त का उजाड़ तगर तिलकपुर में प्रवेश करना, अपने साहस से 
राक्षस को प्रसन्त कर राजकन्या भविष्यानुरूपा का पाणिग्रहण कर बारह वर्षों के वाद 
अपने नगर के लिए प्रस्थान कर समुद्र-तट पर पहुँचना । संयोग से बन्धुदत्त का मिल 
जाना । छल पूर्वक भविष्यदत्त को छोड कर भविष्यानुरूपा के साथ अतुल संपत्ति ले 
कर बन्धुदत्त का स्वदेश-गमत करना। मार्ग में जलू-देवता के प्रभाव से तुफाव का आना 
और भविष्यानुरूपा की भील-सरक्षा होना । एक मास की अवधि में पति से मिलने का 
स्वप्त देखना । घर पहुँच कर विवाह की तैयारी होना, इतने में ही भविष्यदत्त का लौट 
कर घर पहुँचना। राजा को सच्चा वृत्तान्त ज्ञात होने पर बन्धुदत्त को दण्ड देना। 


(४) राजा का भविष्यदत्त के साथ सुमित्रा को व्याहने का प्रस्ताव रखना, 
धनवइ का स्वीकृति देता । पाचालनरेश चित्राग का सुमित्रा को माँगना और सकल 
राज्य को वश् में करने का प्रस्ताव रखना । भविष्यदत्त का युद्ध के लिए तैयार होना 
और चित्रांग को बन्दी बना कर सुमित्रा से विवाह करता, सुखोपभोग करने के बाद 
सन्यास में दीक्षित होना तथा परमपद प्राप्त करना । 


ये मुख्य घटनाएँ क्या हैँ अपने आप सें छोटी-छोटी चार छोक-कहानिरयां हैं, 
जो अलग-अलग आज भी कई झूपो में कही-घुनी जाती हैं । जहाँ तक कथा की पहली 
मुख्य घटना एचं कहानी का सम्बन्ध हैं वह सौतेली माँ की कहानी से सम्बन्धित है, जिस 
में एक ही राजा या सेठ की कई रानियो या दो पत्तियों में से सब से छोटी के साथ 
और उस के पुत्र के साथ अच्छा व्यवहार किया जाता है और बड़ी को तथा उस के 
पुत्र को तिरस्कार की दृष्टि से देखा जाता हैं । दोनो ही सौतेले भाई कुछ तो स्वभाव 
से और कुछ माता के सिखाने से विमात्ता के पुत्र को घोखा दे कर मार डालने की 
चेष्टा करते है, पर अपने इस कार्य में उन्हे पूर्ण सफलता नही मिलती । इतना ही नही, 
विमाता का पुत्र अपने भाइयों कौ सहायता या सकट से उन की रक्षा करता हैँ अथवा 
दुष्कृत्य के लिए उन्हें क्षमा कर देता हैं । किन्तु वे ही भाई फिर से घोखा दे कर उस 
का अनिष्ट करने की चेष्टा करते है, पर उन्हें सफलता नही मिलती । 

पहली मुख्य घटना से सम्बन्धित एक अन्य घटना हँ--माता का पुत्र से न 
मिलने के कारण पुत्र-्राप्ति के लिए ब्रत-धारण करना और परिणामस्वरूप पृत्र से भेंट 
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होना । ऐसी कई ब्रत-कथाएँ हैं, जिन में वाहर गये हुए अयवा किसी प्रकार विछुड़े हुए 
पुत्र या पति की प्राप्ति के लिए ब्नत-विधान निद्धिष्ट हैँ तथा जिन के पालन से अमीष्ट 
सिद्धि दर्शायी गयी हूँ । स्कन्दपुराण के अन्तर्गत गणेशचतुर्थी की कथा ऐसी ही है, जिस 
में इस ब्रत के पालन से रानी दमयन्ती ने सात महीने में पुत्र और पति से भेंट की थी । 
इसी प्रकार 'ठाकुर्मारशुलि' में संकलित 'कछावती राजकन्या' नाम की कहानी में भी 
कलावती एक महोने के व्रत के फलस्वरूप पति को तथा बुदूबू गौर भुतुम की माता 
जल-देवता की आराघना से पुत्र को यात्रा से लौट कर वापिस प्राप्त करती है । भ क० 
तथा इन सव कहानियो में सकटो में डूबते-उत्तराते पुत्र एवं पति का वर्णन है । ऐसी 
झौर भी अन्य कथाएँ हैँ जिनमें पुत्र या पति के विछुड़ने तथा वर्षों वाद मिलने की 
कहानी वर्णित है । किन्तु ये कथाएं ब्रतविद्ञेप से सम्बद्ध न हो कर साहसिक राजकुमारों 
तथा सौदागरों की कहातियाँ हैं, जिन में संकटों को पार कर कंचन-कामिनो एवं 
अतुल वैभव प्राप्त करने का उल्लेख मिलता है। इस दृष्टि से अपन्षश की जि० क० 

और सि० क० में समानता लक्षित होती है। वस्तुत्. संकट-निवारण के लिए ब्रत- 

उपवास का पारूत करना भारतीय जीवन की चिर प्रचलित लोक-हंढ़ि हैं। अतएव 

लोक-कथाओ में उस का निर्देश होना स्वाभाविक ही है । 


इसी प्रकार किसी उजाड़ नगरी या गन्वर्षो के देश में अथवा पातालपुरी में 
किसी वहुत सुन्दर राजकुमारों का अकेला रहना और नायक का साहसिक कार्यों हारा 
उसे प्राप्त करते या प्राप्त हो जाने की घटना का भी छोक-क्रधाओं तथा भ० क० में वर्णन 
है । बंगला की घुमन्तपुरी/ नामक दादी की सुनायी हुई कहानी ऐसी ही है, जिस में 
एक राजा का पुत्र माता के वार-वार मना करने पर भी पिता की आज्ना से देश-भ्रमण 
के लिए तिकल पडता है और निर्जन एवं नि जब्द वन में किसी राजभवन में पहुँच 
जाता है । भ० क० की भाँति उस नगरो को भी राक्षसों ने उजाड दी थी । न जाने 
क्यो राजकुमारी को छोड कर राक्षस्रो ने सब का प्राणान्त कर दिया था। अन्त में 
राजकुमार राजकन्या को प्राणान्तक नींद से जगा कर, बुद्धिवल से राक्षसों का अन्त कर 
देता है। मूल रूप में अपञ्ंश की ये कथाएँ छोटी-छोटी छोक-कहानियाँ है, जिन में 
मुख्य घटनाओं तथा छोकवार्त्ताओं में अत्यन्त साम्य रक्षित होता हैं। उदाहरण के 
लिए, जिनदत्त को कथा को कई घटनाएँ अलग-अरूग कहानियो में तथा स्वतन्त्र कहानी 
के रूप में मिलती हैं। 'कथासरित्सागर” में वर्णित विदवृषक-न्नाहण की कथा और 
जिनदत्त की कथा में मूलभूत कोई अन्तर दृष्टियोचर नही होता । जि० क० की पूर्वार्द्ध 
की घटना मित्रो के साथ सहस्न॒कूट चैत्यालय में जिनचदत्त का जाना और वहाँ पुतलछी 
के रूप को देख कर मोहित हो जाना तथा उसी कुमारी से विवाह करने का उल्लेख 


१ स॒० दक्षिणार जनमित्र ठाकुरमारकुलि, वांगला रूपकथा, ब॒गाव्द १३४६, पएृ० १६॥ 
२ वही, पृ० ६६।॥ 
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रि बज बन । 
राजवल्लभ कृत 'प्मावतीचरित' में भी मिलता है। वस्तुत चित्र या मूर्ति को देख 
कर मोहित होने का उल्लेख प्राकृत तथा हिन्दी के प्रेमार्यानक काव्यो में विशेष रूप से 
प्रकाशित हुआ है । इस कहानी (कथा) का साहित्यिक रूपन्तर इस प्रकार है-- 
जिनदत्तकथा 
१, जिनदत्त सागरदत्त तथा व्यवसायियों 


कथासरित्सागर 
१, भद्रा को ढूँढता हुआ विदृषक पौण्ड्वर्धन 


नामक नगर में पहुँच कर किसी 
वुढिया के यहाँ शरण लेता हैं। वह 
अपनी उदासी एवं व्यथा का कारण 
उसे सुनाती है । 


२, इस नगर के राजा देत्रसेन को दु.ख- 


लव्धिका नाम की अत्यन्त रूपवती 
कन्या हैं। कच्छपदेश के राजा से 
उस का विवाह हुआ था । किन्तु घर 
में प्रवेश करते ही वह तथा एक अन्य 
राजा मर गया। तब से कोई 
राजकुमार उस से विवाह करने के 
लिए तैयार नही होता। राजा की 
आज्ञा से उस के शयनागार में प्रति- 
दित एक ब्राह्मण या क्षत्रिय पुरुष 
भेजा जाता है । आज मेरे बेटे की 
पारी हैं। उस के मरने पर मैं भी 
प्रात काल आग में जल मर्ूेंगी। 
इसलिए मैं तुम्हें सारा घर दान में दे 
रही हूँ । 

विदूषक राजकन्या के पास रात भर 
पहरा देता हैं ओर राक्षत की भुजा 
काट कर अपनी वीरता का परिचय 


देता है । राजा कटी हुई भुजा देख 
कर प्रसन्न हो विदृषक्र के साथ 


राजकुमारो का विवाह कर देता हैं । 


के साथ सिंहलद्वीप में पहुँचने पर 
माजिन के यहाँ जा कर रुकता 
हैं। वह अपनी व्यथापूर्ण कहानों 
कहती हैं । 

मालित कहती हैं--इस मगर के 
राजा घनवाहन की रानों विजया की 
श्रीमती नामक अन्यन्त सुन्दर कन्या 
है। रात में जो भी उस के पास 
रहता हैं उसे वह विष की पत्ती की 
भाँति खा जाती है । राजाज्ञा से उस 
की रक्षा के लिए प्रतिदिन एक मनुष्य 
भेजा जाता है। मेरे एक ही पृत्र है 
उस की आज पारी है। इसलिए में 
रो रही हूं । 


मालिव के बेटे के बदले जिनदत्त 
राजकुमारी के महरू में पहरा देता 
हैँ और आधघी रात में कुमारी के मुख 
से निकलते हुए भुजग को देख कर 
सावधानी से प्रहार कर मौत के घाट 
उतार देता हैं। राजा अपनी कन्या का 
विवाह जिनदत्त के साथ कर देता है । 


६ अगरचन्द नाहटा "क्या राजवल्सभ दृत पष्मावतीचरित्र और जायसी के प्मावत् मो कहानी 
एक ही है। ', नागरीप्रचारियी पत्रिका, वर्ष ६, अक १, स० २०१९, पृ० ४३ । 
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४. विदवृषक एक रात चुपचाप उठ कर ४, जि० क» में पूर्वार्द में जिनदत्त एक 


वाम्नलिपोी चला जाता है। वहाँ उद्याव में सागरद्त से मिलता हूँ । 
स्कच्ददास व्यापारी से मित्रता कर सागरदत्त क्षमफूले बगीचे को अपने 
उस के जहाज पर यात्रा करता है। चमत्कार से प्रफुल्छित कर देने के 
बीच समुद्र मे फंसे हुए जहाज को उपलक्ष्य में जिनदत को घर्मपुत्र बना _ 
विदूषक चला देता हैँ। स्कन्ददास लेता है । 


घोषणा के अनुसार सम्पत्ति का आघा 

भाग और कन्या नही देना चाहता 

हैं। और घन के लोभ से विदृपक के 

शरीर में बेची हुई रस्सी को काट 

कर समुद्र में गिरा देता हैं । किन्तु 

कटे हुए पुरुष की जाँघ के सहारे 

समुद्र पार कर वह समीपवर्ती कर्को- 

टक नगर की राजकन्यासे विवाह द 

कर भागे वढ जाता है । 

५. भद्रा को हूँढ़ निकाछता है और उस ५. सिंहलद्वीप से लौटने पर सागरदत्त 

के साथ सुखोपभोग करता है । मोती-रत्व आदि सम्पत्ति तथा राज- 
कन्या के लोभ से जिनदत्त को छछ 
पूर्वक समुद्र में उतार देता है। 
निमित्तज्ञानी के कधतानुसार विद्यावर 
वहाँ आते हैं और समुद्र पार करतें 
हुए जिनदत्त को विमान में बैठा कर 
ले जाते हैं तथा विद्यावर-कन्या का 
विवाह उस के साथ कर देते है । 
जिवदत्त समी पत्नियों को साथ में 
ले कर अपने घर जाता हैं और 
वसन्तपुर में राज्य करता है । 


वस्तुत' यह घटना ज्यों की त्णे श्रोपाउकवा बबवा सिद्धचक्रकधा से मिलूती- 
जुड़ती है । श्रीपाक् का वत्त नगर जाता, सार्थवाह घवलतसेठ के अठ्के हुए जहाजों को 
चलाना । सेठ का वायदे के अनुसार श्रोपाल को घन न देना, ठथा घन और स्त्री के 
छोम में क्रीपाल को समुद्र में गिरा देना, किन्तु मन्त्र के तथा देवी के प्रभाव से सुन्दर 


तयर में पहुँचना और निमित्तजानी के कहें अनुसार राजा की कन्या से विवाह हो 
जाना, आादि | 
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विलासवतीकथा का लोक-रझूप 


अपभ्रंश की लगभग सभी कथाएँ छोक-जीवन में घुली-मिली मिलती हैं । ये 
कथाएँ केवल भारतवर्ष में ही वही इजिप्ट, मिथ, चीच, रूस और जर्मन आदि देशो में 
भी लोक-कथाओ के रूप में प्रचलित हैँ । देश-देशान्तरो में भ्रमण करने से कही-कही 
रूप में तथा घटनाओ में अन्तर आ गया हैं, वाम भी बदल गये है, पर मूल रूप में 
उन का उद्देश्य तथा अभिप्राय आज भी ज्यों का त्यो सुरक्षित हैं। विलासवती को 
कथा भी ऐसी ही एक प्रेमकथा है, जो रूपान्तरों के साथ देश-विदेश में प्रचरित एव 
प्रचलित रही है । 


हिन्दी के प्रेमाख्यान तथा अपश्रंश के प्रेमाख्यानक कथाकाव्यों में वस्तुविषयक 
यह सामान्य प्रवृत्ति पायी जाती है कि राजकुमारी किसी राजकुमार को वातायन में से 
देख कर उस पर रीक्ष जाती है | पहली बार दोनो उद्यान मे नियत समय पर मिलते 
हैं। एक दूसरे के सौन्दर्य पर मुग्ध हो कर प्रेम-पाश में बंध जाते हैं। धीरे-धीरे 
प्रेमांकुर स्फुट होने लगता हैं। दासी या मालित दोनो की सहायता करती है । किन्तु 
दोनो के समागम होने के पूर्व ही ऐसी कोई विध्व-बाधा आ पहुँचती है कि दोनो बिछुड 
जाते हैं । दोनो को समुद्र यात्रा करनी पडती है । जहाज के डूब जाने पर नायक काछ्ठ- 
फलक के सहारे समुद्र पार करता है । अपनी प्रेमिका से मिलने में उसे कई प्रकार के 
संकठो का सामना करना पडता हैं। और बडी कठिनाई से अन्त में जा कर दोनो का 
मिलन होता है । किन्तु प्रेमिका का कुछ समय वाद ही हरण होता है और नायक को 
युद्ध कर उसे जीत कर लाना पडता हैं। इस प्रकार समूचा कथानक राजकुमार के 
साहसिक कार्यों से तथा विपत्तियो से भरा हुआ रहता है। अनेक संकटो को पार करने 
के वाद ही राजकुमार अपने कार्य में सफलता प्राप्त करता है । 


इस प्रकार की प्रेमकथाओ में दुखहरनदास की 'पुहुपावती” महत्त्वपूर्ण प्रेमाख्यान 
है, जिस में राजकुमार और पृहुपावती की प्रेमकथा वर्णित है। सक्षेप में कथासार इस 
प्रकार हैं --- 

राजापुर देश के प्रजापति नामक राजा के एक सुन्दर राजकुमार था । जन्म के 
समय ही ज्योतिषियों ने भविष्यवाणी की थी कि यह बीस वर्ष की अवस्था में योगी 
बन कर सुन्दर राजकुमारी का वरण कर कई देशो के राजाओं को जीतेंगा । बीसवें वर्ष 
में राजकुमार ने पिता से युद्ध की आज्ञा माँगी, किन्तु उनके मना करने पर असन्तुष्ट हो 
कर वह अनूपगढ पहुँच गया। वहाँ के राजा अम्बरसेन तथा रानी वसुधा के पुहुपावती 
नाम की अत्यन्त रूपवती राजकन्या थी। एक दिन राजकुमार योगी के वेश में राजमहल 
के कोट के निकट से जा रहा था। पुहुपाववी अपनी खिडकी में से उस के रूप को देख 

१ रामचन्द्र तिवारी * 'हिन्दी-प्रेमाज्यानों की परम्परा में एक नवीन प्रयोग', हिन्दी-अनुशीतन 


वर्ष ६, अक १-४, पृ० ४६-६१ 
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कर मोहित हो गयी । राजकुमार भी उस के सीन्‍्दर्य पर मुर्ध हो कर उद्यान में चिन्ता 
पूर्वक बैठ गया । पुहुपावती ने मालिन को दूती वता कर राजकुमार के पास भेजा । 
दोनो प्रेम-साथना में रत हो गये । दूती के प्रयत्व से दोनों का मिलन हुआ । किन्तु यह 
प्रतिज्ञा की कि जब तक विवाह न हो जायया तब तक समागम नही करेये । 


एक दिन राजा अम्वरसेन के साथ राजकुमार शिकार खेलने गया। वीहड़ वन 
में वह विछुड कर मार्ग भटक गया । राजकुमार सिंहलद्वधीप जा पहुँचा । राजकुमार का 
मामा उसे ढूँढता हुआ सिंहलद्वीप में पहुँच कर कुमार को छोटा छाया । उस के पिता 
ने राजकुमार का विवाह काश्ीनरेश की पुत्री चित्रसेनी से कर दिया । किन्तु कुमार 
पुहुपावती को न भूल सका । पुहुपावती ने दूती को राजापुर भेजा । वह राजकुमार को 
साथ में लिवा कर चल दी। मार्ग में धर्मपुर नगर में राजकुमार को दानव हर ले गया | 
दानव सात समुद्र के वेगमपुर के वेगमराय की पुत्री रगीढी से राजकुमार का विवाह 
करा देता है । किन्तु अवसर पा कर वह रंगीली को साथ ले कर अनूपगढ़ के लिए चल 
देता हैं । मार्ग में दोनो वियुक्त हो जाते हैं। रंगीली की पार्वती सहायता करती हैं । 
उधर भटकते हुए राजकुमार को घर्मपुर मे स्थित दूती सहायता प्रदात कर उसे अनूपगढ 
लिवा जाती है । 


एक दिन राजकुमार पुहुपावती को साथ में ले कर राजापुर के लिए प्रस्थान 

करता है । मार्ग में उज्जैन का राजा रोठगँवार मार्ग रोक कर खड़ा हो जाता है । दोनो 

में युछ होता है । राजकुमार की विजय होती है । राजापुर पहुँचने पर कुमार का 

विधिवत्‌ राजतिलक होता हैँ । सुखपूर्वक राजसुख का उपभोग करते हैँ । भगवान्‌ 

राजकुमार की कीति को सुन कर परीक्षा के लिए बाते हैं। राजकुमार दान के रूप मे 

पुहुपावती को देने के लिए तैयार हो जाता है । इस महान्‌ त्याग को देख कर चतुर्भुज 
भगवान्‌ अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो जाते हैं । 


कथागत साम्य 


विलासव॒ती और पुहुपावती दोनो के ही कथानक में कई वातें समान है, जो 
निम्नलिखित हैं-- 


(१) राजकुमार के उत्पन्न होने पर ज्योतिषी का भविष्यवाणी करना । वि० 
क० में सनत्कुमार के विद्यावरों के राजा बचने की भविष्यवाणी है और पुहुपावती में 
रूपवती राजक्न्या तथा राजा से युद्ध करने ओर विजय छाभ की घोषणा है । 


(२) दोनो ही कघाओ में राजकुमारी राजकुमार को वातायन में से देख कर 
मोह्ति होती हैं। विछासवती तो प्रेमोपहार में मौलश्नी की गूथी हुई माछा राजकुमार के 
ज्पर मिनादी हैं। दोनों ही अपनी-अपनी दूती भेज कर उच्चान में पहली वार राजकुमार 
से मिलती हूँ । मिलने का यह उपक्रम नायिका की ओर से होता है । 
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(३) दृती की सहायता से राजकन्याएँ बराबर प्रेमोपह्वार भेजती रहती हैं और 
एक-दूसरे से मिल भी लेती हैं। किन्तु विवाह किये बिना समागम नही करती । नायक 
इस के लिए तैयार नही होता । दोनो इस बात की प्रतिज्ञा करते हैं । 

(४) प्रेम की रस-दशा में पहुँचनें तथा विवाह की तैयारी के पूर्व ही वायक 
नायिका से वियुक्त हो सिहलद्वीप की यात्रा करता है। वि० क०» में इस यात्रा का 
कारण राजा-रानी का लांछन कहा गया हैं और पुहुपावती में मृगया में भटक जाने से 
राजकुमार उस हीप में जा पहुँचता हैं। पोत भग्न होने पर नव दम्पति-युगल बिछुड 
जाता हैं और देवी की कृपा से अन्त में मिल जाते हैं । 

(५) बायक-तायिका का विवाह हो जानें पर वि० क० में विछासव्ती का हरण 
बताया गया हैं और पुहुपावती में हरने की तैयारी। अभिप्राय यह है कि दोनो में 
नायिका की सरक्षा के लिए नायक को युद्ध करना पडता है और किसी अतिलोकिक 
शक्ति के वल से वे उस बडे युद्ध में विजय-छाभ करते हैं । 

वि० क० में नायक के वियुक्त हो जाने पर स्वयं विछासवती उस की खोज में 
निकल पडती है। किन्तु पूहुपावती में दृती नायक को ढूँढ कर लाती है। यह दोचो में 
विशेष अन्तर है। इस के अतिरिक्त राजकुमार चित्रसेवी और रंगीली से भी विवाह 

करता है, किन्तु वि० क० में केवल विलासवती से विवाह का वर्णन है । जि० क० और 
सि० क० में अवश्य नायक कई विवाह करते हुए दिखाई देते हैं । 

इस प्रकार की अधिकतर कथाएँ काल्पनिक जान पडती है । इन में छोक-जीवन 
में व्याप्त प्रेम की महत्ता तथा सच्चे प्रेम के निर्वाह में विपत्तियों का यथोचित निर्देश 
हुआ है। प्रेमकथा की सामान्य विशेषता है--चित्र, मूर्ति या प्रत्यक्ष-दर्शन हारा नायक- 
नायिका के सौन्दर्य पर मुग्ध हो कर उसे पाने की चेष्टा करता । किसी-किसी कथा में 
स्वप्त्र में किसी सुन्दरी के रूप से आकर्षित हो उसे पाने का प्रयत्न उल्लिखित है । 
वस्तुत. इच कथाओ को वस्तु-योजना दो रूपो में मिलती है। पहले के अनुसार नायक 
या चायिका की खोज कर प्राप्ति का सामान्य वर्णन है। जि० क० में चिच्कार को बुला 
कर सेठ कुमारी के सम्बन्ध मे जानकारी प्रास करता है और सुन्दरी के पिता के पास 

उसे भेजता है । किन्तु इस प्रकार एक-दो, चार या आठ विवाह करने में विद्ेप कोई 
चमत्कार लक्षित नही होता । किन्तु प्रेम का जो बीज घीरे-बीरे भूमि में जड़ जमा कर 
विकसित होता है ओर आँघी-तुफानो को भी झेछ कर जो अठल मौर अचल खडा 
रहता है वस्तुत विशेष महत्त्व उसी का है। यथार्थ में वि० क० दूसरे प्रकार के प्रेमा- 
ज्यातक कोटि को रचना है, जिस में दु ख, संकट, विस्ह की तपत एवं ऊष्मा सह लेने 
के वाद सुख, शान्ति, शीतकृता तथा वरसात की वास्तविक नमी की तरावट है, जो 
जीवन को अधिक समय तक सक्षम बचाने में समर्थता व्यक्त करती है । नूरमुहम्मद 
कृत “इन्द्रावती' भी इस से कुछ-कुछ मिलतो हुई रचना है, जिस में अनेक कठिनाइयों 
के पश्चात्‌ राजकुअर समुद्र से प्रणमोती तिकालने में सफल होता है और फलस्वस्प 


श७०२ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


इन्द्रावती से उस का विवाह होता हैं। यदि इन कथाओं को ध्यान से देखा जाय तो 
विलासवती, इन्द्रावती और पुहुपावती आदि राजकुमारी झरोखे मे से राजकुमार को 
देख कर ही कामासक्त हो जाती हैं भोर दासी आदि की सहायता से मिलने का उपाय 
ढुँढ निकालती है और मिलन भी हो जाता है; किन्तु प्रायः सभी लेखको ने किसी न 
किसी वहाने से सभी राजकुमारो की समुद्र-यात्रा और विशेष कर सिंहलद्गीप की यात्रा 
का वर्णन किया है। 


श्रीपालकथा का लोक-रूप 


ब्रज को लोक-कहानियो में भाग्य की प्रधानता प्रदर्शक कई कहानियाँ है, जिन 
में किसी राजा की सात कन्याओ में से सब से छोटी पुत्री के यह कहने पर कि “में अपने 
भाग्य का खाती हूँ' राजा उस का विवाह अत्यन्त असमर्थ अथवा कुछगलित किसी 
व्यक्ति से कर देता है। किन्तु राजकुमारी रोंग का कारण जान कर सेवा-शुश्नपा 
से अपने पति का रोग-निवारण कर लेती है। अन्त में उस का पति पिता के समान ही 
वैभवशाली वन जाता है।' गाँवों में यह कहानी लकडहारे के रूप में सुनी जाती है । 
राजा छोटी राजकुमारी से चिढ़ कर उस का विवाह किसी लकड़हारे से कर देता है । 
किन्तु धीरे-धीरे वह सम्पन्न हो जाता है और जंगल में राजमहलू बनवा लेता है। समय 
के फेर से राजा दरिद्री हो जाता हैं और अन्त में भिखारी बन कर कन्या के दरवाज़े 
पर पहुँचता है। श्रीपालकथा में अन्तिम घटना को कम्बल और कुल्हाडी ले कर राजा 
को बुलानें में यही लोकतत्त्व लक्षित होता है, जिसे कथानक के अनुसार कुछ बदल दिया 


गया है। इस प्रकार की कहानियों में कथा का मुख्य अभिप्राय एक ही है कि 'होनी 
होय सो होय । 


: बुन्देछी और अवधी छोक-कहानियों में भी भाग्य से सम्बन्धित कई कहानियाँ 
मिलती हैं । इन कहातनियो में राजा सात पुत्रियो में से सब से छोटी छडकी का विवाह 
अपने भाग्य की कमाई खाते है” कहने पर कोढी के साथ कर देता है । कोढी व्यक्ति 
शापित गन्त्र्व रहता है। अतएव विवाह होते हो उस का कोढ अच्छा हो जाता है । 
अन्त में इन्द्र को कृपा से विश्वकर्मा उस के लिए राजमहल बनाता है गौर वह उस 
महल में सुखी जीवन विताता हैं। इसो प्रकार इस से मिलती-जुलती कई कहानियाँ 
मिलती हैं। एक भोजपुरी कहानी में कोई स्त्री कोढी पति की सेवा कर देवता के वर- 
दान से अनेक वर्षो के उपरान्त उस के शरीर में चुमे हुए हजारो काँटो को अलग कर 
रोग से मुक्त करती है। इस प्रकार इन सभी कहानियो में पत्नी सेवा के बल पर अपमे 


१. डॉ० सत्येन्द्र त्रज-लोक-साहित्य का अध्ययन, पृ० ४६६। 


“ ३ डॉ० गगाचरण त्रियाठी अयधी, ब्रज और भोजपुरी लोक्साहित्य का प्ध्ययन, अप्कादित, 
पृ० १४७। 


३ डॉ० कृष्णदेव उपाध्याप मोजपुरो लोक्साहित्य का अध्ययन, पृ० ४१६ । 
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पत्ति का रोग-निवारण करती हुईं दिखाई देती है । भतएवं कर्म या भाग्य की प्रवावता 
मुख्यरूप से इन सब लोक-कह्दानियों में व्याप्त है । 


कथा-मानचक-रछूप 


अपभ्रंश के कथाकाव्यो में प्रयुक्त लगभग सभी कथाएँ छोटी-छोटी कई सरल 
कहानियो से मिल कर बनी हैँ, जो उपवाक्‍्यों की भाँति मुख्य वाक्य से जुडी हुई लछक्षित 
होती हैं । ये कथाएँ सामान्य पगु-पक्षी या मनोरंजन की कहानियाँ न हो कर अभिप्राय 
गर्भित लोककथाएँ हुँ, जिन में ब्रत तथा अनुष्ठान के अंग सोहेदय नियोजित है । किन्तु 
मूल रूप में ये ही कथाएँ देश-विदेशो में पात्रों के नाम, स्थान ओर क्षेत्रीय भिन्‍नता के 
साथ कई खझूपो में प्रचलित रही है । अतएव विभिन्न कहानियो के तुलनात्मक अध्ययन 
के द्वारा प्रारम्भिक कथा का सामान्य रूप सररृता से निश्चित किया जा सकता है। 
वस्तुतः कथा-मानक की प्रणाली से छोटी वडी सभी प्रकार की कहानियों का तुलना- 
त्मक अध्ययन किया जाता है और तुलनात्मक अध्ययन के निष्कर्ष से ही कथाओ की 
वास्तविकता की पहचान हो सकती है। इस लिए कथा के मानक रूपो का निर्धारण 
करना मावश्यक ही नही अनिवार्य भी है । 


एक ही कहानी युगनयुगो तक विभिन्न देशो में चिर्गमन् करती हुई विविध 
झूपान्तरो के साथ आज भी हमे चुननें को मिलू सकती है । प्रत्येक देश के रीति-रिधाज 
तथा सामान्य विश्वास इन कहानियों में तथा कथाओ में भलीभांति निहित रहते हैं । 
अतएव उन के मूल रूपो को ढूँढः निकालना अपने जाप में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य है । 
कथा-मानक-रूपो के निर्वारित हो जाने पर सरलता से उस के मूल तक पहुँच सकते हैं । 
और इसी लिए कहानी के अध्ययन में उस के मूल रूप को पहचानने तथा समझने के 
लिए कथा के मानक रूपो का अत्यन्त महत्त्व हैँ । 


यथार्थ में कथा-मानक-हूप विभिन्‍न कथाओ में निहित वह अन्तर्राष्ट्रीय रूप 
होता है, जो सामान्य रूप से कई कहानियों में समान रूप से निवद्ध लक्षित होता है । 
क्योकि क्षेत्रीय तथा जातीय भिन्नता के कारण विभिन्‍न देशो की भाषा, साहित्य और 
संस्कृति में मौलिक अन्तर होने पर भी उन में कुछ ऐसे सामाजिक सस्कार तथा 
सामान्य विश्वास युगन्युगों से प्रचलित रहे है, जो सर्वव्यापक तो नहीं पर अधिकतर 
देशो में सर्वमान्य रहें है । इस प्रकार इस अध्ययन के द्वारा जनपदीय हो नही देश- 
विदेशों की छोक-सस्क्ृति तथा लोक-रूढियों का पता छगता है। इतिहास और भूगोल 
जहाँ हमें विभिन्‍न सस्क्ृतियों के उदय और विकास की कहानी समझ्षाता है, वही कथा 
के मानकरूप लोकगत सामान्य विश्वासों का विश्लेषण कर किसी भी देश की सस्क्ृति 
और सभ्यता का प्राचीनतम ऐतिहासिक या भौगोलिक रूप का विचार कर निष्कर्ष रूप 
में सामान्य भाव-भूमि को निर्धारित करते हैं । यही इन की सब से बड़ी विशेषता है । 


+ जमे 


हर 


३७४ सकविसयत्ञकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


उक्त तुलनात्मक अध्ययन के आधार पर ही कई विद्वान्‌ यह मत निश्चित कर सके हैं 
के के डा रे 
कि कहानियों का वास्तविक जन्म सारतवर्प में आर्यवथ् से हुआ है । 


अकेली भ० क० में निम्नलिखित कथा मानक-झूप हो सकते है--- 


१--सौतेला भाई 

१. दो भाई व्यापार करने के लिए जहान पर बैठ कर यात्रा करते हैँ । माता 
की सीख से सीतेला भाई बडे भाई को मार्ग में किसी निर्जन द्वीप में छोड़ 
कर आगे बढ़ जाता है । 

२, बड़ा भाई सकट में पड जाता है । घने जंगल में हो कर वह्‌ उजाड नगरी 
में पहुँचता हैं। वहाँ राक्षस के अधीन किसी सुन्दरी से उस का विवाह हो 
जाता हैं । 

३. लौटते समय छोटे भाई से भेंट हो जाती हैं। वह छल से फिर उसे निर्जन 
ह्ोप मे छोड़ कर भाई की पत्नी के साथ घर आ कर विवाह रचता हैं। 

४, बड़ा भाई राजा के पास पहुँचता हैं । छल का रहस्य खुल जाता है । 


बंगला कथाओ में से 'घुमन्तपुरी' और “'कलावती राजकन्या' का कुछ-कुछ मंश 
इस कथा से मिलता-जुलता हैं । घुमन्तपुरी में उक्त भ० क० की भाँति माँ के मना 
करने पर पिता की आज्ञा से एक राजकुमार वीहड वन में अकेला चल देता है । जंगल 
में उसे एक उजाड नगरी तथा राजमहल दिखाई देता हैँ । उस में सोती हुई राजकुमारी 
मिलती हैं। राजकुमार उसे मरणान्तक नींद से जगा देता हैं। दोनो का विवाह हो 
जाता हैँ । 'कलावती राजकन्या' में सोतेले भाइयो की कहानी है । छोटे भाई कलावती 
के देश से उसे प्राप्त कर छाते हैं। किन्तु मार्ग में बडे भाई उन्हें समुद्र मे गिरा देते हैँ 
भर घर पहुँच कर व्याह की तैयारियाँ करते है । इतने में छोटे भाई पहुँच जाते हूँ 
और छलन-कपट का भेद खुल जाता हैं। 
राक्षस या राक्षसिव के अधिकार में राजकुमारी के रहने का वर्णन अनेक 
कह्दानियो में मिलता है । 'सोनेर काटी रूपार काटी' नामक बंगला कथा में राक्षसित 
के अधिकार में राजकुमारी का विवरण है। इसो प्रकार 'पातालपुरी”' नाम की बंगला 
लोक-कथा में शून्य (उजाड) नगरी और उस में राजमहल मे राक्षसिन के अधीन रहने 
वाली राजकुमारी का वर्णन है । एण्ड्रोमोडा' में सर्प के रूप मे दैत्य का देश उजाड़ना 
वर्णित हैं। वह राजकुमारी को अपने वश में इसलिए रखता है कि वह उस से विवाह 
करना चाहता है। अपश्रंश की इस कथा मे ब्रज की कहानियों की भाँति सर्प-दैत्य का 
राजकुमारी से विवाह करने की चाहना का उल्लेख नही है ।* किन्तु इस प्रकार की अन्य 


| 


१ डॉ० सत्येन्दर लोक साहित्य विज्ञान, विशेष जानकारी के लिए द्भप्टव्य है। 
२ डॉ० सत्पेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २४१।॥ 


लोक तत्त्व झ्७७ 


कथाओं में राक्षस से युद्ध कर उस के अधीन राजकुमारी से नायक के विवाह करने की 
घटना का उल्लेख मिलता है । 


५--लोभी वणिक्‌ 


१. एक घनी-मात्री सेठ घन कमाने की इच्छा से समुद्र की यात्रा करता है। 
किन्तु समुद्र की पूजा करने पर भी जब जहाज ठस से मस नहीं होता तो 
किसी राजकुमार को एक लाख स्वर्ण मुद्राएँ देने को तैयार हो जाता है । 

२. राजकुमार जहाज चला देता है और साथ ले चलने की अपनी इच्छा प्रकट 
करता हैं। वणिक्‌ सेठ इस छोभ से कि इस को एक लाख स्वर्ण मुद्राएँन 
देनी पड़े कुमार को घर्मपुत्र के रूप में मान कर साथ में ले जाता हैं । 

३२ लौटते समय राजकुमार की नई बहु के रूप को देख कर तथा साथ में 
अतुल घन-राशि को देख कर वणिक्‌ राजकुमार को समुद्र में गिरा देता हैं । 

क्रथासरित्सागर' में भी विदृषक-ब्राह्मण” कथा के अन्तर्गत विदृषक ताम्रलिपती 

नगरी में पहुँच कर स्कन्ददास व्यापारी से मित्रता करता है और उप के फंसे हुए 
जहाज को सम्पत्ति के आधे भाग और कन्या के विवाह के बदले पुरस्कार स्वरूप चला 
देने में समर्थ होता है। किन्तु वनिया घन के लोभ से उसे समुद्र से गिरा देता है।' 
अपश्रश, प्राकृत तथा अन्य लोक-कथाओ में यह वृत्त सामान्य है । 'ढोला' में मोतिनी के 
लालच में सेठ मामाओ के द्वारा नल को समुद्र में गिरा देनें का उल्लेख है। 
६--सहस्रकूट चैत्याछझय का फाटक खोलना 

१ एक राजकुमार पाँच सी पोतो के साथ समुद्र की यात्रा के लिए चहूू 
पडता है । 

२. किसी अच्छे द्वीप (हंस या रत्न) में जा कर जहाज रुकते हैं। राजकुमार 
जित मन्दिर में देव-दर्शन के लिए जाता है । किन्तु सहस्नकूट चैत्यालय के 
फाटक को बन्द देख कर ठिठक जाता है । 

३. द्वारपाल के बताने पर वह फाटक को छूता हैं। हाथ लगाते ही फाटक 
खुल जाता है। इस वृत्त को जान कर राजा -अपनी कन्या का विवाह 
राजकुमार के साथ कर देता है । 


ढोला में भी भोगमासुर दाने के भमहलो की शिला सरकाता है। इसी प्रकार 
भ० क० में भविष्यदत्त के धक्का देने पर वर्षों से वन्द पडा हुआ मन्दिर खुल जाता है । 
ओर भी अन्य जैन कथाओ में हाथ लगाते ही मन्दिर के खुछ जाने का वृत्त मिलता है। 


१ १० केदारनाथ शर्मा क्थासरित्सागर, प्रथम खण्ड, हिन्दी अनुवाद सहित, मूल लेखक महाकवि 
सोमदेव भट्ट, तृत्तीय लम्बक । किन 


२ डॉ० सत्येन्द्र ब्रज लोक-्च्ार: हैँ कु पु० ४६० १॥ ह 
३ बही, पृ० ४४० । तथा-मध्य ४ | ये का लोक्त[र्त्त्विक अध्ययन, पृ० २१३ । 
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५ स्‍ ऊः हा 

“५३ हे है हि 
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३३७६ संदिसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाय्य 


सि० क० या श्रीपाल कथा में तिम्नलिखित कथा के मानकरूप कहें जा सकते 
है । यथा-- 


१--करम बड़ो संसार में 


१, एक पिता की दो पुत्रियाँ हैं ॥ पिता राजा हैं। उन की योग्यता को परीक्षा 
लेता हैं। बडी पिता को और छोटी कर्म को वडा बताती है । राजा छोटी 
वेटी पर क्रुद्ध हो कर उस का विवाह कोढी से कर देता हैं । 


२, कोढी का रोग दूर हो जाता है । वह बत्यन्त प्रतापी राजा बनता है। 


३. दामाद ससुर को अपने प्रताप तथा वैभव से चमत्कृत कर देता हैं। वह 
कर्म का माहात्म्य स्वीकार कर लेता है । 
व्वेताम्वर-साहित्य में श्रीपाल की कथा में बडी पुत्री का संकटो में पड कर 
छोटी पुत्री यानी वहन के शरण में आने का उल्लेख भी मिलता है। 'छीवर' में छोटो 
पुत्री के विशेष प्रेम प्रकाशित न करने पर पिता उसे अपने घर से निकाल देता है । 
शेक्सपियर के किगलियर” नाटक में भी इस का उल्लेख है । _चस्तुत. राजा का भूल 
स्वीकार करना और पुत्री के सम्मान करने की वात कई कहानियों में मिलती है ४ 
इजिप्ट देश की कथा में भी “भाग्य विषयक” कहावी “द स्टार आँव इसिस” नाम से 
मिलती है जिस में देवी के प्रसाद से भाग्योदय वतलाया गया है । वुन्देली और अवधी 
में भाग्य से सम्बन्धित कई कहानियाँ मिलती हैं। अवघी, न्रज और भोजपुरी लोक- 
साहित्य में पुत्रियो के प्रेम की परीक्षा में सब से छोटी पृत्री को देश से निकालने का 
चित्रण है । किसी-किसी कहानी में कोढी से विवाह करने का भी उल्लेख मिलता है । 
कोढ़ी अथवा लुंज या अंगहीन से विवाह होने का वृत्त देश-विदेश में अनेक कहानियों 
में है।। 
२--असाध्य रोग से मुक्ति 

१ किसी कन्या का पति क्षुष्ठ रोग से पीड़ित है। विवाह होने पर पति पत्नी 

को पास में आने से रोकता है, पर वह चही माचती । 
२ मन्त्र पूर्वक ब्रत-विधान के पालन से तथा रात-दिन सेवा-शुश्रपा करने से 

बहु पति को निरोग बना छेती है। 


३ कुष्ठ रोग दूर होने पर पति का भाग्य चमक उठता है। 


१ डॉ० सत्पेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २२८। 

२ आपटरमाय ए सप्लेण्ट हु द गोल्डन वाड, पृ० ३६० । 

३ डॉ० गगाचरण त्रिपाठी अवधी, त्रज और भोजपुरी लोकसाहित्य का तुलनात्मक अध्ययन 
(अप्रकाशित), पृ० १८६ । 

४ डॉ० सत्येन्द्र मध्यगु॒गीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अध्ययन, पृ० २१३ । 
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बुन्देचह और अवधी कहानियों में किसी राजा की सात पुत्रियों का वृत्तान्त 
मिलता हैं। सव से छोटो छूडकी का विवाह कोढी के साथ होता है। व्यक्ति शापित 
गन्धर्व होता है । अतएवं विवाह होते ही कोढ दूर हो जाता हैं और इच्द्र को कृपा से 
विश्वकर्मा उच्त दोनों के लिए राजमहल बना देता है।' अपश्रंश की उक्त कथा में कुमार 
शापित तो नही है, पर दैवी शक्तियों की सहायता से ही उस का अम्युदय होता है । 
भोजपुरी कहानी में भी कोई स्त्री अपने कोढी पति की सेवा कर देवता के वरदान से 
अनेक वर्षों के उपरान्त उस के शरीर में चुभे हुए हजारो काँटो को अलग कर उसे 
रोग से मुक्त करती है। सम्बुछ जातक में भी स्वामी एवं पतिभक्‍त पत्ती के द्वारा 
पत्ति के कोढ को दूर करने का उल्लेख है । 


३--अटके हुए जहाज को चलाना 
१, एक कुमार वाणिज्य-यात्रा के लिए जाता हैं। मार्ग में एक नगर में 
ठहरता है। 
२. किसी सार्थवाह के जहाज तभी समुद्री द्वीपो की यात्रा के लिए सजते हैं । 
सार्थवाह प्रस्थान करता है, पर जहाज अठक जाता है। 
३. मनुष्य की बलि के लिए परदेशी कुमार को राजा की आज्ञा से पकड लिया 
जाता है। कुमार मन्त्र की शक्ति से जहाज चला देता है । 


ब्रज की कई कहानियों में अटके हुए जहाज को चला देने का उल्लेख मिलता 
हैं। कथासरित्सागर में भी विदृषक दारा फंसे हुए जहाज को चलाने का उल्लेख है ।' 


४--डाकुओ से मुठभेड़ 
१, कोई कुमार सार्थवाह-सघ के साथ समुद्री यात्रा करने के लिए चल 
पड़ता है । 
२ किसी समुद्री-तठ पर एक छाख डाकू मिल कर पीछा करते हैं और सार्थ- 
वाहो के मुखिया को पकड लेते हैँ । 
३ सार्थवाहों का अधिपति लोभ से डाकुओ के हवाले खुद चला जाता है। 
वे उसे बाँध कर पेड से कस देते हैं । 





१ डॉ० गगाचरण त्रिपाठी अवधो, ज्रज और भोजपुरी लोकसाहित्य का तुलनात्मक अध्ययन 
(अप्रकाशित प्रबन्ध), एृ० १४७ । 

२ डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन, पृ० ४१६ । 

३ स० प्रो० इं० बी० कावेल. द जातक आर स्टोरीज आँव द बुद्धाज फार्मर वर्थ स, पाँचवीं जिल्द, 
पृ०४८५॥ 

४ डॉ० सत्येन्द्र ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन, पृ० ४४६० । 

$ प० केदारनाथ शर्मा कथासरित्सागर, हिन्दी अनुवाद सहित, प्रथम खण्ड, तृतीय लम्बक 
के अन्तगत 'विदृषक-बआ्राह्मण' की कथा । 

ड्ट 


३७८ भमविसयत्तकहा वथा अपमभंश कथाकाव्य 


४ कुमार इस वृत्तान्त को सुन कर डाकुओ को छलकारता है और डट कर 
उन का सामना करता हैँ। सव डाकू लोग उस के पैरो पर गिरते है । 
डाकुओ से समुद्र-यात्रा करते समय मुठभेड होने का वृत्त कई जातक कथाओं में 
मिलता हैं। डॉ० सत्येद्ध ने दूसरे प्रसंग में संकट काल में डाकुओं से मुठभेड होने का 
उल्लेख किया है । इस प्रकार इस वृत्त को अन्य लोक-कहानियों में भी ढूँढा जा 
सकता है । 
जि० क० के कथा मानक-रूप इस प्रकार हैं-- 
१--पुतली-दर्शान से प्रेम 

१, एक वणिक्‌ पुत्र एक दिन अष्टाक्लिका के दिनो में किसी चैत्यालय की 
वन्दना करने के लिए मित्रो के साथ जाता है । 

२, चैत्याल्य के ऊपरी भाग में उत्कीर्ण पुतलियों के रूप को देख कर किसी 
एक पुतली पर मोहित हो जाता है। घर में आ कर काम की दशों 
अवस्थाएँ क्रमश. प्रकट होने लगती है । 

३, वणिक्‌ सेठ चित्रफार को बुला कर उस कन्या के पिता के पास उसे भेजता 
हैं । दोनो का विवाह हो जाता है । 

राजवल्लभ कृत 'पद्मावतीचरित्र' में भी राजपुत्र चित्रसेन्त का मन्त्रीपुत्र रत्व- 

सार के साथ अष्टाह्विका में ऋषभदेव के मन्दिर से क्रिन्नरियो का गान सुनने और 
पुत्तलिका के रूप पर मोहित हो जाने का वृत्त मिलता है। चित्र-दर्शन और मुततिदर्शन 
से प्रेम होने का वृत्त अन्य कहानियो में भो ढूंढा जा सकता है। सृफी कहानियों में 
स्वप्त-दर्शन और चित्र-दर्शन से सम्बन्धित कई कहानियाँ मिलती है । 

२--जिनदत्त की यात्रा 

१ जिनदत्त माता-पिता के मना करने पर भी धन कमाने के लिए घर से 
वाहर निकल पडता है । पत्नी को ससुराल के नगर के उद्यान में छोड़ कर 
जड़ी के प्रभाव से अदृश्य हो जाता है । वहाँ से चल कर वह दशपुर के वन 
में पहुँचता हैँ । 

२ वन के सूखे फल-फूलो को हरा-भरा कर देने से वणिक्‌ समुद्रदत्त जिनदत्त 
को अपना धर्म-पुत्र बना लेता हैं। वह उसे अपने नगर में ले जाता है । 

३ नगर की स्त्रियाँ जिनदत्त के रूप-सोन्दर्य को देख कर मुग्ध हो जाती है। 
जादू को वस्तुओं में कई चीजो का उल्लेख अनेक कहानियो में मिलता है । 
स्टिथ थॉमसन ने ऐसी अनेक वस्तुओ का निर्देश किया हैं । 

१ डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३०८। 


३ अगरचन्द नाहटा 'क्या राजवल्लभ दृत्त पहमावतीचरित्र और जायसी के पहमावत की कहानी 
एक हो है १", नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ६, अक १, पृ० 9३। 
३ डॉ० सत्पेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २६४-२६६ । 


छोक तत्त्व ३७९ 


३--श्रीमती 


१. किसी नगर में एक राजकुमारी अकेली महल में रहती थी। राव को जो 
भी उस के पास रहता था सबेरे वह मरा हुआ मिलता था । इस लिए राजा 
ने पारी से एक-एक व्यक्ति प्रतिदिन के लिए नियत कर दिया । 

२. एक दिन एक वणिकृपृत्र॒ उस नगर में मालिन के यहाँ जा कर ठहरता है । 
उसी दिन मालित के पुत्र की वारी होने से वह अत्यन्त विलाप करती है । 


३. वणिकपृत्र बुढिया को समझा कर उस के स्थान पर स्वयं जाता है । 


४. वह रात भर राजकुमारी श्रीमती के महल में पहरा देता हैं। भाघी रात 
को कुमारी के मुँह से निकलने वाले भुजंग को तलवार के वार से मार कर 
कुमारी के साथ विवाह करता है । 


इस प्रकार उक्त कथा में राजकुमारी सर्प के मघीन वर्णित है। किन्तु कथा- 
सरित्सागर में तथा जगदेव की कथा में सब बाते समान हैं, पर सुन्दरी राक्षस के अधीन 
है । जगदेव के अन्य वृत्तो में अवदय एक राजकुमारी के मुँह से रात को नागिन निकलने 
और एक मनुष्य को रोज डसने का उल्लेख मिलता है। इसी प्रकार बगलछा 'डालिम- 
कुमार' कथा के अन्तर्गत ऐसी ही राजकुमारी का वर्णन है, जिंस के साथ रोज एक 
मनुष्य का विवाह होता है और रोज उस के मुँह से निकलने वाला सर्प रात में उसे 
मार कर खा जाता है । डालिम कुमार सर्प को मार कर राजकुमारी से विवाह 
करता है । 
४--छलिया धर्मपिता 
१. एक वणिकसेठ किसी कुसार को घ॒र्मपुत्र बना कर द्वीपान्तरों की यात्रा 
करता हुआ सिंहलद्वीप में पहुँचता है । 
२. कुमार साहसपूर्ण कार्यो से वहाँ के राजा की पुत्री से विवाह ऋर लेता है । 
३, मार्ग में लौटते समय धर्मपिता कुमार की सुन्दर पत्नी को देख कर उस पर 
आसक्त हो जाता है। वह छल से कुमार को समुद्र में गिरा देता है । 
न्रज-कहानी में नल अपने दो मामाओ के साथ सोने की ग्रोठ की खोज में 
जहाज से किसी द्वीप की यात्रा करता है। मामा दोनो जहाज पर रहते है। नल 
मोतिनी से विवाह कर छाता है । मामाओ की दृष्टि बदल जाती है । वे नर को समुद्र 
में फेक देते हैं । उक्त अपभ्रश-कथा में भी घर्मपिता जहाज पर रह कर समुद्र-तट पर 
क्रय-विक्रय करता है । वुन्देलखण्डी कथा सब से बडा पुण्य कौन! से भी राजकुमार को 





१ डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३४१॥ 


२ स० दक्षिणार॑जन मित्र मजुमदार ठाकुरमारकुलि, ० १६४॥ पक 


३, डॉ० सब्येन्द्र थोक साहिल जो ३० । 


कल 
जी 5 
+ 
क 


द 

हु 

३ 
धज $5६ 


जे 
हर नर 


३८० सविसयत्तकहा तथा अपभ्ंश कथाकाव्य 


एक व्यापारी द्वारा समुद्र में फेंक देने तथा महादेवजी के प्रसाद से अपने नगर में 
पहुँचने का वृत्त मिलता है। अपभ्रश कथाओ की भाँति अन्त में राजकुमार सब को 
क्षमा कर देता है। पादचात्य देशो की लोक-कथाओ में भी वीरता और साहसपूर्ण 
कार्यों की कहानियाँ मिलती है, जिन में समुद्र में गिरने और बच कर समुद्र के तठ पर 
आने का वृत्त भी है। वि० क० में भी उक्त वृत्त मिलता है। 


५--साहसी कुमार 
१, जिनदत्त अपने जीवन में अनेक साहसपूर्ण कार्य करता है । 
२. राजकुमारी के मुँह से निकलने वाले सर्प को मारता है। समुद्र मे गिराये 
जाने पर सूखे लकडी के टुकडे के सहारे समुद्र पार करता है । 
३ विद्याघरो के देश में कई प्रकार की विद्याएँ सीखता हैं । 


अवध में भी साहसी राजकुमारों की कई कथाएँ प्रचलित है, जिन में से एक 
कहाती में राजकुमार डायन को अपनी तलवार से काट कर उस के अधीन राजकुमारी 
से विवाह करता है । 


६--भविष्यवाणी की संपूर्ति 


१ किसी नगर का राजा ज्योतिषी से पूछता है कि इस कन्या का वर कौन 
होगा ? वह बतलछाता हैं कि जो व्यक्ति अपनी भुजामो से समुद्र पार कर 
इस द्वीप में आयेगा वही इस का पति होगा । 

२ राजा अपने अनुचरो को समुद्र-तट पर नियुक्त कर देता है । एक दिन एक 
कुमार अपनी भुजाओ से समुद्र पार करता हुआ दिखाई पड़ता हैं। राजा 
को सूचना दी जाती है । 

३. उन दोनो का विवाह हो जाता हैं । 

इस वृत्त का उल्लेख कथासरित्सागर तथा प्राकृत-अपभ्रंथ कथाओं और 

भारतीय लोक-कथाओ में भी मिलता हूँ । 


७--कौतुकी जिनदत्त 
१. विद्याधरों के देश में रह कर जिनदत्त कई प्रकार की विद्याएँ सोख 
लेता है । 
२. एक दित कौतुकवद्श पत्वी को विमान में विठा कर विहार करता हुआ 
अक्ृत्रिम चैत्यालयो की जा कर वन्दना करता है । 


६ शिवसहाय चतुर्वेदी गौने की विदा, पृ० १२०७-२८ । 
२ स० भॉमस जे० सहान ए बुक ऑँव फेमस मिथ्स एण्ड लीजेण्ड्स, १६४४ । 
३ शिवम्रृर्ति सिंह बरस  अपध की लोक कथाएँ, भाग २, पृ० ३६ 


छोक तत्त्व ३८१ 


३. लोठते समय चम्पा तगरी के चैत्यालय में त्यक्त पत्नियों को देख कर रात 
वही के वन में बिताता हैँ । सुबह होने के पहले ही वह विद्या से रूप बदल 
कर नगर में चला जाता है । 

४. जिनदत्त उस नगर में भी कई कौतुक दिखाता है; जैसे कि--शिला को 
हँसाना, मदोन्‍्मत्त हाथी को वश्ञ में करता, इत्यादि । 


मदोनन्‍्मत्त हाथी को वश्ञ में करने का वृत्त क्षत्रचूडामणि' आदि कई जैन 
कथाकाव्यो में मिलता है । 


८--प्रिय-मिलाप 


१. जिनदत्त अपनी पहली पत्नी चम्पा को उपवन में अकेली छोड़ कर अदृश्य 
हो जाता है, जो निकटवर्ती चैत्यालय में जा कर शरण लेती है । 

२. श्रीमती सार्थवाह के साथ चपापुर में पहुँचने पर अवसर पा कर चैत्यालय 
की ओर पुर के बाहर उद्यान में चली जाती हैं। वहाँ विमलमती से भेट 
हो जाती है और उसी के साथ रहने छूगती है । 

३, श्यंगारमती को स्वय जिनदत्त विमान में विठा कर वहाँ के उद्यान में छोड़ 
देता हैं । जब सुबह वह विमान भोर पति को नही देखती है तो विलाप 
करती है । उस का करुण क्रन्दत सुन कर विमलमती श्रीमती को भेजती 
हैं । वह भी उन के साथ में रहने लगती हैं । 

इस प्रकार सब पत्नियों के एक स्थान पर मिलाप होने का वत्त 'प्रियमेलकती रथ! 

में संकलित कई कहानियो में मिलता है, जिन में वियुक्त पत्तियां श्रत, अनुष्ठान कर 
प्रवसित पति को प्राप्त करती है । अन्य भारतीय घामिक कथाओं में भी ब्रत के 

परिणामस्वरूप प्रवस्तित पत्ति को प्राप्त करने का वृत्त मिलता है। वि० क० के कथा 
मानक-रूप निम्नलिखित हैं--- 


२--पिता से अपमानित राजकुमार 


१, एक दिन कोतवाल कुछ चोरों को पकड कर लिये जा रहा था। घोरो ने 
राजकुमार को सामने देख कर क्षमा-याचना की । उन के गिडगिडाने पर 
राजकुमार ने उन्हें मुक्त कर दिया । 

२ कोतवाल ने जा कर राजा से शिकायत की कि जनता की राय के विरुद्ध 
कुंवर ने चोरो को छुडवा दिया। राजा ने आाज्ञा दी कि बिना कुंवर के 
जाने चोरो को शूली पर चढा दो । 

३ जब राजकुमार को इस घटना का पता चला तव वह पिता से रुष्ट हो कर 
उस के राज्य की सीमा से वाहर चला गया । 





१ डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २१४। 


३८२ मविसयत्तकहा वथा अपश्रंश कथाक्ाव्य 


उक्त वृत्त पिता से रुष्ट हो कर नगर छोड़ना, दुखहरनदास की “पुहुपावती'" 
तामक कथा में भी मिलता है । 


२--विलासवती का प्रेम 


१ एक दिन वसन्त के समय राजकुमार सनत्कुमार मित्र के साथ उद्यान की 
ओर जा रहा था। विलासवती श्रोखे में से" उस के रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध 
हो अपने हाथ से गूँथी हुई मोलसिरी की माला उस के ऊपर गिराती हैं, 
जो सिर पर गिरती है। मित्र गले में डाल देता है । 

२ दोनो वगीचे में मिलते हैं । परस्पर वार्तालाप होता हैं । 

३. सनत्कुमार परदेश चला जाता हैं। विछासवती को पता चलता है कि उसे 
शली पर चढा दिया गया है तो वह भी आधघी रात में अकेली श्मशान की 
ओोर चल देती है। अनेक संकटो के बाद वह अपने प्रेमी को प्राप्त 
करती हैं। 

यह प्रेमाख्यानक वृत्त है, जो सूफो तथा प्रेम-कथाओं में किसी न किसी रूप में 

मिलता हैँ । इसी का एक अश 'पठमसिरीचरिउ' में हैं । 


३--राज रानी का लूांछन 


१. किसी राजकुमार को उद्यान में देख कर रानी उस पर रीझ जाती हैं । 

२. राजकुमार उस की पुत्री से प्रेम करता हैं । एक दिन वह वहाँ से निकलता 
हैं तो रानी अपने पास कुँवर को बुलाती हैं। वह उस के सामने प्रेम- 
प्रस्ताव रखती हैं । राजकुमार उसे ठुकरा देता है । 

३. राजा के आने पर रानी कुमार पर आरोप छगाती है। राजा कुंवर को 
शूली पर चढ़ाने का भादेश देता है | 

४, चिर काल के पश्चात्‌ रहस्य खुलता है। रानी पद्चात्ताप करती हैं । कुँवर 
से क्षमा माँगती है । 

लाछउन लगाने कौर झूठे पड़ने की कई कहानियाँ लोक मे प्रचलित हैं । किसी- 

किसी कहानी में अल्य-अलऊग तथा किसी में दोनो वृत्त एक साथ मिलते हैं । 


४--जादू की चादर 
१ सनल्कुमार ताम्रलिप्ती से चल कर श्रीपुर पहुँचता है । वहाँ उसे अपने नगर 
का मनोरथदत्त नामक मित्र मिल जाता हैं । 
२ मित्र के यहाँ कई दिनो तक ठहर कर वह सिंहलद्वीप की यात्रा करता हुँ । 
३, ल्ते > | २०९ 
३ च ते छम्रय मल उसे “मोहन पट” नाम की जादू की चादर भेंट करता 
है, जिसे ओढ़ लेने से मनुष्य अदृश्य हो जाता है । 


लोक तत्त्व ३८३ 


लोक-कहानियो में चादर, टोपी, खड़ाऊं आदि ऐसी कई जादू की वस्तुओ के 
ताम मिलते हैं, जिन के उपयोग से मनुष्य अदृश्य हो सकता था। 
५--निर्जन मे सुन्दरो 
१, राजकुमार समुद्र की यात्रा में पोत के भग्न हो जाने से किसी निर्जन वन के 
समुद्रीय तट पर पहुँचता है । 
२. उस वन में सहसा किसी सुन्दरी को देख कर उसे आइचर्य होता है । वह 
अपनी प्रेमिका में प्रेम व्यक्त करता हैं । 
३, वह सुन्दरी उस की प्रेमिका ही निकलती है। 


६--साथ्थवाह का घोखा देना 


(१) सार्थवाह 
१, कोई राजकुमार अपनी प्रेमिका पत्नी के साथ भग्नष्वजा वाले पोत पर 
बैठ कर स्वदेश वापिस लौटना चाहता है । 
२. सार्थवाह उसे अपने जहाज पर बुला छेता है । 
३ मार्ग में कुमार की सुन्दर पत्नी के रूप के आकर्षण से उस की नियत बदल 
जाती हैं। वह धोखे से कुमार को समुद्र में गिरा देता है । 
४ कुमार-पत्नी के सामने वह प्रेम-प्रस्ताव रखता है । वह अस्वीकार कर देती 
है । पोत भरन हो जाता हैं । 
५ नायक-तायिका काष्ठफलक के सहारे बहते हुए किसी एक ही द्वीप में थोड़ी 
टूर पर किनारे लगते है । दोनो परस्पर मिल जाते है । 
नौका डूबने, तायक-नायिका के अलग-अरूग वह जाने की घटना प्रेम-्गाथाओ 
में समान रूप से मिलती है । इसी प्रकार समुद्र में नायक को गिराने और नायिका को 
ओर बाक्षष्ट होने का वृत्त न्नन के ढोला में तथा अन्य कहानियों में मिलता है ।] 
(२) भविष्यदत्त 
१, एक माँ पुत्र चाहती हैं। पुत्र उत्पन्न होता हैं। पति पत्नी को छोड 
देता है । 
२ बेटा साहस, चतुराई और बुद्धिमता से कई साहसपूर्ण कार्य करता है । 
३. सौतेले बेटे के वैमव को देख कर पति पत्नी से क्षमा माँगता है और प्राणो 
से अधिक प्यार करता हैं । 
'टॉमथम्ब (व0प्राध्ाप्ा70) से तथा न्रज की किसी कहानी में भी इसी प्रकार 
माँ के चाहने पर पुत्र की प्राप्ति तवा उस के अनेकों साहसपूर्ण कार्यों का उल्लेख 
मिलता है । 


१, डॉ० सत्येन्द्र मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक्तास्विक अध्ययन, पृ०२१६ 
डरे वही, पृ० २४१ । 


इ८8 सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 
(३) सरूपा 


१. सौतेली माँ अपने सौत के पृत्र की बढ़ोत्तरी न देख कर अपने लड़के को 
उनन्‍तत बनाना चाहती है, इस लिए वह सौतेले भाई को द्वीप या समुद्र में 
छोड़ देने के लिए कहती हैं । 

२. किन्तु सौतेला पुत्र कई संकठो को पार कर अतुल घन और वैमव से 
सम्पन्त हो जावा है । भौर सौतेली माँ के पुत्र को अपनी करनी पर सव 
के सामने नीचा देखना पड़ता है । 


३ सौतेली माँ गौर पृत्र को दण्ड मिलता हैं। 
जुनीपर वृक्ष' में भी सौतेली माँ सौत के पुत्र से घृणा कर मरवा डाछती है । 


किन्तु तरह-तरह के चमत्कार के वाद सौतेली माँ को दण्ड मिलता है । उक्त कधा-हप 
की भाँति ब्रज में भी कुनाल और प्‌ रनमल के वृत्त ऐसे ही कहे जाते हैं । 


(४) बहादुर कुमार 


१. एक वणिवपुत्र अपने साहस तथा चतुरतापूर्ण कार्यों से राजा को प्रसन्त 
कर लेता हैं 


२. वह राक्षस का सामना कर और राजाओ से युद्ध कर सुन्दरी तथा राज- 
कुमारी से विवाह करता है । 


बहादुर दर्जी' में सी दर्जी के दानवों और मलनुष्यो को जीत कर राजकुमारी 
से विवाह करने का उल्लेख है । 
७--सुन्दरी का अपहरण 
१. सनत्कुमार मलूयपर्वत की किसी गुफा में विद्या-सिद्ध करने के लिए जप 
करता है । विद्याघर राजा विछासवती को हर कर ले जाता है । 
२. मित्र वसुभूति विलछासवती का पता लगाता है और सनत्कुमार को बताता है। 


३ सनत्कुमार को विद्या सिद्ध हो जाती है । पत्ती का वृत्त जान कर वह दूत 
को भेजता है । किन्तु विद्याघर युद्ध के लिए तैयार हो जाता है । 


४ दोनों मोर की सेनाओं में युद्ध होवा हैं। सनत्कुमार की विजय होती है । 
नायक-ताथिका परस्पर मिलते है । 


यह वृत्त देश-विदेश की अनेक कहानियों में मिलता हैं । 


£ डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २०६ । 
०. ३६ वही, पृ० २३७॥ 


/ 


छोक तत्त्व ३८५७ 
८--सर्प-दंद 


१ सनत्कुमार और विलछासवती समुद्र में बहते हुए एक द्वीप के किनारे 
पहुँचते हैं । 

२. घूमते हुए सनत्कुमार को कण्ठगत प्राणाधीन विलासवती दिखाई देती हैं। 
तायिका प्यास से व्याकुल होती है। नायक कमल के दोने में मिकटवर्ती 
जलाशय से पानी लेने जाता है । 

३ जब वह पानी ले कर वापिस लौटता है तो बड़ के पेड के वीचे प्रेयसी को 
नही देख कर बहुत हैरान होता है । कुछ दुर पर सनत्कुमार विलासवत्ती 
की चादर को लोलते हुए भजगर को देखता है। वह मरने के विचार से 
अजगर के घिर पर पैर मारता है । अजगर सिक्कुड़ जाता है । 


४. सनत्कुमार को विश्वास हो जाता हैं कि विछासवती नही रही । 


ब्रज की नल और मोतिनी तथा बंगाल की फकीरचन्द कहानी में भी सर्प दश 
की घटना का उल्लेख है। ढोला-मारू रा दोहा मे भी नव विवाहिता भारवणो को 
पीवणे साँप द्वारा डेंसे जाने का वृत्त मिलता है। इसी प्रकार चन्दायन तथा उस के 
वगला अनुवाद सती मयना ओ लोर चन्द्राती' (दोलत काजी) में भी निद्धित चन्द्रानी 
को किसी पेड़ के नीचे साँप के डेंसने की घटना मिलती |. 


५ कृमलश्री 


१. पुत्र यात्रा पर बाहर व्यापार करने जाता हैं । माता अकेली रहती है । 

२. ब्रत पूर्वक प्रतीक्षा करती है । 

३ बरसो के बाद पृत्र छोट कर घर आता है । 

इसी प्रकार रविन्नत कथा में पुत्र के वियोग में मुनि से ब्रत ग्रहण कर सेठ- 
पत्नी सविधि पान करती है । परिणामस्वरूप पुत्र सकुशल लौट कर घर आ जाता 
है। भारतीय घर्मकथाओ में ऐसी अनेक कथाएँ मिलती है, जिन में किसी ब्नत के 
पालने से पुत्र घन-मान से युक्त हो घर वापिस लोटता है। वियुक्त पुत्र को प्राप्ति के 
लिए कई ब्रतो का उल्लेख मिलता है. । जैसे कि--सकष्ट चतुर्थी ( भाद्षपद कृ० ४ ), 
वेशाख शु० पष्ठी और श्रावण शु० १५, आदिविन या कातिक का बन्रत । 





ब्टफ 


डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३१८ । 
ढोला-मारू रा दूहा की भूमिका, पृ० ३०, पकाशित काझ्ञी ना० प्र० सभा, काशी । 
भी नित्यानन्द तिवारी 'लोरिक-चन्दा-पंवारा में सर्य-दश का अभिम्राय! । 
हिन्दुस्तानी, भाग २३, अंक १, पृ० ४६॥ 
स॒० प० जगज्ञाय शास्त्री चतकोदा, प्रथम भाग, पृ० ८५, ४४ और ८३। 
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३८६ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश्ञ कथाकाव्य 


६, ईर्ष्यालु पिता 
१, एक पिता के एक सुन्दर पुत्र उत्पन्न होता है । 


२. युवक होने पर उस का पिता एक दिन उसे माँ का अत्यन्त स्तेह मिलते देख 
अपनी पत्नी से रुष्ट हो जाता है और उदासीन हो कर पत्नी को छोड़ देता है । 


“चुल्लधम्मपाल” नामक जातक कहानी में भी रानो का पुत्र के प्रति अत्यन्त 
स्‍्तेह देख कर राजा पुत्र को मरवा डालता है, जिस से वह नरक में जाता है. । उक्त 
कथा में पिता पुत्र को न मार कर पत्नो का त्याग कर देता है। अन्त में पिता को 
दण्ड मिलता है । वह बन्दी बचाया जाता है, पर पृत्र उसे छुडा लेता है । 


७, सुकृत का फल 


१. पूर्व जन्म में मित्र का उपकार करने से इस जन्म में यक्ष या विद्याघर पद 
को प्राप्त कर मित्र संकट के समय में आ कर कुमार की सहायता करते हैं, 
जिस से उस का जीवन घन-मान तथा वैभव से समृद्ध हो जाता हैं । 

२. पूर्व जन्म के सुकृत से वह अन्त में राजा बच जाता है । प्रजा उस से सन्तुष्ट 
रहती हैं। वह चिर काल तक राजसुख का उपभोग करता हैं । 


८ भविष्यदत्त की समुद्-्यात्रा - 


१. भविष्यदत्त पाँच सौ वणिको के साथ व्यापार करने के लिए समुद्र-्यात्रा 
करता हैं । मैन्ागद्वीप में वह छूट जाता है । 

२. वह उजाड़ नगरी में पहुँचता है । वहाँ सुन्दरी मिलती है । 

३. भविष्यदत्त का विवाह उस सुन्दरी से हो जाता है। अपती इस यात्रा में 
उसे सुन्दरो और अतुल सम्पत्ति मिलती है । 


'सिन्दवाद जहाजी की दूसरी यात्रा में भी सविष्यदत्त की भाँति सिन्दबाद के 
किसी टापू में छूट जाने की घटना का उल्लेख मिलता है। वह द्वीप भी उजाड़ होता 
है । सिन्दवाद कुछ दिनो तक अकेला वहाँ भटकता है गौर भन्त में हीरे की घाटी में 
पहुँच जाता है। इसी प्रकार छोक-कथा के 'वेजान नगर” जैसे 'वेगम नगर” में दानव 
समूचे नगर को तो उजाड देता है, पर रंगीली नाम की राजकुमारी के सौन्दर्य से 
अभिनूत हो कर उस का संरक्षक बन जाता हैं। वह राजकुमार से उस का विवाह 
कर देता है. । भ० क० से यह घटना बिलकुल मिलती-जुलूती है । 


१ स॒ुछ० प्रो० ० गो [० कावेल द जातक आर स्टोरीज आँब द्‌ बुद्धाज रू ह जिन्द. 

! ज॑ फामर बध्स, जि 
१६४७, पृ० १६१७॥ रु र॒ बध्स, तृतीय जिन्द, 
२ द अरबधियन नाइ्ट्स, हिन्दो हेन्द पे अनुवाद, रामनारायणलाल, इलाहाबाद, १६२२, 


हे पृ० १६० । 
३ शॉ० सत्येच्द्र मध्यगुगोन हिन्दी साहित्य का सोक्ताक्विक अध्ययन 


, ए० इक८ । 


छोक तत्त्व ३८७ 
९---सुन्दरी के लिए युद्ध 


१, भविष्यदत्त के अपूर्व साहस तथा बल एवं बुद्धिमत्ता से प्रसन्न हो राजा 
अपनी पुत्री सुमित्रा से उस का विवाह तय कर देता है । 
२. सिन्धुनरेश कर तथा राजकुमारी को माँग करता हैं। भविष्यदत्त दूत को 
फटकार देता हैं । 
३ दोनो में युद्ध होता है । भविष्यदत्त विजयी घोषित होता हैं। राजकुमारी 
से उस का विवाह हो जाता है । 
मध्ययुगीन भारतीय इतिहास की यह लोकप्रिय घढना हैं। कई लोक-कथाओं 
में युद्ध पूर्वक सुन्दर स्त्रियों की रक्षा और उन के साथ विवाह करने का वृत्त मिलता 
है । इसी प्रकार पाँच सौ वणिको या पाँच सौ पोतो के साथ समुद्रीय यात्रा करने का 
वृत्त अपश्रंश तथा कई जातक कथाओ में मिलता है । अपभ्रश की अधिकतर कथाओं 


में सिंहलद्वीप की यात्रा का वृत्त वर्णित है, जो लोक-साहित्य और साहित्य में अत्यन्त 
लोकप्रिय अभिप्राय रहा है । 


अन्य कथा-मातक-रूप हँ-- 
९--छिप कर सुनना 


१, किसी स्त्री का पति बारह बरस के लिए घन कमाने परदेश में जाता है । 
२, बारह वरस पूरे हो जाते हैं, पर उस का पति लोट कर नही आता । 
३ पातित्नत्य की रक्षा करती हुई वह पति की प्रतीक्षा करती है । 
४. एक दित पति चुपचाप आ कर दरवाजे से सट कर सास-बहू की बातों को 
ध्यान से सुनता है । भन्त में प्रकट हो जाता है । 
इस वृत्त का एक अंश 'पेनीकोप', कथासरित्सागर की उपकोशा तथा छोक- 
कथाओं में मिलता है।  छोकगीतो में तो इस की बहुत चर्चा मिलती है । 


२--पृण्य का फल 


१. भटकते हुए निर्जन द्वीप में यक्ष द्वारा सहायता पहुँचाना । 


२ विमान में बिठा कर यक्ष या विद्याघर द्वारा अमीष्ट स्थान पर ले जाना । 

है काउ्ठफलक के सहारे समुद्र पार करना । 

४ तिर्जन वन में या उजाड नगरी में सुन्दरी की प्राप्ति होना, इत्यादि । 
72035 ०००००: ८-22 


१ स० बुद्धिस्ट लीजेण्ड्स, प्रथम भाग, घृ० १०८ ॥ 
२ डॉ० सस्पेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, १० २२३-२४ । 


३८८ भमविसयत्तकहा तथा अपश्रृंश कथाकाब्य 


५ भारतीय कथाओ में पूर्व जन्म के पुण्य से इस जन्म में सुख-सम्पत्ति प्राप्त करने 
की कई घटनाओं का उल्लेख मिलता है । वरलिंगमे ने इस का विस्तारपूर्वक विचार 
० 
किया है । 


३--छह मास की आब या अवधि 
१. धर्मपिता नायक को धोखे से समुद्र में गिरा देता है । 


२, चायक की पत्नी को अपनी बचाना चाहता है । 


३. सुन्दरी उसे उपदेश देती है, पर डर के मारे जहाज पर अकेली होने से 
पति के वियोग में या अन्य कोई बहाना बता कर छह मास की अवधि के 
वाद घर्मपिता के प्रस्ताव को स्वीकार करने के लिए कहती है । 


अपभ्रश के कथाकाव्यो में किसी में नायिका छह मास की आन ले लेती है कि 
यदि पति से भेट नही हुई तो प्राण त्याग दूँगी । किसी में जलदेवी स्वप्न में एक मास 
की अवधि देती है। और किसो में जलदेवी स्वयं प्रत्यक्ष हो कर पति के पास पहुँचाने 
का आइवासन देतो है । बडे भाई हारा छोटे भाई को हत्या का प्रयत्त करना और उसे 
मार कर उस की पत्नी को अपनी बना लेने की चेष्टा का वृत्त अवधी और भोजपुरी 
लोक-गीतो में भी मिलता हैं । 


इस प्रकार अपभ्रंग के कथाकाव्यों में कई छोटे-वडे कथा मांनक-रूप मिलते 
हैं । इन में से कुछ कथा-मानक-रूप तो बहुत ही अधिक प्रचलित है और कुछ खूपान्तरो 
के साथ देश-विदेश की कहानियों में मिलते हैं। उदाहरण के लिए--बर्न महोदया के 
कथा-हूपों में मेनासुन्दरी के कोढी के साथ त्रिवाह होने के वदले किसी राजा के पुत्री 
के गर्व से क्रोेचित हो कर भिखारी के साथ उसे व्याह देने का वृत्त मिलता है । . किन्तु 
ब्रज को कहानी में 'राजा विकरमाजीत परदुख भजनहार' अंग्रहीन व्यक्ति को राज- 
कुमारी वरती है। इसी प्रकार प्रेमिका की प्राप्ति में अनेक संकटों का विघान प्रेमा- 
स्यावक एवं सफीकाव्यों में मिलता है । ब्रज और वगला कहानी की भाँति मित्र और 
इजिप्ट की कहानियो में मी समुद्र में जहाज के टूटने पर नायक-नायिका के अलग-अछूग 
बहने को घटनाएँ मिलती हैं। इसी प्रकार सर्प के अधीन सुन्दरी का वृत्त भारतीय 
लोक-कथाओ को भांति मित्न की कहानी में भी मिलता है । 


१ इसुगेने वेट्सन चरलिंगमे बुद्धिस्ट लीजेण्डस, प्रथम भाग, १६२१, पृ० २६। 

२ डॉ० गगाचरण त्रिपाठी थवधी, ब्रज सौर भोजपुरी लोक्साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन, 
पृ० ६ ७। 

डॉ० सरमेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २३४ ! 

डॉ० सत्पेन्द्र मध्यम्॒गीन हिन्दी साहित्य जा लोक्तात््विक अध्ययन, पृ० २१३। 

डॉ० सस्येन्ट ' लोज साहित्य बिह्ञान, पृ० ३०६। 


ब+ 0९ १७) 
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डॉ० सावित्री सरीन के द्वारा उल्लिखित अभिप्रायो में से अधिकतर उच्त 
कथा-मानक-छूपो में ढूढे जा सकते हैं। वस्तुतः भारतीय छोक-कथाओ तथा अपभ्रंश 
की इन कथाओ में बहुत अधिक साम्य है। केवल हेतु कथाओ तथा घटनाओं के मोड़ में 
अन्तर मिलता है । इस अध्ययन से यह निरचय हो जाता है कि अपभ्रंश के कथाकाव्यो 
की वस्तु कल्पित एवं लोक जीवन से उद्धृत हैं । और इन कथाओ में भी आदिम जाति 
की सभ्यता और सस्क्ृति के प्रारम्भिक रूप प्रतिष्ठित पाये नाते हैं। अतएवं लोक- 
साहित्य ओर सस्क्ृति की दृष्टि से इन का अध्ययन महत्त्वपूर्ण है, क्योकि मध्ययुगोन 
हिन्दी-साहित्य की घारा का विकास इसी लोकसजीवनी प्राप्त अपअ्रंश-काव्य-धारा से हुआ 
है | इसी लिए चिर काल से प्रबन्ध एवं कथाकाव्यो में अपनायी गयी केथानक-रूढ़ियों 
का समा-वेश परवर्ती काल की रचनाओ में भी ज्यो का त्यो लक्षित होता है । 


कथाभिग्राय 
कथा के मूल अभिप्राय 


कथा का मूल तत्त्व अभिम्नाय हैं। क्योकि कथा में प्रयुक्त होने वाले प्रतीक तथा 
काव्यगत कथानक-रूढियो की संयोजना किसी मूल अभिप्राय या भाव की रहस्यात्मक 
अभिव्यक्ति के लिए निहित रहती है। ये मूल अभिप्राय या मूलभाव परम्परायत लोक- 
रूढ़ियो या सामान्य विश्वासो की उपज होते हैं, जिन में आदिम सस्कार के बीज प्रतीक 
रूप में सन्निहित रहते हैं। भतएवं अभिप्रायो के साथ ही स्थानीय वातावरण तथा 
जातीय सस्कारो की पूरी-पूरी छाप लोक-कथा पर लगी हुई मिलती है। उदाहरण के 
लिए, भविष्यदत्त की कथा पर स्पष्ट रूप से राजपूती रंग चढ़ा हुआ मिलता है। इसी 
मकार अन्य कथाओ पर भी स्थानीय रग-रूप चढा हुआ दिखलाई पडता है । 

स्टिथ थॉमसन के अनुसार 'मोटिफ! में लोकवार्त्ता ( #०ा८06 ) के किसी 
अंग ( [७४ ) का विश्लेषण किया जाता हैं।' वस्तुत* लोकवार्त्ता में मौखिक रूप में 
लोक-परम्परा से गृहीत देव-कथाएँ या पुराण-कथाएँ ( १४ए॥75 ), त्योहार, गीत, अन्ध- 
विश्वास तथा जनसामान्य की कहानियाँ विहित रहती है। इस शब्द का-सब से पहला 
_योग विलियम जें० थॉमस ने सन्‌ १८४६ में किया था। वस्तुत* अपभ्रद्ञ के कथा- 


१ “इ7 007९ घा८ ६टलाए एडटवें ६० वेछल३वघथाड 327ए ठप ० धर फु्पांड बआ०0 "या 
बा वाद्य ता लि।[कट टव0 9० ब्यबाएशल्त.. एछणि), ४४६ धालएट 2४९ गराएाए ० 
पेढडएच्, छिपा$ ७ पिएं) #7४८ 7279ल्‍आ लत 07 ए०प्राफेमार्व्व प्राधी णोला फिपाययड व 
प््ाब०ट्इघर विच्या00,?. इघ वप्रक्ाएड४०य " एाठा०्ाव्ाए ०ी उग्णा076 
गैज्फाज०8३५ बाप 7,०हढय०, ए०प्रगए० 2, 05६० 753 

२ “पर रणागात्प ण्ग: परथाजआव[(त्त फ्चवगाा005, करज़ी5ड, (ड45, इणाहु5 
ब्पाश्णटाइ0075 थापे इछाालड 6 27॥] एट097९5, फल एदापा ४85 गी/5 पहल्तप॑ 0५ 
याद]. पफ्णा5 39 846 22--रव0णाट/ए 0 6्रागा०070090ए9, 2०6० 26 
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काव्यो में लोकाख्यान ( !..68०705 ) ही मिलते हैं; देव या पुराण कथाएं नहीं। इत 
में जातीय अभिप्राय लोक-जीवन के सामान्य संस्कारो के रूप में तथा देश-विदेशो के 
सामान्य विश्वास मूल अभिप्रायो के रूप में दृष्टिगत होते हैं। कथा-मानकरुपो में तो 
सामान्यत. प्रदेश विशेष को परम्परागत कथाओं का मानक-रूप निर्धारित किया जाता है, 
किन्तु मानकरूपो के तुलनात्मक विर्छेषण से निष्कर्ष रूप में जो मुख्य बात लक्षित होती 
हैं वही विश्व के सामान्य अभिप्राय के रूप में प्रकाशित होती है । इस प्रकार मोठिफ 
या अभिप्राय प्रकार या मानक प्रणाठी का स्वाभाविक परिणाम है, जो परस्पर अत्यन्त 
सम्बद्ध हैं। 

ये अभिप्राय कई प्रकार के हो सकते हैं। स्टिथ थॉमसन नें मुख्य रूप से तीन 
श्रेणियों में अभिप्रायों को विभक्त किया है --पौराणिक (॥४५॥४0087०४/), चामत्का- 
रिक एवं मति लौकिक तथा विविध । यथार्थ में कथा के मूल में कोई न कोई भाव या 
अभिप्राय अवश्य चिहित रहता है। यह कोई आवश्यक नही है कि किसी कहानी में 
एक ही अभिप्राय हो । एक कहानी में कई अभिप्राय हो सकते हैं । जिन घटताओ के 
आधार पर कथा की रचना होती है सम्भव है कि उन सब में कोई न कोई अभिप्राय 
अभिव्यक्त हो । यही नही, एक घटना में कई अभिप्राय ढूंढे जा सकते है । अभिप्रायो 
में कथानक के प्रायः सभी मुख्य अग लिपटे रहते हैं । डॉ० सरीत के मत में कधानक 
घटना, चरित्र और कार्य के मेल से बनता है। इस लिए घटना चरित्र और कार्य के 
भी अभिप्राय हो सकते है । 


अपभ्रंश के कथाकाव्यों में कथा के अन्तर्गत निहित मूरू अभिप्राय इस प्रकार 
हैं--(१) भाग्य तथा कर्म, (२) सौतेलो माता की ईर्ष्या, (३) भाई का विश्वासधात, 
(४) भाग्य का पलटना, (५) उजाड नगरी, (६) राक्षस से मुठभेड़, (७) आपत्ति की 
सूचना, (८) सत की तौर, (९) राक्षत्र या साँप के अघोच राजकुमारी, (१०) भविष्य- 
दत्त की बुद्धिमत्ता, (११) राज्यसभा में चतुराई, (१२) शील-परीक्षा, (१३) पति का 
भूल स्वीकार करना और पूर्व त्यक्त पत्नी को अपनाना, (१४) पुरस्कार तथा दण्ड, 
(१५) योग्यता की परीक्षा, (१६) युद्धपूर्वक राजकन्या से विवाह करना, (१७) वैवा- 
हिक जीवन, (१८) भविष्यनिर्देशन, (१९) विमान में बैठ कर आकाश-मार्ग से जाना, 
(२०) धामिक विश्वास--श्रुतपचमी ब्र॒त के पालन से परदेश को गये हुए पुत्र की 
नवधि के भीतर प्राप्ति, पुनर्जन्म, सत्य को रक्षा, करनी का फल, तपस्या कर कर्मो के 


१ डॉ० सावित्री सरीन लोक साहित्य विज्ञान के अन्तर्गत “अभिप्राय-अध्ययन का इतिहास,! 
पूृ० इरृ०३ । 

२ स्टिय थौमसन * स्टैण्डर्ड 
द्वितीय, ए० १६४६ ॥ 

३, डॉ० सावित्नी सरीन लोक साहित्य विज्ञान के थन्दर्गत 'अभिप्राय-अध्ययन का इतिहास,' 
पृ० नडड । 


डिस्शनरी यॉव फोकलोर माब्थालॉजी एण्ड लीजेण्ड्स, जिल्द 


>क्षदे, 


के 


छोक तत्त्व ३९१ 


अय कर देते से मोक्ष-प्राप्ति, पम्यक्‌ आचरण तथा ब्रतों के पालन से स्वगं-प्राप्ति, मोक्ष 
को परमपद मानता, दत्यादि। 

- अकेली भ० क में उक्त अभिप्राय निहित है। इन में से अधिकतर अभिप्राय 
स्टिथ थॉमसन के द्वारा वर्गक्नित अभिप्रायो से मिलते-जुछते है। भारतीय लोक-कथाओ 
में तो सामान्य रूप से ये अभिप्राय अत्यन्त व्यापक है । 


इसी प्रकार 4ि० क० में निम्नलिखित कथाभिप्राय मिलते हैं-- 


(१) विद्याघरो के द्वारा राजा होने की भविष्यवाणी, (२) प्रेयसी की प्राप्ति में 
विभिन्न बाघाएँ, (३) जाई की चादर, (४) नव विवाहिता पत्नी को सर्प का काटना, 
(५) नाग का विचारशीरल होना, (६) चववधू का अपहरण, (७) विद्या-सिद्धि, (८) 
अपहत स्त्री के छिए युद्ध, (९) विमान में बैठ कर आकाश-मार्ग से जाना, (१० 
भे की सपूर्ति, (११) सार्थवाह का धोखा देना, (१२) काष्ठफलक के सहारे 
तीन या पांच दिन में समद्र पार करना, इत्यादि । 


जि० क» में प्रयुक्त मुख्य अभिप्राय इस प्रकार है- 


(१) मूर्ति दर्शन से प्रेम, (२) जादू की जडी से अदृद्य होचा, (३) सूखे बगीचे 
की हरा-भरा करना, (४) साँप के अधीन पजकन्या, (५) राजकुमारी के मुँह से साँप 
का निकलता, (६) शयन-कक्ष में सर्पदंश, (७) साँप को मार कर राजकुमारी से ब्याह 
रना, (८) घर्मपिता का घोखा देना, (९) समुद्र पार करना, (१०) छह मास की 
आंच, (११) झोछ-रक्षा, (१२) विद्या-सिद्धियां प्राप्त करना, (१३) विमान में बैठ कर 
उडना, (१४) विद्या से रूप-परिवर्तन, (१५) पत्थर की शिल्ला को हँसाना, (१६) 
मन्दोन्‍्मत्त हाथी को वश में हरना, (१७) प्रेम-परीक्षा, (१८) किये हुए का फल पाना, 
(१९) विवाह के लिए परीक्षा, (२०) कठिन कार्य को करना आदि । 

सुज्य रूप से सि० क० सें निम्नलिखित अभिप्राय प्रयुक्त हैं--- 

(१) कर्म और भाग्य, (२)स्वामीभक्त पत्नी, (३ )सच्ची सेविका, (४)विद्या-प्राप्त 
रा, (५)बारह वर्ष की अवधि, (६)विम्न धातु का सोना बनाना, (७)मनुष्य की वलि, 

८“/भटके हुए जहाज को वठाना, (६)डाकुओ से मुठभेड़, (१०) धर्मपिता का विश्वासधात, 

(११) *हेश्नकूट चैत्यालय के फाटक को खोलना, (१२) मन्त्र के प्रभाव से समुद्र पार 
ना, (१३) जिनशासन की देवियों जे सत्यक्ष होता, (१४) दण्ड देना, (१५) कर्मफल 
की भोगना, (१६ ) दरदशिता, (१७) पहचान के लिए प्रमाण देना, (१८) भविष्यवाणी 
_। चरितार्थ होना, (१९) छिप कर घुनना, (२०) पिता से वड़ो पुत्री, (२१) कोढी से 
एजा बनना, (२२) गया इगा राज्य वापिस युद्ध में जीत कर लेता, इत्यादि । 

इन के अतिरिवत विछुडे हुए पुत्र से मिलना, एक भास या छह मास की आन, 
पक्ष था विद्याधर का उहायक होना, समुद्र में तृफान आने से या किसी के थोज़ा देने 


३९२ भसविसयत्षकहा तथा अपनंश कथाकाव्य 


पर काछ्ठफलक के सहारे पार उतरता, स्वप्न-दर्शन, छोटे से वड़ा होना, विमान में बैठ 
कर झाकाश में उडना, पुरस्कार तथा दण्ड और कर्म तथा भाग्य सम्बन्धी मुख्य अभिप्राय 
अपभ्रंश के प्राय सभी कथाकाबव्यों में लक्षित होते हैं । 


अभिप्रायों का अध्ययन 


१. सर्प-दंश का अभिप्राय 


यह एक अन्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय है । कई देशो में विवाह होने के परचात्‌ प्रथम 
समागम इतना भयावह और अपवित्र कार्य समझा जाता है कि सुहागरात को पति 
या तो अपने बदले किसी व्यक्ति को नियुक्त करता है अथवा अन्य कोई कन्या के कौमाय 
की रक्षा करता है । वस्तुत” सर्प और सम्मोग मे अद्भुत साम्य मात्रा जाता हैं । 
अतएवं तवविवाहिता को सर्प का डसना काम सम्बन्धी अभिम्राय से सम्बन्धित है | 
जैन-साहित्य मे काम का रूपक नाग से व्यक्त किया जाता है।  पेंजर महोदय के 
विचार से सर्प पुरुष के लिंग का प्रतीक है । सर्प किसी न किसी रूप में पुष्पवती होने 
की अवस्था और संस्कार से सम्बन्ध रखता है | दक्षिण-पूर्वी वोलिविया के चिरिगुआनो 
में मिलने वाली प्रथा में साँप को मार कर झूठमूठ वूढी स्त्रियाँ पुष्पवती कन्या को 
समझाती हैं । कुछ लोग इस का सम्बन्ध चागजाति से जोड़ते हैं ॥ और कई विद्वान्‌ 
शिव की पूजा शिद्न के रूप में होने से द्रविड़ और जंगली कवीलों से इस का सम्बन्ध 
स्थापित करते हैं। संहिता, स्मृति तथा सूत्र-ग्न्थी में सर्प की पूजा का उल्लेख मिलता 
है। भिन्न में मी सर्पपूजा के प्रमाण मिलते हैं । वावू घनपति बनर्जी के मत में प्राचीन 
मिस्र में भी शिश्तपूजा का प्रचार था | बनर्जी के मत को उद्घृत करते हुए तिवारीजी 
ने लिखा है कि लिंग चिह्न, अशोमन पूजा-विधि और वैल-पूजा के तत्त्वो के आधार पर 
वावू घनपति वनर्जी ने शिव के स्वरूप तथा विकास पर मिस्र का प्रभाव बताया है | 
उत का कथन है--भारतीय द्रविड़ो और मिस्र के लोगो का सम्पर्क ३०००-४००० 
वर्ष ई० पू० के लगभग हुआ होगा और तभी एक-दूसरे की सामाजिक रीति-वीतियो 
से प्रभावित हुए होंगे । अतएवं यह कहा जा सकता है कि सर्पदंश का अभिप्राय मिस्र 
या द्रविड़ जाति के लोगो की रीति-तोति-पद्धति से सम्बन्धित हैं। इसलिए ऐतिहासिक 


१. टॉनो पेन्‍्जर द ओसन आँव स्टोरी, द्वितीय जिक्द, पृ० ३०६ ॥ 

2 कामनाग विपधाम नाक्ष को गरुड कहें हैं, छृधामहादवज्वाल तासु को मेघ लहे हैं ॥-दृह- 
ज्जिनवाणोसं ग्रह, पृ० ४६ । 

३ टॉनी पेम्जर ट झोसन ऑँव स्टोरी, द्वितीय जिन्द, पृ० ३०७ । 

४ जेम्स जाल फ्रेजर गोक्डन बाछ, छटा भाग, पृ० ६०७। 

£ भाशू धनपति णनर्जी द ह्व्युदूशन आँव रुद्र आर महेद्या इन हिन्दडज्म, 'द क्‍्वार्टरली जर्नल 
पौध मिथिन सोसायटी '. जित्द १०, थक ३, १६२०, पृ०२२१। श्री नित्यानन्द तिवारी 


लारिक-पन्टा-पबारा में सप्-ठदा का अभिप्राय', हिन्दुस्तानी, भा० २३, जक १५ पृ० ४३ 
में उत्नृत्त ! 
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दृष्टि से उक्त अभिप्राय ई० पू० तीन हजार वर्ष के लगभग मिस्र और भारत में प्रचलित 


था। “स्टिय थॉमसन ने भी इस प्रकार के मूल अभिपश्रायो का सकेत किया है। ये 
अभिश्राय मूलरूप में आदिम मानस की यथार्थ प्रतीति को अभिव्यक्त करते हैं । 


२, सर्प के अधीन सुन्दरी 


यह भी एक अन्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय हैं। किसी साँप, डायन या राक्षस के अधीन 
रहने वाली कन्या का उल्लेख तथा तत्सम्बन्धी अभिश्राय मित्र और रूस की कहानियो 
में भी मिलता है । राल्स्टन ने 'रशियन फोक-टेल्स” न्ञामक पुस्तक में 'द विच गर्ल 
नाम की रूसी कहानी की तुझना एक पोलिश कहानी से की है, जिस में भक्षक की 
भुजा काट कर कन्या की रक्षा का वृत्त मिलता है । मिस्र की कहानी में नागदेवों के 
राजा के अधीन रहने वाली किसी सुन्दरी को घटना का उल्लेख मिलता है । अतएव 
यह अभिप्राय ई० पू० २०० ०-१ ७०० की मिस्र की कहानी के पूर्व का कहा जा 
सकता है । 


३. उजाड नगरी 


यह अभिप्राय भी प्राचीन प्रतीत होता है। भारतीय लोक-कथाओ में तथा 
'अरेवियन नाइट्स” में उजाड नगरी या द्वीप का उल्लेख मिलता हैं। यह भी एक अन्ध- 
विश्वास है कि राक्षस या डायन चाहे तो किसी नगरो को उजाड सकते हैं। वस्तुत 
: थह भारतीय सामान्य विश्वास है, जो देश-देशान्तरो में पहुँच गया हैं। क्योकि राक्षस, 
भूत, पिशाच आदि योनियाँ भारतीय धर्म-पुराण एवं शास्त्रों में भी वर्णित हैं । जैन ग्रन्थो 


में भी व्यन्तर, किन्नर, किपुरुष, गन्धर्व, यक्ष और राक्षस आदि को अलग-अलग जाति 
का माना गया है 


४, सुन्दरी का अपहरण 


सर्प के वेश मे किसी उस हारा सुन्दरी के अपहरण का अभिप्राय व्यापक है। 
प्राय, नवविवाहिता सुन्दरी का ही रूप-परिवर्तत कर हरण किया जाता है। यह अभि- 
भय छोरिक-चन्दा-पेंवारा' में भी मिलता है। । वस्तुत इस अभिप्राय का सम्बन्ध 
भाचीन अनाय॑ जाति से है, जो आदिम मानस को प्रकाशित करती है। वैसे भी साहित्य 


्ज 


में तथा छोक-कथाओ में सुन्दरी का अपहरण एक व्यापक अभिप्राय माना जाता हैँ । 


१ देखिए, द ओश्न आव स्टोरी, दूसरी जिब्द, पृ० ७१। 

२ डॉ० सस्पेन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३०६ । 

३ व्यंत्तरा किन्नरक्पुरुपमहीरगगन्धर्व यक्षराक्षसभृतपिशाचा ! तत्त्वाथसूत्र, ४,१६। 
तथा-ओँ 'ोमुखमहायक्षत्रिमुखयक्षनायक्तुम्बरुक्सममात गविजयअजितब्रह्मयक्षराजकुमार पष्मुख- 

कनरपरडान्धर्च यक्षराजबुयेरवर्णभूकुटिगो मेसपारव वह आन्ति एसे वर्रमान जिमयक्षा । 

बेहइग्बरतरगच्छ पंचप्रतिक्रमणसूत्रार्थ, पृ० ८८। 

४ नित्पानन्द तिवारी लोरिक-चन्दा-पैवारा में सर्प-दंश का अभिषाय हिन्‍्दुत्तारी! भाग 
33, अफ ह₹, पृ० ६१॥ 
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३९४ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 
५--मनुण्य की बलि 


मनुष्य की वलि का उल्लेख अपभ्रंश की श्रीपाल तथा सि० क० में मिलता है । 
हिन्दू पौराणिक साहित्य में भी इस का वृत्त मिलता है । मनुष्य की बलि चढ़ाने को 
प्रथा अत्यन्त प्राचीन ज्ञात होती है। यह प्रथा कई देशो में प्रचलित रही हैं। अतएव 
यह सामाजिक अभिप्राय सभ्यता तथा संस्कृति का सुचक है। 


६--जादू की जड़ी 


स्टिय थामसन, पेन्जर तथा ब्लूमफील्ड ने जादू की कई वस्तुओं का उल्लेख 
किया है । वस्तुत: इन का एक अन्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय है । यूरोप में तो नही, पर 
मोरक्‍्को में अवश्य कुछ यवतनों में यह अन्धविश्वास है कि कुछ पौधे विशेष रूप से 
चमत्कारी होते है । वे ग्रीष्म ऋतु में उन जादू के पौधो को तोड़ते हैं। अपभ्रंश की 


जि० क० में वसन्‍्त में जड़ी मिलने का उल्लेख हैं। अतएव यह अत्यन्त प्राचीन 
ध्भिप्राय जान पड़ता है । 


७--विमान में बैठ कर यात्रा करना 


स्टिथ थॉमसल ने ऐसे अभिप्रायो को चमत्कारी ( ॥४०४27० ) नाम दिया है 
इस अभिप्राय का सम्बन्ध पुराणो तथा घामिक गाथा से हैं । जैन पुराणों में ऐसी 
कथाएँ मिलती हैं, जिन में स्वर्ग का लालच दे कर विमात में बिठा कर स्वर्ग भेजने के 
बहाने यज्ञ तथा बलि का समर्थन और उस के महत्त्व का उल्लेख है। वास्तव में इंस 
मान्यता का जन्म सव से पहले भारत में ही हुआ होगा । 


८--शिल्तषा को हँसाना 


पेन्‍्जर महोदय का कथन है कि इस प्रकार को जादुई की बातें छोक-गीतो में 
भी पायी जाती हैं। यूरोप और एशिया में भी इस प्रकार के विश्वास जन सामान्य 
में प्रचलित रहे हैं। किन्तु इन का मूछ स्थान भारतवर्ष है । इसी प्रकार जादू की 
चादर, देवियो का प्रत्यक्ष होता, रूप-परिवर्तत आदि अभिप्राय जादुई तथा चमत्कारिक 
वातो से सम्बन्धित हैं, जिन की जड भारतीय जनता के घामिक एवं सामाजिक जीवन में 


निहित है । अतएवं इन का इतिहास आदिम जातीय रीति-पद्धतियों एवं अतिप्राकृतिक 
शक्तियों में विव्वास रखने से सम्बद्ध है । 


१ सर जेम्स जॉर्ज फ्रेजर गोग्डन बाउ, छठा भाग, १६६६, पृ० २७६ । 2 
| वही, भाग ७, जिल्ट २, पृ० ६१। 
३ स्टिथ थॉमसन मोटिफ-इन्डेक्स आँव फोक लिटरेचर, पहली जिल्द, १६४६ । 


४ एन० एम० पेन्जर दे जोसन जाप स्टोरी, पहली जिल्ढ, १६२०, पृ० २६ । 
£ वहीं, श्मिका। 


लोक तत्त्व ३९७ 
९-सिंहलद्वीप की यात्रा 


सिंहलद्वीप की यात्रा का अभिप्राय केवल भारतवर्ष की कथाओं में मिलता हु। 
यहाँ की जनता में शताब्दियो से यह सामान्य विश्वास रहा है कि समुद्र पार किसी 
दीप में कोई अत्यन्त सुन्दरी रहती है, जिसे पाना बहुत कठिन है। प्राकृत तथा 
अपभ्रंश कथाओ में अधिकतर सिंहलूद्वीप का नाम मिलता है। किसी-किसी में कंचन- 
ढीप या कनकट्ठीप का भी उल्लेख हुआ है । जायसी के पदमावत में सात समुद्रों का 
उल्लेख है -- खीर, जार, दधि, उदधि, सुरा, किलकिछा और प्रेम-समुद्र। येस तो 
स्पष्ट ही प्रतीक रूप में भ्रयुक्त है। परन्तु जि० क० में कवि ने रुचिपूर्वक सात समुद्र 
का वर्णन ने कर हिम, कुंडछ, मैनाग, तिलक, सहजावई, छोहार, पावाल, नील्मणि 
और सिहलद्वोप का उल्लेख किया है। 

वेणातदु चइ हिमदीउ गउ । 

भंभा पट्टणु वामंति किउ वोहित्यु वि कुंडलदीवि णिउ | 

भयणाउदीउ छडिवि चलिया पुणु तिलयदीवि ते पहसरिया। 

तें छंडिवि सहजावइ वरिया छोहारदीवि ते अणुसरिया । 


पुणु मेच्छदीउ संखंतरिउ पावारूदीउ खणे आसरिउ । 
णीलामणि दीवें पुणु गइया जहिं घणुह् पंचसय पढ़िम ठ्या । 
ते पत्तउ सिंहलूदीउ र्जहि । जि० क०,३,२५ । 


मुत्रि कनकामर के 'करकण्डचरिउ” में भी सिंहल द्वीप का उल्लेख हैँ । 
अस्तिव में मध्ययुगीन भारतीय साहित्य में सिंहलद्वीप की यात्रा करना कथा की रूढि 
के रूप में प्रचलित हो गया था। जोग्रेन्द्रचन्द्र घोष ने इस पर विचार करते हुए लिखा 
है कि कई रचनाओ में सिहलद्वीप समुद्र से घिरा हुआ वर्णित हैं। इस प्रकार सिंहल- 
दीप की यात्रा एक सामान्य अभिप्राय के रूप में शताब्दियों से साहित्य में प्रचलित है । 
साहित्यिक तथा लोकास्यान की परम्परा हिन्दी में तथा अन्य भारतीय भाषाओं मे 
मध्य युग के पूर्व छिखे गये साहित्य से प्राप्त होने के कारण मध्ययुगीन साहित्य में भी 
केयाकाव्यो में तथा सवन्व कान्यों में सिंहलूद्वीप की यात्रा करना कथानक-रूढि के रूप में 
भनुक्त मिलती है। जीतक-कथाओ में अवद्य अत्यन्त प्राचीन काल में सार्थवाह पाँच 
सो व्यापारी या पोतो के “गाय यात्रा करने के लिए प्रवाल, रत्न, नीलमणि आदि की 
जान वाले ह्वोपो में जाते थे, ऐसा उल्लेख मिलता है । गुम्बियाजातक में पाँच सौ 
व्यापारियों की यात्रा का उल्लेख है । 
न प िर न  न 5 5 

* ६ खार खीर दघि जलउद॒धि मर किलकिला अक्ृत । 
को चढ़ि नाबे समुद ए, है काकर अस बत !--राजा-गजपति-सवादखण्ड 


$ जोगेच्चन्द्र घोष, ' सिंहल इन सेण्ट्रल इण्डिया", न्यु इण्डियन एण्टिक्वेरी, पहली जिल्द, अक्तूबर 
१६४८, पृ ध्द। 


३९६ भविसयतन्षकहा तथा अपभश्रंश कथाकास्य 


निष्कर्प 


अभिप्रायो के अध्ययन से स्पष्ट है कि अपश्रण-फयाएँ केवल भारतवर्ध की सीमा 
में ही नही, अपितु उन के विभिन्न वृत्त एवं घटनाएँ देश-विदेशों की लोक-कयातओं में 
भी प्रचलित रही है । उदाहरण फे लिए, पेट में साँप प्रवेश करने का अभिप्राय बंगला 
अवधी और ब्रज आदि की लोक-कथाओं में हो नही, शेंब्रपियर के साठकों में भी 
मिलता है. । इसी प्रकार चमत्कारिक बातें तथा जादुई की वस्तुओं बाली कहानियाँ 
भारतवर्प में ही नही, संसार के उन सभी देणो में प्रचल्िति रही हैं, जिन में जादुई शक्तियों 
का प्रचार रहा है। अतएव प्रत्येक प्रकार के अभिप्राय ससार के सभी भागो में पाये 
जाते हैँ । सरल से सरल कहानी में भी सभी प्रकार की जादुई में से किसी व किसी का 
समावेश पाठकों का मन अपनी ओर आकपित करने के लिए किया जाता है । वैदिक 
काल की कहानियो में उन का उपयोग अलौकिक शक्ति के प्रदर्शन के लिए होता था । 
पौराणिक युग में रूढ़ि के रूप में उन का प्रयोग किया जाने छूगा था । अतएवं धामिक 
कथाओ पर उन का प्रभाव गाज तक ज्यो का त्यो रृक्षित होता है । कथासरित्सागर 
से मिलती-जुलती यूरोप मौर पश्चिम एशिया की कथाओं की समता बदाते हुए पेन्जर 
महोदय ने कहा है कि यदि इन कथाओ का मूल स्थान भारतवर्प हैं तो कथाध्रित्सागर 
से भी प्राचीन कथाएँ भारत में मिलनी चाहिए, जो कि हमारे यहाँ मिलती है । विद्यार 
करने पर उन का यह कथन निराघार प्रतीत होता है । क्योकि वेदो में वणित देवासुर- 
संग्राम की भाँति जातक-कथाओ में देवासुर का युद्ध और प्राकृत, अपभ्रश कथाओं में 
विद्याघरो तथा राजाओं का युद्ध वर्णित हैं । राम और रावण का युद्ध दो व्यक्तियो का 
युद्ध न हो कर देव और असुर जाति की भ्रवृत्तियो का संघर्ष था । वि० क० में अनगरति 
विद्याघर का बिलासवतो को हरण कर ले जाना और विद्याघरियो के बीच उद्यान में 
सहकार वृक्ष के नीचे रखता, आदि बातें रामायण से मिलती-जुलूती हैँ । अपभ्रंग के इन 
कथाकाव्यो में पाँच सो व्यापारियो के संघ की यात्रा करना भी एक कथानक-रूढि हैं, 
जो बौद्धकालीन भारतवर्ष की व्यावसायिक स्थिति से सबद्ध हैं। अतएवं सिंहलद्वीप का 
अभिप्राय दो हजार वर्षो से अधिक प्राचीन निश्चय रूप से कहा जा सकता है । 
पुरस्कार तथा दण्ड ओर कर्म तथा भाग्य सम्बन्धी अभिप्राय अन्तर्राष्ट्रीय है । 
बरलिंगमे महोदय ने हिन्दू और यूरोपियत कथाभिप्रायो की समता में जातक कथाओ में 


१ डॉ० सस्येन्द्र मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक्तात्विक अध्ययन, पृ० २१३ । 

२ स्टिथ थॉमसन स्टेण्डड डिक्शनरी ऑव फोकलोर माइथालॉजी एण्ड लीजेण्ड, दूसरी जिब्द, 
१६४६, एृ० ७५३ ॥ 

१ एन० एम० पेन्जर द ओसन आँव स्टोरी की भूमिका, पृ० २३ । 
पक इणप्रा रत ग्रा5 फ़्माबी]ट5 जा फ्पा0एढ बाते ए€चाटाआ 659 थार ६ €एए ०0, च्वगवे 
मं ग6 70९० ४६ (7९ 7004 0 धा९ 2] ॥5 [7त97 उ्य्मपठा 5९ जाए छत 50, प्रापटा 
णवंढ धागा पा6 'ऋ 57 '943-50077'880837२? 5६ ५८ ४8ए९ 7? पल 0८टथम ० 
56079, १० [, #ट्छ्ब्प्े जफा] 


लोक दत्त ३९७ 


से जिन अभिप्रायो को प्रकाशित किया है, उन में से अपभ्रंश के कथाकाव्यों में मिलने 
वाछे अभिप्राय निम्नलिखित हैं--पिता से जेठी पुत्री ,, कर्मफल , लिम्नधातु को सोना 
बनाना , पुतर्जन्म , सौत का ईर्ष्यालु व्यवहार और जादू की चिडिया इत्यादि । 

श्रीपाल कया में पिता से जेठी पुत्री और कर्मफल दोनो अभिप्राय एक साथ 
प्रयुक्त हैं । इसी प्रकार निम्न धातु को सोना बनाने का अभिप्राय भी उस में निहित 
है । पुनर्जन्म का सम्बन्ध तो प्रत्येक अपभ्रद्-कथा में हेतु कथाओं के रूप में प्रकाशित 
किया गया है। वस्तुतः पुनर्जन्म और कर्म-सिद्धान्त भारतीय दाशंनिक भूमि की देन 
है। विशेष रप से कर्म-सिद्धान्त जैन, बौद्ध और मीमासको में प्रचलित रहा है । इस 
सिद्धान्त पर जितना अधिक विचार और बल जैनो ने दिया है, कदाचित्‌ उतना अन्य 
मतो ने नही दिया है। क्योकि समूचा जैन-दर्शन कर्म-सिद्धान्त पर आधारित है। 
व्यवहार पक्ष में वही अहिंसामू लक आचार-विचार की संस्कृति के रूप में प्रतिष्ठित है । 

इस प्रकार अपभ्रंश के कथाकाग्यो में निहित अधिकतर अभिप्राय भार्य भर 
थार्य संस्कृति के सूचक हैं । इनमें छोक-गीतों की भाँति प्राचीन रीति-रिवाज, सामान्य 
विश्वास, मान्‍्यताएँ और अच्धविद्वास आदि आदिम मानस को प्रकट करते हुए लक्षित 
होते है। जेम्स हेस्टिसस के विचार में छोक-गीतो में इस प्रकार के अभिप्राय किसी 
राष्ट्र के जीवन की अभिव्यक्ति होते है, जो परम्परा के रूप मे प्रचलित रहते हैं. । 
किन्तु अपभ्रश की इन कथाओ में मिलने वाले अभिप्राय जातीय अभिप्नाय के रूप में 
ही नही, अन्तर्राष्ट्रीय रूप में भी मिलते हैं । अतएवं इन की प्राचीचता स्वयमेव सिद्ध हो 
जातो है । > 
अभिष्रायो का वर्गीकरण 


रा अपश्रश के इन कथाकाव्यों मे कई प्रकार के कथाभिप्राय मिलते है, जिन सब का 
पृण 8. 3 

4 | विेचत करना सभव नही है। फिर भी, स्टिथ थॉमसन की वर्गीकरण की पद्धति 

आधार पर प्रमुख अभिप्रायो को वर्गोक्रृत किया गया हैं। थॉमसव महोदय ने जिन 


[255 3+++++++>+-+->-+ 
१, इगुगेने वेत्सन बरलिंगमे 

३ वही, पृ०३४। 

३ बही, पृ० ३६।॥ 

४ वही, पृ० ३६। 

£ वही, पृ०३६॥ 
६ जेम्स हेस्टिग्स इन्साइक्लोपीडिया ऑव रिलीजन एण्ड इथिक्स, जिद ६, तृतीय ससस्‍्करण, 

६६६४५ पृ० ६७ । 
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वुद्धिस्ट लीजेण्ड स, प्रथम भाग, १६२९१, पृ० ३४ । 


३९८ मविसयत्तकहा तथा अपमंश कथाकाज्य 


[ हु है! क्ब्त बे 
वर्णनात्मक अभिप्रायो का उल्लेख किया है, उन्हें सरल समझ कर छोड़ दिया गया हैं । 
वर्गक्नित अभिप्रायों में मुख्य हैं--- 


पशु सम्बन्धी, जादू सम्बन्धी, चमत्कारी, मनुष्यमक्षी राक्षस, परीक्षाएँ, वुद्धि- 
मान और मूर्ख, घोखे, भाग्य का पलटना, भविष्य-निर्देशव, अवसर तथा भाग्य, पुरस्कार 
तथा दण्ड, कर्म का फल, घाभिक विश्वास, सामाजिक, चारित्रिक, यौन, भनुष्य-जीवन 
तथा प्रतीक अभिप्राय । 


उक्त अभिप्नायों में से 'कर्म का फल” और चघामिक विश्वास” नामक दोनों 
अभिप्रायो को थॉमसन के अनुसार “धर्म शीर्षक के अन्तर्गत एक ही माचा जा सकता 
था, किन्तु कर्म सिद्धान्त होने से घर्मविषयक न हो कर सिद्धान्तपरक है। पहले कहा 
जा चुका है कि कर्म-सिद्धान्त जैन, वौद्ध और मीमासको की वैचारिक मान्यता से सम्ब- 
घित है। यद्यपि कर्म चव्द कई रचताओ में प्रयुक्त मिलता है, पर उन विभिन्‍न मतों से 
सम्बन्धित प्राचीन रचनाओ में रचताकारो ने कई आअर्थों में उस का प्रयोग किया है, 
इस लिए विविध दार्शनिक तथा पौराणिक ग्रन्यो में वह पारिभाषिक शब्द वन कर रह 
गया है । प 

अभिप्रायो का अध्ययच और वर्गीकरण करने के परचात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है 
कि आंरयों के सामान्य विश्वास, रीति-रिवाज भारतवर्ष में ही नही, संसार के कई देशो 
में पाये जाते हैं; जिन की झलक हमें कथाभिप्रायो के रूप में लोक-कथाओ में मिलती 
हैं। प्रो० मैक्समूलर के मत में धामिक आख्यानों में तथा लोक-कथाओं में रूपकतत्व के 
साथ प्रकृति-पूजा भी मिलती है, पर अब इस मान्यता का खण्डन हो चुका है । 


पशुसन्बन्धी अभिप्राय 
(द) नाग का विचारशील होना 


(१) सनत्कुमार को देख कर पैरो से कूँचे जाने पर भी अजगर का कुंडलो 
सिकोड़ कर कर्तव्य बुद्धि का परिचय देना। 


१ स्टिय थॉमसन रटेण्डर्ड डिक्शनरी ऑँबर फोकलोर माइथालॉजी एण्ड लीजेण्ड, दूसरी जिल्द 
श६४६, ३० ७६३॥ 
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लोक तत्त्व ३९५९ 


(अ) जादू सम्बन्धी अभिप्राय 


(१) विलासवती का अपहरण । सनत्कुमार जिस जादू की चादर को विलास- 
बती को ओढा कर गया था उसे अजगर का उगलना। उसे देख कर 
सनत्कुमार को विश्वास हो जाबा कि विछासवती मर गई है । 

(२) जड़ी पा कर जिनदत्त का अदृश्य हो जाना । 

(३) जादू की चादर ओढ लेने पर विलासवती का दिखाई नही पडना । 

(४) जिनदत्त का राजसभा में पत्थर की शिला को हँसाना । 


(ब) जादुई पशु 

(१) राजकुमारी के मुँह से साँप निकलता । 
(स) मनुष्य का रूप-परिवर्तन 

(१) जिनदतत का वामन रूप घारण करना । 


(३) चमत्कारी ह 


(१) विमान में बैठ कर यात्रा करना । 

(२) मणिभद्र यक्ष का भविष्यदत्त की सहायता करना । 

(३) सपरिवार भविष्यदत्त को मनोवेग विद्याधर के द्वारा विमान में बिठा कर 
तिलकद्वीप की यात्रा कराना । 

(४) सनत्कुमार का विमान में बैठ कर सैन्य विद्याघरों से युद्ध करना । 


(व) असाधारण शक्ति वाले मनुष्य 


(१) श्रीपाल का सहस्तकूट चैत्यालय के फाटक को खोलना । 

(२) भुजाओ से समुद्र को पार करना । 

(३) काष्टफलक के सहारे समुद्र को तैर कर किनारे पर पहुँचना । 
(४) मदोन्मत्त हाथी को वश में करता । 


(स) अन्य छोक की यात्रा करवा 
(१) जिनदत्त का विमान में वेठ कर अक्नत्रिम चैत्यालयों की वन्दना करने जाना । 
(द) देवी-देवता का प्रत्यक्ष होना तथा सहायता करना 


(१) श्रीपाल तथा सि० क० में पद्मावती आदि देविया॑ बाकर रत्वमंजूपा की 
सहायता करती हैं और घवल सेठ को दण्ड देती है । 

(२) जि० कर में तथा भ० क० में जल-देवता के द्वारा नायिका के सतीत्व की 
रक्षा होना । 


छ०२ सविसयत्तकहा तथा अपम्रंश कथाकाब्य 


वात्सल्यपूर्ण वचनो के द्वारा पुत्र के प्रति वास्तविक स्नेह हाव-भावों से 
प्रकट करती है । 


८. भाग्य का पलटना 


(१) सब से छोटी पुत्री मैनासुन्दरी का राती बनना । 
(२) श्रीपाल को कोढी से राजा होना । 
(३) वणिक्पुत्र जिनदत्त का राजा घनना । 


(ब) दुर्बल वी जीत 


(१) भविष्यदत्त की सिन्युनरेश के संग्राम में अल्प साधन-सेना के होते हुए 
भी विजय होना । 

(२) सनत्कुमार को विद्याघरों के युद्ध में विजय मिलना । 

(३) मैनासुन्दरी के द्वारा प्रतिपादित कर्म की जीत होना । 


(स) घमण्डी का सिर चीचा 

. (१) सनत्कुमार का दृत भेज कर विलासवती को वापिस माँगना। किन्तु 
घमण्ड में आ कर विद्याधघर अनंगरति का युद्ध करना भौर युद्ध में 
हार जाना । 


(द) शील का पुरस्कार 
(१) भविष्यानुरूपा शीलू की रक्षा करती हुई पति के न मिलने से निराश हो 
कर भी अपने को स्थिर रखती है। फलस्वरूप पति को राजा के रूप में 


पाती है । 
(२) जि० क० में भी शील की रक्षा करती हुई जिनदत्त की पत्नियाँ अन्त में 
पति और राजसुख के वभव को प्राप्त करती हैं । 


९, भविष्य-निर्देशन 
(१) जो सहस्रकूट चैत्याछलय के फाटक को खोल देगा वही इस कन्या का 
पति होगा । 
(२) जो भुजाओ से समुद्र को पार करता हुआ इस द्वीप के तठ पर आयेगा 
वही इस राजकुमारी का वर होगा । 
(३) जो मदोनन्‍्मत्त हाथी को वश्ञ में करेगा वही इस कन्या का पति हो सकेगा । 
(ब) शर्ते रखना 
(१) यदि तुम बटके हुए जहाज को चला दोगे तो एक लाख स्वर्ण मुद्राएँ दूँगा । 


भटक 
गला 22 कब 
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लोक तर, ४०६ 


(स) वायदा करना 
(१) श्रीपाल मैतासुन्दरी से बारह बरस में छौटने का वायदा कर व्यापार 
करने जाता है । 
(द) वचन देना 
(१) जिनदत्त मालिन को वचन दे कर उस के बेटे के स्थान पर स्वयं 
राजकुमारी के महल में पहरा देने जाता है । 
(य) आदेश देता 


(१) राजा ईशानचन्द्र राती के आरोप लगाने पर सनत्कुमार को छूली का 
आदेश दे देता है । 
१० अवसर तथा भाग्य 


(१) भाग्यवश फन्‍्दा लगाते समय ऋषि का वहाँ आ पहुँचना और सनत्कुमार 
को मरने से बचा लेना। 
(२) मित्र का मिल जाता । नायक की सहायता करना । 
(ब) दुर्भाग्यपूर्ण घटना 


(१) निर्जत वन में विलासवती को साँप का डस लेना । 
(२) समुद्र में नायक को गिरा देना । 


(स) विद्याधरो के देश में विद्याएं सीखना 


(१) जिनदत्त विद्याघरो के देश में कई प्रकार की विद्याएँ सीखता हैं। राजा 
स्वय पुत्री के साथ आकाशगामिनी और परशस्त्रतिवारिणी नाम की दो 
विद्याएँ उसे प्रदान करता हूँ । 


(द) विद्या को सिद्धि 


(१) सनत्कुमार मलय पर्वत की गुफा में विद्या की साधना कर सिद्धि प्राप्त 
करता है। 


११. पुरस्कार तथा दण्ड 


(१) राजा भूपाल भविष्यदत्त के साथ धोखा-घडी करने से वन्धुदत्त को और 
साय में घनवद्द को दण्ड देता हैं तथा भविष्यदत्त को आधा राज्य 
सौंपता है । 


४०० मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


(य) असाधारण घटनाएँ 
(१) श्रीपाल का अठके हुए जहाज को मन्त्र के वछ से चलाना । 
(२) डाकुओ से श्रीपालल की मुठभेड़ होता और एक छ़ाख डाकुओ को वश में 
कर लेना । 


(४) मनुष्यभक्षी राक्षस 


(१) पूरे लगर के लोगो को मार कर खा जाने वाले राक्षस का वर्णव भ० क० 
में है । केवल राजकुमारी ही उस में जीवित है । 


(५) परीक्षाएँ 
(१) भविष्यदत्त के कहने पर राजा भूपाल भविष्यानुरूपा को गील-परीक्षा के 
लिए जयलक्ष्मी और चद्धलेखा नामक दो दासियों को भेजता है । 


(व) विवाह के लिए परीक्षा 
(१) जि० क० में चम्पा नगरी का राजा जिनदत्त को वामन के रूप में देख 
कर शंकित होता है और अपनी कन्या का विवाह जिनदत्त से करने को 
तैयार नही होता । मन्त्रियो के कहने पर कि यह प्रच्छन्‍्त विद्याघर जान 
पड़ता है, राजा उस की परोक्षा लेता है ओर जिनदत्त से परिचय पूछ 
कर उसकी जाँच-पडताल करता हूँ । 
(२) भविष्यदत्त सुमित्रा से विवाह करने के लिए सिन्धुनरेंश से युद्ध कर अपने 
रणकोगल की परीक्षा देता है । 
(स) पहेलियाँ 
(१) श्रीपाल पहेलियों को बुझा कर विभिन्‍न राजकुमारियो से विवाह करता है । 


(द) योग्यता को परीक्षा 


(१) श्ोपाल कथा में राजा अपनी दोनो कन्याओों की योग्यता की परीक्षा 
लेता है । 


(य) पहचान के लिए परीक्षा 


(१) श्रीपाल कया में कोकण का राजा डोमो के कहने से श्रीपाल पर अवि- 
श्वास कर उसे डोम समझता हैं। तब गुणमाला के पूछने पर श्रीपाल 
रत्वमंजूपा को समुद्र तट से बुला कर अपना परिचय देने को कहता है । 
राजा ज्से पहचान लेता है कि यह तो मेरा भावजा हैं । इस प्रकार परि- 
चयपूवक पहचान होती है । 


छोक तत्त्व ४०१ 


(र) साहस के कार्य 


(१) सनत्कुमार का विद्या-सिद्ध करना । 

(२) भविष्यदत्त का राक्षस से युद्ध करने के लिए तैयार होना । 

(३) श्रीपाल का काका से युद्ध कर राज्य वापिस छेना । 

(४) विलासवती का साहसपूर्वक आधी रात को पति के मृत्यु के समाचार को 
पुन कर मसान में सती होने के लिए जाना । 

(५) घनवइ का साहस बटोर कर युद्ध के लिए सजना | 

(६) जिनदत्त का समुद्र पार करते समय विद्याधरों को छलकारते हुए युद्ध 
के लिए आह्वान करना । 


६. बुद्धिमान और मूर्ख 
(१) समत्कुमार का विलासवती को मरा हुआ समझ कर फाँसी छगा कर 
मरते की चेष्टा करना । 
(२) ऋषि का सनत्कुमार को समझाना | विलासवती की प्राप्ति का उपाय 
बताना । 
(३) भविष्यदत्त का माता को नाग-मुँदरी दे कर भविष्यानुरूपा के पास यह 
कह कर भेजना कि माता के साथ राजसभा में मिलो । 


(व) राजसभा में चतुराई 


(१) भविष्यदत्त का अश्रकट रूप से राजभवन में बैठना। राजा का घनवइ 
और बच्चुदत्त को बुला कर सच्चा वृत्तान्त पूछना । ऐन मौके पर भविष्य 
दत्त का प्रकट होना । 


७ पघोखे 


(१) बोले से सार्थवाह का सनत्कुमार को समुद्र में गिराना । 

(२) धोखे से वन्चुदत्त का भविष्यदत्त को मैनागद्दीप में अक्रेला छोड जाना । 

(३) समुद्र में रत्नो की पोटली गिर गयी है, कह कर समुद्रदत्त का जिनदत्त 
को समुद्र में उतार देना । 

(४) घवल सेठ का श्रीपाल को चक्रमा दे कर जहाज में वँधी हुई रस्सी काट 
कर समुद्र मे पटक देना । 


(ब) डोमो के द्वारा राजा को धोखा देना 
(?) घवल सेठ श्रीपाल को समद्र पार कर राजा के यहाँ आया हुआ देख कर 


भ्छ 


डोमो को घन दे कर राजा के पास भेजता है। वे नृत्य-गान करने के 


हे “नाल श्रीपाक्ष को अपना खोया हुआ पुत्र घोषित करते हैं। वृद्धा डोम 
रे 


४०४ सविसयकत्षकहा वथा अपमभ्रंश कथाकाव्य 


१२, कर्म का फल 


(१) समुद्रदत्त जिनदत्त के साथ विश्वासघात करने से कुष्ठ से गलनगछ कर 
अल्प आयु में ही प्राण त्यागता है । 
(ब) पूर्व जन्म की करनी का फल 


(१) सनत्कुमार ने पिछले जन्म मे हंस और हंसी को कौतुक से वियुक्त किया 
था, इस लिए इस जन्म में उसे विछासवती का बार-बार वियोग सहन 
करना पड़ता है । 

(२) पूर्व जन्म के कर्म के विपाक से ही श्रीपाल को क्षुष्ठ हुआ । 

(स) पुण्य-फल 

(१) पृण्म-फल से पूर्व जन्म के दो मित्रो ने संकट के समय में भविष्यदत्त को 

सहायता की । 
(द) पूर्व जन्म का संस्कार 


(१) पूर्व जन्म में विछासवती का प्रेम सनत्कुमार से होने से तथा सस्कार 
विद्यमान होने से परस्पर प्रथम दर्शन मे ही एक-दूसरे के अनुरागी तथा 
ग्राहक वन गये । 


१३. घामिक विश्वास 
(१) वि० क० में वट के वृक्ष के नीचे विलासवती को साँप का डसना कहा 
गया हैं। अतएवं पीपल की भाँति वड के नीचे साँप का निवास करना 
घामिक विश्वास कहा जा सकता है । 
(२) सिद्धचक्र विधान से श्रीपाल का कुष्ठ दूर होना । 
(३) मन्त्र की शक्ति से समुद्र पार करता । 


१४, सामाजिक 
(अ) प्रथाएँ 

(१) श्रीपाल कथा में मनुष्य की बलि का अभिप्राय मिलता हैं । 

(२) भाई (फूफा का लड़का)-वहच (मामा को लडकी) का विवाह । 

(३) गान्धर्व विवाह । 

इसी प्रकार नारित्रिक, यौव, मनुष्य-जीवन तथा प्रतीक रूप में अभिप्राय 
अपभ्रंश के इन कथा-काब्यो में प्रयुक्त है । प्रतीक रूप में प्रेमियों का सन्देश ले जाने के 
लिए तोता, मेरा, चीौल, कौआ आदि पक्षियों का नाम मिलता हैं । भ० क० में कमलथी 


ब्यापार के लिए परदेश गये हुए पुत्र को घर लोटाने का सन्देश कौवे को दे कर 
मेन्ती हैं । 


| 


कक का आन 
लाक्तज्नावचन और शसस्छात 
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में मिलता है । यही उहों, जल (विरुप)-- 
 हहउउठा का प्रत्यक्ष होना, संकट पड़ने पर देवी-देवताओं द्ारा 
>कदपठकारा आदे घाप्रिक विस्वस उक्त कथाओं में लिपडे हुए लक्षित होते है । 
डैत शाक्द्रो में ज्ष्ठ रूप से देवो देवताओं की पूथा-सान्यता क्वा निषेध हैं । 
केवल किन यथा बह॑न्त की पूजा विहित हैं । जिन या अर्हन्दर चौदीस कहे गये है, जिन्हें 
तठीवंकर कहते हैं । इव के बतिरिक्त किसी देवी-रेदता को मानना देव-मूहता' कहा 
गया हैं। नूइठा का बर्थ ह---मूर्जदा । मूहता क्यू पाल्स करने वाल्य मिध्यात्दी 
और मिच्यात्वो कभी उम्यक्ष॒दृष्टि बने बिना मोक्ष को प्राप्त नही कर सकता । इस 
लिए सन्यक्त्वी दनने के लिए मूढता को छोड़ना अत्यन्त ावश्यक माना गया है। किच्तु 
परवर्ती काल में मत-मतान्तरो के मघिक भभावश्चील होने पर बौद्धो की भाँति जैनों ने 
नी जिनच्चासन की देवियों को कल्पना की, जो जब-सामान्य में चोबीस तोथंकरो को 
णविष्ठात्री देवी के रूप मे चौबीस संख्या सें आठवी शताब्दी के लगभग प्रचलित हो 
गई थी। परन्तु जैन ग्रन्थों में अधिकतर पदुमावतो, रोहिणी और ज्वालामालिनी के 
नाम सिलते हैं। पद्मावती अत्यन्त प्रसिद्ध देवी है । मुस्लिस-युग सें जैन्ो मे इस को 
मान्यता का इत्तना अधिक प्रचार हुआ कि लोग मूर्ति बचा कर उसकी पूजा करने लगे | 


जैनो का सामान्य विश्वास है कि जिन या तीथंकर न तो किसी को कुछ देते- 
लेते है और न किसी का ऊँछ बना-बिगाड़ सकते हैं। जो ऊँछ अच्छा-बुरा फल मनुष्य 
भ्राप्त करता है वह अपने-अपने कर्म के उदय से । तीर्थकर-मूरतति तो उत् आद्शों की 
अनुझृति मात्र है, जिन्हें अपने जीवन में उतार क 

जिन या शिव की अवस्था को प्राप्त कर सकते है । 


दृष्टि को ले कर प्रचलित है । और इसी लिए जैन-मन्दिरो में भोग छूगाने और प्रसाद 


प्रहण करने की प्रथा कभी नही रही है । किन्तु लोक-जीवन में चमत्कारिक बातो से 
प्रभावित होने पर जैन समाज में जिनशासन की देवियों रा भ्रचार छोक-सम्पदा, 


ब्केहे 
नई 


कहा गया 


हु! /॥ 


१ इत्थंतरि समुहुत्तु सवा १ हि कु चदणु वद्धारिउ । 
पुज्जिय जलदेवयी. ; ई3 ४ लिदीबंगारि। भ० क०, ७,३। 


जाइवि पुजिय ज न २02 कि वावसाइ । सि० क०, १२६ । 2, 
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॥क 
है 
४ ॥ शत 
न्‌्‌ : कर, 
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जैनो की पद्मावती ने आ कर सहायता की थी। देवियों की मान्यता के पश्चात्‌ ही 
कदाचित्‌ यक्ष और यक्षणियो की कल्पना की गयी । ओर जिनशासन की देवियों की 
भाँति हो यक्ष-यक्षणियों की सख्या भी चौवीस मानी गयी । 

कवि रल्ह ने चौवीस तीर्थंकरों की वन्दना के पश्चात्‌ चक्रेश्वरी, रोहिणी, 
ज्वालामालिवी, क्षेत्रपाठ, अम्बिका, पद्मावती ओर चौवीस यक्ष-यक्षणियों की वन्दता 
की हैँ 


चक्‍केसरि रोहिणी जयसारू जालामालिणि अरु खेत्तपालु 
अविमाइ तुव नवऊ सभाइ पदमावति कइ छागउ पाइ ॥ 

जि० चउ०, १०। 
जें चउवीस जखजक्खिणी ते पणमउ सामिणि आपुणी । 


कुमइ कुवुधि देवि महु हरहु चउविह संघह रक्ष्या करहु ॥वही, ११ ॥ 
चौबीस यक्ष और यक्षणियो की तथा जिनजासन की देवियों की मूर्तियाँ जयपुर के 
पाटौदी मन्दिर की भित्ति पर उत्तीर्ण हैं । 
यही नहीं, पद्मावती के पति घरणेन्द्र गौर रोहिणीपति चन्द्र का भी स्मरण 
कवि ने किया हैं । 
इंद दहण जमणेरि उजाणु वरुणु वाय घणवि ईसाणु । 
पृणमउ पोमिणिवइ धराणिदु रोहिणें कतु जयठ णहिचंद्ु ॥वही, १२ ॥ 
जिन-स रस्वती के प्रसाद से तो घनपाल और रलल्‍्ह दोनों ने ही काव्य की 
रचना की । इसी प्रकार नवग्रहो का भी रल्‍्ह ने सादर स्मरण किया हैँ। संकद के 
समय नायिकाओ को या तो जलदेवता-देवी आजा कर वचाते हैं अथवा ज्वालामालिती 
और पदुमावती देवो आ कर रक्षा करती हैं। इस प्रकार देवी-देवता विषयक घामिक 
विश्वास अपभ्रंश के सभी कथाकाव्यों में मिलता हैं। और इसी प्रकार मणिभद्र यक्ष के 
द्वारा भविष्यदत्त का सकट-निवारण और विमान में विठा कर गजपुर पहुँचाने का 
उल्लेख हुआ है । यही नहीं, पुनर्जन्म की मित्रता के कारण मनोवेग विद्याधघर के साथ 
गजपुर से विमान में बैठ कर तिलूकद्वीप जाने का उल्लेख भी इस काव्य मे वर्णित है । 
प० नरसेन की सि० क० में स्पष्ट रूप से जल-देवता के रूप में मानभद्ग यक्ष 
ओर जलू-देवी के रूप में पद्मावती का उल्लेख हैं। यक्ष के साव क्षेत्रपाल देवता और 
देवियो के गण में चक्रेश्वरी, अम्बिका, रोहिणी, ज्वालामालिनी, व्यन्तरेन्द्र आदि का 
भागमन, घवलसेठ पापी के हाथों को पीछे बाँवना, मुँह को लहुलुहान करना और 
रत्वमंजूपा के शील की रक्षा का वर्णन भी इस काव्य में हुआ हैं । 


अहो जलदेवय तुम्हि णिरिक्वहु॒ इहि पापि यहि पासि मुहिं रक्खहु । 
वह दुक्ख णिरंतर अण्ण भवंतर कासु कियहो णाह मई । 
परलाउ करतहं एम रुवतहं जलदेविहि गणु आउ तहि ॥ 


लोक तत्त्व ३४०७ 


माणिभदुदु साय हल्लोलिउड पोहणु घरि करिउ मुहुं वंभोलिउ । 
-चक्‍क्सरिय चक्‍क जिम फेरिय.. वणि आउलिय परं॑ परिफेरिउ । 

हरिदंसण अंवाइय आइय कुबकुड सप्पई इह पोमाइय । 

खेत्तवालु सुणहहं रह घायउ घवलसेट्ठटि मुहं लह छुलायउ । 

घूमायारु कियठ तब रोहिणि अग्गि पज्जालिय जालामालिणि । 

ज्वालामालिनी देवी के द्वारा अग्नि प्रज्वलित करने भर व्यंतरो के द्वारा 
उपसर्ग करने के उल्लेख से स्पष्ट हो जाता है कि मध्ययुगीन जेन-साहित्य में अतिमान- 
वीय शक्तियो के अलौकिक प्रदर्शन में भारतीय जनता की आस्था सबल हो चुको थी। 
भारतीय साहित्य में तथा स्थापत्य कला में यक्ष और यक्षणियों के स्पष्ट निरदर्शन मिलते 
हैं । यक्षो की मान्यता में हिन्दू और जैन छोगो के पौराणिक विचार बिलकुल मिलते- 
जुलते हैं । क्योकि यक्षो की मान्यता अलग से न हो कर देवताओ के सांथ सम्बद्ध है । 
इस लिए मूततियो में तीर्थंकर की प्रतिमा के दोनो ओर यक्ष या यक्षिणी चित्रित मिलती 
हैं । 'इसी प्रकार तीर्थंकर पाइर्व॑नाथ की प्रतिमा में देवी पद्मावती अपने सिर पर उन्हें 
घारण किये हुए कही-कद्दी लक्षित होती है । वस्तुत इन्हें जैन धर्म की सकट-काल में 
रक्षा करने वाले देवी-देवताओं के रूप में माना गया हैं। अतएव इन्हें शासनदेवता कहा 
जाता है । तीर्थंकरो से ये निम्न-कोटि के माने नाते हैं । इन का सम्बन्ध पूजा और 
पुजापे से ही अधिक है; जब कि तीर्थंकर राग और हेप से रहित माने गये हैं । इसी 
लिए वेष्णव और जैन देवी-देवता किनन्‍्हो बातो में मिलते-जुलते है । इस प्रकार यक्ष- 
यक्षणियों तथा देवी-देववाओं की मान्यता का ही नही, सि० क० में चक्रेश्वरी, ज़्वाला- 
मालिनी, अम्विका और पद्मावती तथा दस दिशपाल गोमुख ओर मानभद्र यक्ष तथा 
व्यंतरेन्द्र की स्तुति-पूजा का भी उल्लेख है । 
शकुन-अपदकुन 

अपभ्रंश के इत कथाकाघ्यो में गकुन-अपदशकुन तथा स्वप्न-सम्बन्धी विश्वास 
लगभग सभी रचनाओ में मिलते हैं । भ० क० में जब भविष्यदत्त मैनागद्दीप में अकेला 
छोड दिया जाता हैं तव वह वन में भठकता हुआ थक कर सो जाता है। दूसरे दिन 
वह फिर आगे बढता है तभी उसे शुभ शकुन होने लगते हैं, (भम० क० ३,५)। वि० 
क० में भी शकुन का वर्णव है । 


एत्तहि सारसु रबु वित्थरियड । 

इथ चिततहं सुमिण पओयणु दाहिणु वाहु फुरिउ तह लछोयणु । 

सउण सत्यु अणुकूछठ दीसइ रन्‍ने वि कन्‍नय छाहु पयास॒इ । (५,२४) 
इसी प्रकार अयशकुन-वर्णन भी मिलता है । 

तह फुरिय वामलोयण अखुह उप्पन्त कुमारह चित्ति दुह | (५,२४) 





१ शश्ििकान्त जैन समे कामन एलीमेन्ट्स इन द जैन एण्ड हिन्दू पेन्थियन्स-सक्षाज एण्ड यश्षि- 
णोज, जन एण्टिववेरी, जिल्द १८, अंक २, पृ० ३३।॥ 


४०८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्ंश कथाकाब्य 


ज्योतिषियों की भविष्यवाणी 


शकुन-अपशकुन तथा स्वप्म-दर्शन की सार्थकता की भाँति नेमित्तिक या 
ज्योतिषी की भविष्यवाणी में भी सामान्य विश्वास इन कथाकाव्यों में निहित हैं । 
सनत्कुमार को बचपन में किसी नैमित्तिक ने बताया था कि तुम विद्याधरों के राजा बनोगे 
ओर सुन्दर कन्या-रत्न से पाणिग्रहण होगा। अतएव विजन वन में स्वप्न आते पर 
सनत्कुमार नैमित्तिक की बातो का स्मरण कर उस पर अपनी आस्था प्रकट करता हैं । 


ता कुमारु चितइ मणें एरिसु रिसिहि न वयणु होइ अन्तारिसु । (५,२४) 


इसी प्रकार धवल सेठ के लोभ देने पर जब डोम लोग राजा धनपाल को सभा 
में जा कर श्रीपाल को अपना पुत्र बताते हैं तो राजा को बहुत क्रोध आाता है। वह मन 
हो मन सोचता है कि नैमित्तिक के कहने से अपनी भुजाओ से समुद्र-संतरण करने वाले 
इस श्रीपाल के साथ गुणमाला को ब्याह कर मैं सचमुच लोगो की दृष्टि में गिर गया । 
किन्तु श्रीपाल के द्वारा वास्तविक रहस्य के प्रकाशन करने पर राजा श्रीपाल से क्षमा 
माँगता है । श्रीपाल नेमित्तिक की भविष्यवाणी को दुहराता है । 


णिमित्तिउ जं कहद्ड गरेसर सो किम सब्वु होइ परमेंसर । 
सि० क० ( नरसेन ) 
इसी प्रकार सहस्रकूट चैत्यालय के फाटक खोलते, समुद्र पार करने और 
भुजाओ से वा काष्ठफलक के सहारे समुद्र तैरते हुए विद्याघरों के देश में पहुँच कर 
नैमित्तिक के अनुसार नायक के विवाह होने में भविष्यवाणी की संपूर्ति का सामान्य 
विष्वास चरितार्थ मिलता हैं । 


दूरस्थ देश मे कौआ उडा कर सन्देश भेजना 


भ० क० में कमलश्नी पुत्र मविष्यदत्त को द्वीपान्तर से बुलाने के लिए कौआ 
को सन्देश दे कर उड़ाती हैं ओर कहती है कि मेरे भविष्यदत्त को घर के आँगन में 
लिवा लाओ ( भ० क० ६,१ )। 


जाति सम्बन्धी 


अपभ्रश की इन कयाओ में जातिविपयक सामान्य विश्वास भी मिलते हैं । 

इन विध्वासों में से मुस्य है--रात को भोजन न करना, बिना देव-दर्शन एवं पूजन के 
सुबह उठ कर भोजन न करता, विविध देव-देवियो की पूजा करना और ब्रत-विधान का 
पालन करना, मच, मांस मोर मबु का भक्षण नही करना और अक्ृत्रिम चैत्यालय की 
वन्दना करना, इत्यादि । इसी प्रकार बालक के जन्म के एक महीने के पश्चात जिन-मन्दिर 

मे जा कर घालक की माता का आनन्दोत्सव मनाने का वर्णन भ० क० (१,१६९ ) में 


छोक तत्व 8४०९ 


है । वस्तुत यह जातीय सामाजिक आचार है कि प्रसूति होने के बाद माता एक महीने 
तक मन्दिर जा कर देव-दर्शन वही कर सकती और एक महीने के बाद देव-दर्शन ही 
कर सकती है, पूजन-विधान नही । इसी प्रकार यह भी एक जातीय सामान्य विश्वास 
है कि स्त्री मूति का अभिषेक वही करती तथा पुरुष ही मुक्ति प्राप्त करता है, स्त्री 
तही । स्त्री की मुक्ति के लिए उसे पुरुष-पर्याय घारण करना अनिवार्य है। इसी प्रकार 
किसी भी जीव को मारने से नरक-गति मिलती है ओर सताने से वैसा ही कर्मो का 
फल भोगना पड़ता हैं। उदाहरण के लिए, सनत्कुमार ने पिछले जन्म में हस सिथुन 
में से कौतुक से हसी को पकड़ लिया था, जिस से हंस उस के वियोग में कण्ठगत हो 
गया था। परिणामस्वरूप इस जन्म में सनत्कुमार को प्रेमिका विछासवती का कई बार 
वियोगजन्य दारुण दु ख सहन करना पडा | माणिक्यचन्द्र कृत 'सत्तवसणकहा' में ऐसी 
ही कथाओ का वर्णन है, जिस में इस जन्म में जुआ, चोरी आदि बुरी आदतो के 
शिकार छोगो को दुर्गति प्राप्त हुई और अगले जन्म में उन्हें तरक या नरक जैसी यात- 
पाएँ भोगनी पडी। इसी प्रकार अच्छे कर्म करने वाले, न्‍्याय-पथ पर आरूढ लोगो 
को स्वर्ग व क्रम से मोक्ष-प्राप्त होने का सामान्य विश्वास सभी कथाकाब्यों में व्याप्त है । 


सामाजिक आचार-विचार 


इन कथाकाव्यों में सामाजिक आचार-विचारो का जहाँ-तहाँ समावेश हुआ है । 
दोहला होने पर स्त्री की मनोकामनाएं पूर्ण की जाती थी । भविष्यानुरूपा के दोहछा 
होने पर वह तिलकद्वीप जाने की इच्छा प्रकट करती है और भविष्यदत्त परिजनों के 
साथ उसे तिलकद्गीप ले जाता है । नैमित्तिक लोग गर्भ के लक्षणों को देख कर बालक 
या बालिका के होने की पहले से ही सूचना दे देते थे । कमहरूश्नो के वाछुक होगा, इस 
वात को बहुत से लोगो ने पहले ही जान लिया था ( भ० क० १,१५ ) | पृत्र के जन्म 
होने पर बहुत उत्साह के साथ उत्सव मचाया जाता था । घर के बाहर द्वार पर तोरण 
वाँधे जाते थें। मयल कलश सजाये जाते थे । मोतियो की रंगावली पूरी जाती थी । 
राजमहल में बधावा जाता था । बाजें बजते थे | दान दिया जाता था। युवत्ियाँ अच्छे- 
अच्छे वस्त्राभूषणो को घारण कर एकत्र होती थी। मगलगीत गाये जाते थे ( भ० 
क० १,१५-१६ )। जन्म से छठे दित बालक का छट्ठटों का उत्सव मनाया जाता था । 
जिनदत्त के उत्तन्न होने के छठे दिन आनन्दपूर्वक प्रमुख उत्सव मनाया गया था । उस 
दिन रात भर जागरणपूर्वक उछाह मनाया गया था ( जि० क० १,२३ )। 

वालक के जन्म के दसवें दिच नामकरण नामक संस्कार किया जाता था 
(जि० क० १,२३) । बारूक के एक महोने के हो जानें पर माता युवतियों के समूह के 
साथ पुत्र को गोद में ले कर देव-दर्शन के लिए जिन-मन्दिर जाती थी (भ० क० १, 
१६) । छठे या आठवें वर्ष में वारकूक को उपाध्याय के घर पढने वैंठाल दिया जाता 


था। शस्त्र और शास्त्र दोतो प्रकार की विद्याओ का आम रिवाज था। घस्त्रविद्या में 
७५२ 


३१० भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश फथाकाव्य 


विविध प्रकार के आयुधो का संचालन, सवारी करना और सब प्रकार के वारों को 
रोकना आदि बातें प्रचलित थी, और शास्त्रविद्या मे व्याकरण, छन्द, कोश, तर्क, 
ज्योतिष, तन्‍्त्र-मन्त्र और विज्ञान आदि की शिक्षा का प्रचार था। साथ ही सकल 
कलाओ की जानकारी प्राप्त करवा आवश्यक था। गीत, नृत्य और कला (चित्रकला) 
आदि का उस समय अच्छा प्रचार था (जि० क० १,२४)। कन्याएँ भी व्याकरण, 
छन्‍्द, नाटक, निघंटु, तर्क, अमरकोश और अलकार ग्रच्थो तथा वहत्तर कछाओ, 
विज्ञान, गीत, नृत्य, प्राकृत काव्य, आयुर्वेद, सकल पुराण-शआवास्त्र, सामुद्रिक लक्षण, 
कामशास्त्र, छहो भाषाओं, छहो दर्शन, छियानवे धर्म-सम्प्रदायो एव अठारह लिपियो का 
ज्ञान प्राप्त करती थी (सि० क० १,७)। जि० चडउ० मे पाँचवें वर्ष में वालक को 
उपाध्याय के घर पढने भेजने का उल्लेख हैं। (जि० चउ० ६३) । वालको की विद्या का 
आरम्भ ओकार से होता था (जि० चउ० ६४) | लक्षण, छन्‍्द, तर्क, व्याकरण, पुराण 
आदि की भाँति ज्योतिष, तनन्‍्त्र-मन्त्र आदि की शिक्षा दी जाती थी । किन्तु तन्त्र-मस्त्र 
की शिक्षा बालक ही विशेष रूप से ग्रहण करते थे । अस्त्र-शस्त्र चलाने की शिक्षा का 
भी प्रचार था। उपाध्याय के घर से सकल शास्त्रों में निष्णात हो कर शिष्य घर 
लोटते थे । कन्याएँ मुनि से शिक्षा ग्रहण करती थी । पुत्र की विद्या-प्राप्ति के उपलक्ष्य मे 
सेठ-साहुकार दान देते थे । विद्यालय से बाहूक को दान-उत्सवपूर्वक घर छाया जाता 
था (म० क० २,२-३) । इस प्रकार मध्ययुगीन भारतीय समाज मे शिक्षा का भच्छा 
प्रचार एव मान था। 
विवाह का कार्य प्राय ब्राह्मण छोग करते थे । वे विवाह तय करते थे, रूग्त 
शोघते थे गौर वैवाहिक विधि सम्पन्न करते थे। वर-कन्या के माता-पिता योग्य कुल 
तथा वर-वधू को देख कर ही विवाह करते थे । वर्ण-व्यवस्था का प्रचार था । राजा 
अपनी कन्या ब्राह्मण को नही देता था । किन्तु वणिक्‌ या साहसी कुमार को व्याह देता 
था। गन्धर्व विवाह भी होता था। किन्तु आम प्रचार नही था। विवाह में कन्या को 
दायजा देने की प्रथा थी । कही-कहो लडका लड़की को और लडकी लडके को देख कर 
किसी शर्त पर या साधारण रूप से विवाह करते थे और कही-कही ब्राह्मण चित्रपट को 
दिखा कर लडका-छलडकी का मन भरते थे (जि० चठ० १०५-१०६ )। इस से स्पष्ट है 
कि वे विवाह-कार्य में अपना मत स्वतन्त्र रखते थे। विलासवती का सनत्कुमार से 
ऐसा ही प्रेम था कि वह उसे छोड़ कर अन्य किसी से ब्याह नहीं करता चाहती थी । 
किन्तु मैनासुन्दरी माता-पिता को आज्ञा एवं रुचि का पाल्ून करती हे । 
विवाह के पूर्व कन्या पक्ष की ओर से रूग्न भेजी जाती थी । वर के माता-पिता 
उत्सव मनाते थे । पक्ति-भोज देते थे । तब गाजे-बाजो के साथ बरात प्रस्थान करती 
थी। बरात बैलगाडी, हाथी और घोडो पर जाती थी। जिनदत्त की बरात में एक 
करोड बैल थे । बरात में स्त्रियाँ सी जातो थी। वे मार्ग में मंगरू गीत गाती चलती 
थी (जि० क० २, ११)। विवाह-स्थल पर मेंडवा गाडा जाता था। कटनी बनाई 
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जाती थी । चौक मोतियों की रंगावली से पूरा जाता था। बरात को प्रायः नगर से 
बाहर ठहराया जाता था। वर हाथों में कंकण, गले में श्वेत पुष्पों की भाला तथा 
हार, कानो में कुण्डल और सिर पर सेहरा वबाँवते थे। वर के प्रस्थान करने समय 
मंगलाचार किया जाता था | वर की सवारी हाथी पर निकरूती थी । वरात के नगर 
में पहुँचने पर घर-घर में दिवाली मनायी जाती थी । विवाह मे नृत्य-गान की प्रथा थी । 
कन्या के द्वार पर वर के पहुँचने पर उस का तिलक किया जाता था । वर को मोतियो 
से पूरित चौक में बिठाया जाता था। तरह-वरह के मंगलाचार किये जाते थे 
(वि० क० १०,४) । मंगल गान गाये जाते थे । कई तरह के बाजे वजते थे । विछूक 
तथा मगलाचार के पश्चात्‌ ब्राह्मण वेद की ऋचाओ को पढते थे (सि० क० १,१४) । 
भमगल हवन होता था । सप्तपददी के साथ भाँवरें पडती थी। विवाह के अन्त में कई 
प्रकार के नृत्यगान तथा कौतुृक होते थे । वर कई दिनो तक ससुराल में रह कर राग- 
रग में मस्त रहता था। कन्या की बिंदा के समय वर-वधू के सिर पर दुर्वाकुर तथा 
सिद्धि के लिए जौ डाले जाते थे | दायजे में दास-दासी, हाथी-घोडा, गाय-भेंस तथा 
सेना एवं रत्म, हीरा, मोती, माणिक आदि दिये जाते थे । बहू के साथ बेटे के विवाह 
से लौटने पर. माता उत्सव मनाती थी। बेठे-बहू की नजर उतार कर आरती उतारतो 
थी (जि० क० ३,२) । न्‍्योछावर कर दान देती थी। कपूर के दिये जलाये जाते थे । 
इस प्रकार विवाह-क्रार्य प्रमुख सामाजिक उत्सव के रूप में किये जाते थे । 
लोगो को आसत्त पीढो पर विठाया जाता था । बहुत स्वागत-सत्तकार किया जाता था । 
( भ० क० १,९ ) मामा और फूफा के भाई-वहनो में व्याह होने की प्रथा थी । श्रीपाल 
भौर गुणमाला ममेरे-फुफेरे भाई-वहन थे । वस्तुत यह दक्षिण भारत की प्रथा है, जो 
जैन साहित्य मे कई काव्यो तथा पुराणों में वर्णित मिलती है। इसी प्रकार जूडे में फूछो 
को खोसना आज भी दक्षिण भारत में प्रचलित हैं। किन्तु कुंकुम की पत्रावली रचना 
भौर माँग को मोती से भरना उत्तर पश्चिम और विशेष कर राजस्थान की प्रथा जान 
पडती है । उत्तर भारत में ही पुरुष कानों में कुण्डल पहनते हैं। राजा भविष्यदत्त 
कानो में सोने के कुडल पहचते थे ( भ० क० २०,९ )। सिर पर सोने के मुकुट बाँवते 
थे। राजा का यह विशेष वेश था। कन्याएं गेद से खेती थी ( भ० क० १,८ )। 
वे वीणा-बादन और नृत्य-गीत में कुशल होती थी । बडे घर की स्त्रियाँ मोतियो से 
जडी हुई साडी पहनती थी ( सि० क० २,१४ )। इसी प्रकार उत्सवों के समय 
रत्तजडित अगिया पहनती थी । उन पर हीरा, सोना आदि की नवकाशी कढी रहती 
थी ( जि० चउ० १३४-१३५ ) | पुरुष-स्त्रियाँ प्राय. जल-विहार, जल-क्रीड़ा करते थे । 
वसन्त में वन में विहार करते थे। इस प्रकार अपभ्रश के इन कथाकाव्यों में वर्णित 
जीवन सामन्तकालीच वैभव से युक्त है । कही-कही राजपृतकालीन प्रभाव भी दष्टिगोचर 
होता है . किन्तु आखेट-क्रोडा करना, वलि देना, शूली पर चढाना आदि बाते इन में 
नही मिलती । परन्तु जिनदत्त का कुमारी के मुँह से निकछते हुए भुजंग को मारना, 
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भविष्यदत्त का राक्षस को मारने के लिए तैयार होना तथा विभिन्न नायको का युद्ध 
करना आदि इस वात के प्रमाण है कि व्यावहारिक हिंसा में प्रतिकार करना जैत 
शास्त्रों तथा साघुओ के द्वारा विहित था । पं० चरसेन ने वलिल्पथा में बछडा, धोडा 
तथा बकरे का उल्लेख किया है (सि० क० १,६ )। इसी प्रकार नर-वलि का भी 
उल्लेख मिलता है ( सि० क० ४,१७ ) | 
लोक-निरुक्ति 
लोक-निरुक्ति मे जन सामान्य में प्रचलित घब्दावछी का अध्ययन किया जाता 
हैं। वस्तुत. प्रचलित देशी शब्दों का मूल रूप ढूंढ. निकालना बहुत ही कठिव हैं । 
क्योकि शताब्दियों तक चलन में रहने वाले जब्द जनता के प्रयत्न-छाघव, मुख-सुख और 
अशिक्षा के कारण घिस-पिस कर कई रूपो में बदले हुए मिलते हैं । फिर भी, भाषा 
विशेष के बव्दो के वदलाव को अपनी प्रक्रिया एव कुछ सामान्य नियम होते हैं, जिन के 
अनुसार स्थानीय नाम तथा पुरुष-स्त्रियों के नामो का अनुसन्वान किया जा सकता हैं । 
अपभ्रंश कथाकाव्यो में प्राप्त पुरुषों की नामावछी इस प्रकार है--तंदसेखर 
( चदसिहरु ), जीवदेठ, जिणदत्तु, विमछू, रल्ह, सील्ह, वील्ह, दंता, सारु, घनु, चमरु, 
पीता, धाघू, घण्णुदेठ, सवारु, सुमति, महामति, कन्हउ, खोखरु, विज्जाहर, तीकउ, 
वीकउठ, सुरुपाल, दिउपालु, तेजू, आसे, वासे, अजउ, विजउ, रजउ, उवहिदत्तु, चाददत्तु, 
गुणदत्तु, सुवतु, सोमदत्तु, घणउ, घणदत्तु, सिरिगणु, हरिगणु, आसादित्तु, छीथे, हृप्पा, 
शुदत्तु, जयदत्तु, घणवाहण, असोक, भविसयत्तु, वंघुयत्तु, धणयत्तु, सोमप्पड, घणवहइ, 
घणणेसरु, सुगुत्तु, समाहिगुत्तु, गरसेणु, पयपालु, सिरिपालु, घवलु, कनयकेउ, घरवालु, 
घणयालु, मयरकेठ, मरिदमणु, भुवालु, हरिवलु, सणयकुमारु, वसुभूइ, मेंहेसरु, वज्जोयरु, 
जसोहणु, चंदउत्तु, हारप्पह, जसुवम्मु, इसाणुचंदु, इत्यादि । 
स्त्रियो के नाम हैं--- 
कंचणमइ, पोमावड, कम्रलसिरि, विमला, विमरूमति, सिरियामती, असोक- 
सिरी, रूपादे, कचणदे, उपमादे, मामादे, चित्तरेह, सावलदे, तारादे, मंदोवरि, चद्रामती 
हीरादे, रेवती, सारगदे, वीरमदे, गगादे, कमलादे, पियसुंदरि, भोगवर््ती, मोरवती, 
कइलासकुमारि, सिंगारमइ, वसतमालछा, विलासवइ, णरसुंदरि, सुरसुंदरि, मयणासुंदरि, 
रयणमजूसा, वणमाला, गुणमाला, चित्तलेह, जगरेहा, सुरेहा, ग्रुणरेहा, मणरेह, रंभा, 
रबरेहा, विछासमई, जयलरूच्छी, लबक्छि, सरूवा, मयणवेय, णायसिरि, भविसाणुरूव, 
अनगसुंदरि, गोरि इत्यादि । 


प्रमुख नगरो के नाम इस प्रकार हैं-- 

सेयविय ( इ्वेताम्बी ), तामलित्ति ( ताम्रलिप्ती ), कंपिल्ल, उज्जेणि, गयउरु 
( गजपुर ), दहिपुर ( दशपुर ), वसतपुर, चंपापुर, कोकण, पोयणउर ( पोदनपुर ), 
रथणूउठर ( रथनूपुर ) तिलयउर ( तिलकपुर ), सिरिउर ( श्रीपुर ), आदि । 


सप्तम अध्याय 


प्नलरमस्पपरा ओर प्रम्ताव्व 


मध्यकालीन भारतीय आर्यभाषाओ में तथा साहित्य में अपभश्रंश का अत्यन्त महत्त्व 
हैं। भाषा के अन्तर्गत नये-तये गब्द-रूप, सर्वनाम, परसर्ग, देशज क्रियापद एवं क्ृदन्त 
क्रियाओ का बाहुल्य तो अपभ्रश् में स्पष्ट दृष्टिगोचर होता ही है, पर उत्तरवर्ती काल 
में लिंग की अव्यवस्था और क्रिया में लिंग भी लक्षित होता है, जिन में से अधिकाश 
उपादान आ० भा० आर्यभापाओं में आज भी कुछ ज्यो के त्यो तथा विकसित अवस्था 
में देखे जा सकते हैं। भापा विषयक इस अध्ययन से यह तथ्य अत्यन्त स्पष्ट हो जाता 
है कि हिन्दी का निकास-विकास उर्दू या किसी अन्य भाषा से मत हो कर परम्परागत 
मध्यकालीन भारतीय भआर्यभाषाओ की विकसित घारा से हुआ है और इसी लिए भाषा 
विकास को दृष्टि से उस का जन्म सस्कृत से न हो कर अपभ्रश से हुआ है। लेकिन 
इस का यह बर्थ नही है कि सस्क्ृत से उस का सम्बन्ध नही था, या नही है । वस्वुत- 
अपभ्रश का लगाव भी सस्क्ृत से रहा है, किन्तु उस की जडें बोलियो में लक्षित होती 
है। बोली जाने वाली प्रत्येक भाषा व्यावहारिक एवं जन-जीवन से सम्बद्ध होती है । 
वह किसी भाषा या ज्ञास्त्र के वल पर जन्म नही लेती । यही बात हिन्दी के सम्बन्ध में 
भी लागू होती हैं। इस अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि तयी अवस्था में ढलने और 
' विकसित होने के सम्बन्ध से हो अपभ्रश और हिन्दी का सम्बन्ध जोडा जाता है, मूल 
रूप में नही । 
यद्यपि वैदिक साहित्य में कुछ बिखरे हुए आख्यान मिलते हैं, किन्तु मूल रूप 
में उन का सम्बन्ध इतिवृत्त से न हो कर मनन्‍्त्रो की अलौकिक शक्ति के प्रदर्शन के लिए 
हुआ है । इस लिए वस्तु रूप में उन में घटनाएँ न हो कर उतर का सकेत मात्र है । 
यास्क के निरुक्त में ऐसे ही आख्यानो का उल्लेख है। परन्तु 'वृहद्देवता' में अवश्य वे 
आख्यान रूप में वणित है । वस्तुत भारतीय साहित्य में कथा के रूप में सव से बडा 
सकलछत्त महाभारत कहा जाता है । महाभारत का एक चौथाई भाग उपाख्यानों से भरपूर 
है । किन्तु उस से भी प्राचीन गुणादूय को 'वृहत्कथा' कही गयी है, जो पैशाची प्राकृत में 
एक लाख इलोकप्रमाण लिखी गयी थी। संस्कृत में वृहत्कथा-इलोकसग्रह, वृहत्कथामंजरी 
और कथासरित्सागर के नाम से विभिन्‍त कवियों के तीन झूपान्तरित काव्य मिलते हैं, 
जिन को देखने से यह पता लगता हैं कि इस देश में पद्यवद्ध कथा लिखने का चलूच 
अत्यन्त प्राचीन हैं। कथामों की इस परम्परा में आार्यश्रृत जातकमारा, शिवार्य 
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रचित भगवतीआराघतना, हरिपेण विरचित वृह॒त्कथाकोप, संघदासकृत वसुदेवहिण्डी, 
नेमिचन्द्र रचित आख्यानमणिकोंण, श्रीचंद विरचित कथाकोप, बन्र० नेमिदत कृत 
आर।घधवाकथाकोश तथा पं० रइवू विरचित आराघनासार और पुष्यात्रवकथाकोप 
आदि पालि, कन्नड, संस्कृत, प्राकृत और बपअ्ंज में लिखे हुए कथाऊफोश है, जिन मन 
विभिन्‍न कथाएँ संकलित हैं । 
इस प्रकार भारतीय साहित्य में पद्चवद्ध कथाओं का छेखन ई० पृ० छठी 
गताव्दी के लगभग प्रचलित हो गया था; किन्तु क्थाकाव्य के रूप में छोक-कहानी को 
कथाभिप्रायो से समन्वित कर कदाचित्‌ प्राकृत और अपभ्रंण में प्रवन्ध शैली में पहली 
वार इस साहित्यिक विधा का सूत्रपात हुआ। इन में वणित कथाएँ दादी-नानी की 
कहानियाँ हैं, जो उद्देश्य विशेष से नियोजित तथा कवि की कल्पना से अनुस्यूत हैं । 
अतएव कुछ कथाएँ लोक-कथा या जनश्रुति के रूप में प्रचल्ति होने पर भो ब्रत- 
माहात्म्य तथा अनुष्ठानों से सम्बद्ध हो कर प्रवन्ध के आकार में रचित हैं ! 
यद्यपि प्रवन्ध मे वणित एवं मालोचित मुख्य क्थाकाव्यों को महाकाव्य की 
कोटि मे रखा जा सकता है, किन्तु मेरी दृष्टि में महाकाव्य की रचना साधारण बात न॑ 
होने से तथा मह॒त्कार्य और आदर्श का विवान जीवन की समूची घटताओ एवं प्रमुख 
पात्री में व्याप्त होने पर और जीवन के जाब्वत प्रइतों का समाधान जथवा जीवन-सन्देश 
की स्पष्ट अभिव्यक्ति होने पर ही कोई प्रवन्धकाव्य महाकाग्य कहा जा सकता हैँ | और 
इस मान्यता के अनुसार इने-गिने दस-त्रीस महाकाव्य ही विश्व के साहित्य में मिल 
सकेंगे । अतएवं अपश्रृंश की इव कथाओ को हमने एकार्थकाव्य की कोटि का माना हैं; 
जिन में लोक-क्रथाएँ कतिपय घटनाओ के विग्नह में मानवीय संवेदना से सजीव एवं 
चारित्रिक विघान में अनुभूति पूर्ण लक्षित होती हैं। इन में कहानी के लगभग सभी 
तत्त्वो का तथा साहित्यिक रूढियों का भलीभाँति समावेण हैं । कथा के अन्तर्गत मुख्य 
चटनाओ के घटित होने पर उस वृत्त की एक से अधिक बार बावृत्ति होती हैँ । इसी 
प्रकार हेतु कथामों तथा सामान्य कथाभिप्रायो की भी समन्विति रहती है, जो कथा 
काव्यो का विशिष्ट गुण कहा जा सकता है। चरितकाव्य एक प्रकार के सकलूकथा- 
काव्य होते है, जिन में क्रिसी महापुरुष का जीवन-चरित आदि से अन्त तक वर्णित 
रहता है । वास्तव में चरित लोक में देखा जाता है, काव्य में तो केवल वस्तु-वर्णन ही 
निवद्ध रहता हैं। अतएवं कथाकाव्य और चरितकाव्य का मौलिक अन्तर वस्तु-वन्धच 
और शैली में दिखछाई पडता है। चरित शब्द ही पृथक्‌ अभिवा का वाचक हैं। 
नाद्यशास्त्र में ल्पक्ष्णन उरित-ताट्य की सन्ना 'प्रकरण' कही गयी है । नाटक में दिव्यता 
पूर्ण राजपिवंश-चरिव का कीर्तन होता है, किन्तु प्रकरण में न तो नायक उदात्त होता 
है और न दिव्यचरित ही । यद्यपि सभी काव्य और नाटको में नायक का कुछ चरित 
वर्शित रहता है, किन्तु पृथक्‌ विधा के रुप में विप्र, वणिक्‌ और सचिव आदि के चरित- 
वर्णन का विधान हैं ओर चरितकाव्य में रूपक की भाँति राजपि वश का चरित वर्शित 
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रहता है। कथाकाव्य में कथा के भीतर कथाएँ रहती हैं, पर चरितकाव्य में केवल मुख्य 
कथा विभिन्‍न अवान्तर कथाओ के साथ निवद्ध-रहती है । कथाकाव्य की अपेक्षा चरित- 
काव्य में अतिलोकिक बातों (5प्रएथ' प्रशांपा»ं ९|४7८०७) का अत्यधिक समावेश 
देखा जाता है। कथाकाव्यो की तो अधिकाश कथाएँ संयोग और दैवी सयोग के साथ 
कुतृहल, उत्सुकता और जिज्ञासा को प्रवर्तन कर क्षिप्रता से गतिशील छक्षित होती हैं, 
जब कि चरितकाव्यों में घटनाएँ रुक-रक कर या भन्धरता से आगे बढती हैं। इस 
प्रकार कई बातो में दोनो में स्पष्ट अन्तर दृष्टिगत होता हैं। 

यद्यपि अपभ्रग के कथाकाव्यो की वस्तु ख्यातवृत्त है, क्योंकि जिनदत्तकथा को 
छोड कर लगभग सभो कथाएँ किसी न किसी रूप में प्राकृत-साहित्य से गृहीत हैं; 
किन्तु एक तो उन्त में परिवर्तन मिलता है और दूसरे छोक-जीवन का पूरा पुट है, इस 
लिए ये लोक प्रचलित कथाएँ ही जान पडती है, जो उद्देध्य विशेष से साहित्यिक अनु- 
बन्ध में अनुस्यूत हैं । छाखू ने जिनदत्त कथा को स्वयं अ्द्त्त (जिनदत्त) से सुत कर 
लिखा था। इसी प्रकार विबुघ श्रीधर ने भी किसी आचार्य के मुख से सुन कर 
भविष्यदत्तचरित्र लिखा था । प्राकृत-साहित्य में भी इस प्रकार की कथाएँ अनुश्रुतियो 
के रूप में सदियो तक प्रचलित रही हैं । क्योकि प्राकृत के कथाकाव्य भी लोकश्रचलित 
कथाओ के आधार पर लिखें गये है । इस का सब से बडा प्रमाण यही है कि आज भी 


ये साहित्यिक कथावन्ब में निवद्ध कथाएँ देश-विदेशों मे छोक-कथा के रूप में सुनी 
जाती है । 


इन कथाकाव्यो के समूचे प्रवन्ध में मानव जीवन का सततुलनपूर्ण चित्र झलकता 
दृष्टिगत होता हैं । अतएवं पच सन्वियो के समावेश के साथ ही महत्कार्य-योजना भी 
इन में निहित हैं । कथा-प्रवाह में इतिवृत्तात्मक और रसात्मक विवरण तथा भावों की 
भार्मिक व्यजना हुई है। क्रिसी-किसी कथाकाव्य में तो कथा में से कथा फूट पडी है । 
कही-कही विवरण में अनावश्यक रूप से वस्तुओं की लम्बी सूची तथा नामावली मिलती 
है--जैसे कि, उद्यान-वर्णन में फल-फूछ और पेडो के नाम गिनाना, पक्ति-भोज में 
विविध पकवानो का उल्लेख करना, विवाह के समय बाजो के नाम बताना, वाणिज्य 
यात्रा के लिए जाने वालो के नाम गिनाना, इत्यादि | इसी प्रकार भ० क० में विभिन्न 
आमभूषणों की नामावली और जि० क०» में स्त्री-मेंद का विवरण मिलता है । 

जायसी के पदुमावत की भाँति अप भ्रश के प्रवन्धकाव्य व्यक्तिप्रधान न हो कर 
घटनाप्रधान है । अतएवं वर्णित घटनाएँ कार्य से सम्बद्ध हैं। कार्य की सप्राप्ति होने तक 
घटनाओ में आवेग तथा ज्षिप्रता एवं क्रिया लक्षित होती है, किन्तु कार्य-सिद्धि के उप- 





१ व्णि अरुहदत कह कहहि तेम अहिंणव विरइथि महु पुरठ जेम । जि० क०, १,३ 
चन्द्रप्रभस्य जगतामधिपस्य तीर्थाज्जातेयमहुभुत कथा कविकण्ठभूपा । 
२ विस्तारिता च मुनिनाथ गणकमैण ज्ञाता मयाप्यपरसूरिमुखाम्बुजैम्य ॥ 


ी भविष्यदत्तचरित्र, $२॥ 
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रान्त उपबम हो जाती है । वस्तुत यह कथाकाव्य की विशेषता है, जो मव्ययुगीन 
भारतीय कथाकाव्यो में दृष्टिगोचर होती है। अतएवं अपश्रंण और हिन्दी दोनो में हो 
प्रवन्ब-रचना में वहुत कुछ साम्य है, और इसो लिए यह कहा जा सकता हैं कि पद्मावत 
चरितकाव्य न हो कर कथाकाव्य है । 
अपश्रंश के सभी कथाकाव्यों में चित्रित नायक वणिक तथा राजवश्ञ के कुमार 
हैं, जो अपने जीवन में पिता द्वारा तिरस्कृत या उपेक्षित हो कर अथवा अन्य किसी 
घटना से प्रभावित हो कर अपने घर से निकल पड़ते हैं तथा मगर से प्रवरसित हो द्वीप- 
द्वीपान्तरो की यात्रा करते है । यात्रा के समय प्राय सभी नायक बसहाय दर्शाये जाते 
हैं। वे भाई, घर्मपिता या किसी सार्थवाह के अनुग्रह से पोत में वैठ कर कंचनद्वीप या 
सिंहलद्वोप की यात्रा करते हैं । मार्ग में किसी द्वीप या सिंहल द्वीप में पहुँच कर कुमार 
का भाग्योदय होता हैं । वह अपने साहस, पुण्य या दैवो सयोग से राजक्रुमारी को प्राप्त 
करता हैं अथवा उस के साथ उस का पाणिग्रहण कराया जाता हूँ । छौठते समय कुमार 
की सुन्दर पत्नी तथा अतुर घन-सम्पत्ति को देख कर पोत्त का अधिकारी सार्थवाह, 
घर्मपिता या सौतेछा भाई कंचन-कामिनी के लोम में पड़ कर कुमार को छल से या तो 
समुद्र के तट पर छोड़ देता हैं अथवा समुद्र में गिरा देता है (भ० क० को छोड कर सव 
में समुद्र में गिराया जाता हैं)। समुद्र में गिरा हुआ कुमार काष्ठफछक का अवलम्बन 
ले कर अथवा किसी विद्या या पुण्य के बल से समुद्र पार करता है । अधिकतर कथाओं 
में काष्ठफलक के सहारे समुद्र पार करता दर्शाया गया है। समुद्र पार कर लेते पर 
- प्राय. किसी न किसी सुन्दरी के साथ उस का विवाह होता हैं। इस का यही अभिप्राय 
जान पड़ता हैँ कि भारतीय छोक-जीवन में शताब्दियो से यह विश्वास बचा हुआ हैं कि 
समुद्र-पार कोई सुन्दरी रहती है, पर उसे पाने के लिए कई सकटो का सामना करना 
पडता है। जो उस संकट को या संकटों को पार कर लेता हैं वह सुन्दरी का वरण 
करता है। इसी लिए सुन्दरो की प्राप्ति के लिए लोक-कथाओं मे कई सकटो का वर्णन 
मिलता हैं । नायक ही नहीं चायिका को भी संकट ज्ञेलना पडता है | नायक के समुद्र में 
गिरा दिये जाने पर धर्मपिता, सौतेछा भाई या सार्थवाह सुन्दरी के सामने काम-प्रस्ताव 
रखता है । वह ठुकरा देती हैं। उस के शौल के प्रभाव से जलदेवता या जिनद्यासन 
देवो प्रकट होती है अथवा पोत भग्न हो जाता हैं । इस प्रकार अनेक विघ्त-याधाओं को 
झेल कर नायक-तायिका परस्पर मिल पाते हैं, और चिरकाल तक सुख भोग कर दोनो 
परम पद को प्राप्त करते हैं । 
कथानक को दृष्टि से हिन्दी के सूफी काव्य और अपश्रण के कथाकाव्यो की 
वस्तु में वहुत कुछ साम्य है । सूफो काव्यो में भी प्रमुख पात्र परिस्थिति विश्येप में जन्म 
लेते हैं और एक ही ढंग के प्रेम में पडते तथा आतुर हो कर मार्मप्रदर्णक के अनुसार 
प्ेममार्म में अग्रसर हो कर विरह वेदना सहते हैं, भौर अन्त में संयोग हो जाता है ।' 
१, ढॉ० सरलता झुक जायसी के परवर्ती हिन्दी-मृफी कवि जौर काव्य, पृ० २८२। 
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सामान्य रूप से अपभ्रंश-कथाकाव्यो में मार्गप्रदर्शन तथा प्रेमाभिव्यंजना की उत्कृष्टता 
नहीं मिलती । किन्तु वि० क० में मित्र वसुभूति सनत्कुमार का मार्मप्रदर्शन करता है 
तथा प्रेमाभिव्यंजना ही काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य है। धामिक अंश तो सब से अन्त में 
तथा अन्य कथाकाव्यो की अपेक्षा बहुत ही कम मिलता है। वस्तुत, अपश्रंश का यह 
शुद्ध प्रेमाव्यान है, जिस में घामिक वातावरण का उपयोग न हो कर लोकाख्यात की 
प्रेममूलक प्रवृत्तियों का समावेश दैवी सयोग तथा कथाभिप्रायो के साथ हुआ है। प्रेमा- 
स्यानक काव्यो से तुलना करने पर निम्नलिखित «बाते अपभ्रंश तथा हिन्दी के प्रेमा- 
ख्यानक एवं कथाकाव्यों में समान रूप से लक्षित होती हैं । 

(१) प्रेम कथाओ की भाँति नायक चित्र-दर्शन, खूप-श्रवण या प्रत्यक्ष-दर्शव 
अथवा पुतली के रूप में उत्कीर्ण नायिक का रूप-दर्शन कर उस के सौन्दर्य पर मुग्घ हो 
उसे प्राप्त करने का उपक्रम करते हैं। भ० क० में भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा के सौन्दर्य 
पर विमुर्व हो राक्षस से युद्ध करने के लिए तत्पर हो जाता हैं। इसी प्रकार सुमित्रा 
के निमित्त सिन्युनरेश से युद्ध कर उसे पराजित करता हैं। जिनदत्त तो पुतछी निर्मित 
विमलमती के रूप को देख कर उस पर आसक्त हो जाता है। उस का यात्रिक जीवन 
ही प्रेम और परिणय से भरपूर है | सनत्कुमार विछासवती के प्रेम में पड कर अनेक 
आपत्तियो को झेलता हैं और सयोग होने पर भी वार-बार वियोगजन्य दुख का अनु- 
भव, उसे करना पडता है । किन्तु दोनो का सच्चा प्रेम अन्त में यथार्थ रूप में परिणत 
हो जाता है और दोनो का सयोग हो जाता हैं। इसी प्रकार श्रीपाल कई प्रकार के 
देवी समोग तथा पुण्य के प्रभाव से रत्वमंजूषा का पाणिग्रहण करता हैं भौर उस से 
वियुक्त होता है, पर अन्त में फिर सयोग हो जाता है । 

(२) इन सभी कथाओं में नायक सिहलद्धीप को यात्रा करते हैँ। जान पडता 
है कि घ्िहल की यात्रा एक लोक प्रचलित रूढि थी, जो मध्ययुगीन कार्यों मे रूढ-्सी 

- हो 'गयी थी । 

(३) इस यात्रा में नायक को सम्पत्ति और स्त्री दोनो का अपूर्व लाभ होता है । 
-किन्तु दुर्भाग्य से पोत भग्त होने से या साथ के प्रमुख जन के छल से वायक समुद्र में 
गिर जाता हैं और काष्ठफलक के सहारे समुद्र को पार करता हुआ दिखाया जाता है । 

(४) देवी सयोग तथा अतिलौकिक बातो का समावेश दोनो में मिलता है । 

(५) भ० क० और पदमावत का उत्तरार्द भाग किसी ऐतिहासिक घटना से 

सम्बद्ध है, जिस में नायक को नायिका की रक्षा एवं प्राप्ति के लिए युद्ध करना पडता है । 

(६) इन सभी कथाओं में गाहस्थ्य अवस्था में परिपुष्ठ प्रेम के दर्शन नही होते, 

क्योकि कथा-चक्र सयोग या वियोग से आरम्भ हो कर संयोग में परिपूर्ण हो जाता है । 
उस के अनन्तर की घटना ऊपर से चिपकायो हुई जान पडती है, जिस में नगर में मुनि- 
राज का आागमन और नायक का पुत्र को राजगद्दी सौप कर मुनिन्नत घारण करने का 


विवरण तथा तपस्या कर स्वर्ग या निर्वाण-प्राप्ति का उल्लेख रहता हैं । अतएव गराहस्थिक 
पे 
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प्रेम की विवृति न होकर राग-विरागमयी मधुर भावनाओं का कल्पनात्मक वर्णन तथा 
संयोग जौर वियोग की भूमिकाओं का अनुभूतिपूर्ण चित्रण लक्षित होता है । भ० क० 
में अवदय कमलश्नी का चरित्र गाह॑स्थ्य दशा के सच्चे एवं पवित्र प्रेम से ओतप्रोत है । 
प्रवन्ध-र्चना की दृष्टि से अपश्रंश और हिन्दों के तथाकथित चरितकाव्यों मे अत्यन्त 
साम्य है| वस्तुतः हिन्दी के अधिकतर प्रेमाव्यानक एवं सूफी काव्य कथाकाव्य है, जो 
अपअ्रंश की छोक-परम्परा से प्रभावित रहे है! पं० रामचन्द्र शुक्ल ने प्रवन्धों के दो 
प्रकार माने हैं--व्यक्तिप्रधान और घटलताप्रधान। व्यक्तिप्रधान प्रवन्ध में नायक के 
जीवन की सम्पूर्ण मुख्य घटनाएँ वर्णित रहती है । अतएव संघटना की दृष्टि से आ० 
आनन्दवर्धन इसे सकलकथा कहते हैं, और आ० हेमचन्द्र चरितकाव्य । यथार्थ में 
अपभ्रंश के कथाकाव्य तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक एवं सूफी काव्य कथाकाव्य कहें जा 
सकते हैं, जिन में कार्य किसी मुख्य घटना से सम्बन्बित होता है और इसलिए वे सव 
घटनाप्रधान प्रवन्धो के अन्तर्गत बाते हैं । यद्यपि संस्कृत में बुद्धधरित (अश्वघोष), 
चन्द्रप्रभचरित (वीरनन्दी), धर्मशर्माम्युदय (हरिचन्द), कुमारपाल चरित (हेमचन्द्र), 
नैपघीयचरित (हर्ष), रघुवंश (कालिदास), रामचरित, विक्रमांकदेवचरित तथा श्रीकण्ठ- 
चरित आदि चरितकाव्य मौर शिशुपारू वध, जानकोहरण (क्ुमारदास), दशग्रीववध 
(मार्कण्डेय मिश्र) तथा शिव-परिणय आदि घटतामूलक प्रवन्धकाव्य हैं । किन्तु संस्कृत 
के इत घटनाप्रवन्यी को हम कथाकाव्य नही कह सकते | क्योकि प्रवन्ध में घटना या 
व्यक्ति को प्रधान रूप में चित्रित करना प्रवन्च रचना से सम्बन्धित है। बतएवं अप- 
अज ओर हिन्दी के मघुमालती, मृगावती, पदमावत आदि काव्य समान रूप से घटना- 
प्रधाव है, जो कथाकाव्य की कोटि में आते हैं । क्योकि वस्तु, प्रबन्ध-रवचना और शैली 
को दृष्टि से दोनो में बहुत कुछ साम्य छक्षित होता है। निम्नलिखित बातो में दोनो में 
समानता देखी जाती हैं--- 

(१) अपभ्रंश और हिन्दी के उक्त कथाकाव्य छोक-क्ृथाओं के आधार पर लिखे 
गये हैं। अतएवं अधिकतर कथाएँ आज भी गाँवो में सुनी जा सकती हैं, जिन सें कई 
प्रकार के रुपान्तर प्राप्त होते हैं। पदमावत की कथा भी मूल रूप में लोककथा हैं पु 

(२) वस्तु की भाँति वर्णन में छोक प्रचलित उपमानो, लछोकोक्तियो, सूक्तियो 
ओर देणी शब्दो का प्राधान्य कथाकाव्यों मे निहित रहता है । 

(३) कही-कही वर्णनो में ऐसा जान पड़ता हैँ मानो आपस में बैठ कर बातें 
कर रहें हो । 

(४) संवादो में वोलचाल के रूपो की स्पष्ट झलक मिलती है। 


प० रामचन्द्र शुक्ल जायतो-अन्यावत्ती, पृ० ७१। 
आए० आनन्दवर्धन घ्वन्यानोक, ३,७। 
जा० हेमचन्द्र काव्यानुशासन, आठवाँ अध्याय । 
« खीन्द्र ममर' परदमावठ की कथा का लोक-रूप, आनोचना, वर्ष 2, पृ० ३८-४४। 
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(५) कथाओ के माध्यम से उपदेश देना सामान्य रूप से इन कंथाकाव्यों का 
उद्देश्य है । मतएव दोनो प्रकार के कथाकाव्यो में वस्तु सोहेब्य नियोजित रहती है । 

(६) लोक-वार्त्ताओं की सरल और संक्षिप्त शली दोनो में देखी जाती है । 

(७) दोनो में ही कथानक-रूढ़ियो और किन्‍्ही साहित्यिक रूढ़ियो का पालन 
मिलता है। 

(८) दोनों ही कडवकवन्ध या उस से मिलते-जुलते छन्‍्दों की रचना विशेष में 
लिखे गये हैं । 

(९) दोनो में ही नायिका का नख-शिखन्वर्णन, कामावस्थाओ का वर्णन, विरह 
की तीब्ता, आदर्श प्रेम की व्यजना, दूती द्वारा प्रणय-निवेदत, स्त्री-मेद, वत-विहार 
ओर कामक्रीडा आदि के वर्णन में रीतिकालीन प्रवृत्तियो के बीज दिखाई पडते है । 

(१०) कथा में ओत्सुक्य, जिज्ञासा, कुतृहल, दैवीसयोग आदि कहानियो में पायी 
जाने वाली सामान्य बाते उक्त दोनो भाषाओं के कथाकाव्यों में मिलती हैं । 

(११) सामाजिक रीति-पद्धति एव लोकाचार का दोनो में उल्लेख मिलता है, 
जैसे कि--छट्टी, नामकरण, वरात, विवाह, देवी-देवता-पूजन, इत्यादि । 

(१२) दोनो में लोक-कथाओ के सामान्य अभिप्राय (४०४४७) निहित रहते 
हैं, जिन्हें देख कर सरलता से छोककथा का पता लूग जाता है । 

इस प्रकार सामान्य रूप से जहाँ अपभ्रेश औौर हिन्दी के कथाकाव्यो में समानता 
दिखाई देती है, वही कुछ वातो में अन्तर भी है। निम्नलिखित बातों में दोनों में भेद 
लक्षित होता है-- 

(१) हिन्दी की प्रेमाख्यानक एवं सूफी कथाएँ रूपक-कथाएँ कही जाती है, पर 
अपभ्रंश की कथाएँ सामान्य कथाएँ हैं । 

(२) अपश्रद् के कथाकाव्य सन्धियों में निबद्ध है, किन्तु सूफी एवं प्रेमाख्यानक 
खण्डो में विभक्त हैं | वस्तुत. ये खण्ड छोटो-छोटी सन्धियो की भाँति है, जिन का नाम 

खण्ड में वणित विषय के आधार पर रखा गया हैं। अपभ्रश के पठमचरिउ और 
महापुराण आदि में इस प्रकार की अनेक सन्धियाँ है, जो निश्चय ही आकार में इन 
. 'से बडी हैं। 

(३) सूफो एव प्रेमाख्यानक काव्यो की भाँति अपभ्रश के कथाकाव्यों में प्रेम 
को अलोकिक व्यजना नहीं मिलती । 

(४) जायसी के पदमावत्त की भाँति विरह की अतिशय तीत्रता एवं अखिल सृष्टि 
के साथ उस को करण एवं मासिक व्यजना अपभ्रश के कथाकाव्यों में नही हैं । वास्तव 
में यह सूफी प्रभाव है, जो मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य में ही विशेष रूप से निहित है । 

(५) पदमावत की भाँति समासोक्ति-पद्धति किसी भी कथाकाव्य में नही 
मिलती । क्योकि अपश्रद्कथा छेखको का उद्देश्य गृह अभिव्यंजना न कर किसी तथ्य 
का उद्घाटन कर उस का प्रभाव एवं चमत्कार दर्शाना था । 
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(६) सोहेश्य वस्तु-रचता होने पर भी दोनो के उद्देशय भिन्न-भिन्न है। 
साधारणतया दोनों ही अपनी-अपनी मान्यताओ का प्रचार साहित्यिक रचनाओ के 
माध्यम से करना चाहते थे । इस लिए दोनो में दुहरे प्रयोजन मिलते हैँ । 

इस प्रकार दोनो में अन्तर होते हुए भी कई बाते समाच हैं। कथा में पुहु- 
पावती (दुखहरवदास) और वि० क० में बहुत कुछ समाचता मिलती है। इसी प्रकार 
पृदमावत तथा जि० क०, भ० क० और सि० क० तथा अन्य प्रेमारख्यानक काव्यो की 
घटनाओ में किन्‍्ही बातो में साम्य दिखाई पडता है। अपभ्रंश के कथाकाव्यों की भाँति 
सूफी तथा प्रेमाख्यानक काव्यों में कथा-तत्त्व, साहसिक-रोमाचक तत्त्व घटनाओ में 
विविध मोड़ और वाह्म-आन्तरिक जीवन में संघर्प देखा जाता हैं। इन सभी काव्यों 
का पर्यवसान शान्त रस में लक्षित होता हैं । डॉ० सिंह के शब्दो में पदमावत में प्रवन्ध- 
काव्य, कथा-आख्यायिका भौर धर्मकथा तीनो ही के तत्वों का समन्वय हुआ है। चरित- 
काव्यो के (कथाकाव्य के) समान हो उस में अलोकिक, अतिमानवीय शक्तियों तथा साह- 
सिक कार्यो की योजना, अनेक कथानक रूढियाँ, प्रेम, वीरता और वैराग्य का सुन्दर 
समस्वय मिलता है । इसी प्रकार अन्य प्रेमाख्यानक काव्य तथा कुतुब॒नन की मृगावती 
बिलकुल मौलिक रचनाएँ नही हैं। उन के रचना-स्रोत अपभश्रंश-साहित्य में ढूँढे जा 
सकते हैं । वास्तव में इस प्रकार की कथा-कहानियाँ वर्षो से हो नही शताब्दियों से 

भारतीय लोक-जीवन में मौखिक रूप से प्रचलित रही हैं। किन्तु साहित्य रूप में निवद्ध 
हो जाने पर परम्परा तथा प्रभाव के रूप मे पूर्ववर्ती साहित्य एवं रचना का बहुत कुछ 
प्रभाव परवर्ती साहित्य पर पड़ा है, जिसे हम झुठला नही सकते। बंगाली कवि दोलत- 
काजी की सती मायन और छोरचन्द्रानी भी इसी परम्परा की रचनाएँ है, जो कथा- 
काव्य की विधा से समन्वित हैं । 

यथार्थ में आधुनिक भारतीय आर्य भाषाओं की जननी अपश्रश में ही प्रान्तीय 
भाषाओं में लिखी हुई प्रारम्भिक रचनाएँ उपलब्ध होती हूँ । प्राचीन बंगला का सिद्ध- 
साहित्य, गुजराती का रासा-साहित्य, महानुभाव सम्प्रदाय की आदि रचनाएँ तथा 
पुराती राजस्थानी में लिखी हुई प्राचीनतम रचनाएँ अपभ्रंश में ही हैं । असमिया में हेम 
सरस्वती विरचित 'प्रहलादचरित” चौदह॒वी शताब्दी की अपभ्रंश मिश्रित प्रथम रचना 
मानी जाती हैं। इसी प्रकार मराठी के प्रवन्वकाव्य भक्तिरसप्रधान कथाकाव्य कहे जाते 
हैं। इत सभी प्रवन्वकाव्यो की सामान्य विशेपता है--अपभ्रंश के कथाकाव्यो की भाँति 
संस्कृत को शास्त्रीय शैली से हट कर छोक-भाषा, लोक-शैली में कथा के लगभग सभी 
तत्त्वो का सुन्दर विनियोग कर कथाकाव्य के रूप में प्रवन्ध-रचना | 


१ डॉ० शम्भूनाथ सिंह हिन्दों महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४०५ । 

२ स॒० स॒रयेन्द्रनाथ बोषपाल विश्वभारती एनल्स, जिल्द ६, जून १६४६, पृ० ६६ । 
३ दे जनल आँव द विरपभारती स्टडी सर्किल, जिल्‍द १, अक १, १६५६, पृ० ३५ । 
2 प्लो० भी० गो० देदपाण्डे . मराठी का भक्ति-साहित्य, पृ० २२६ । 


परम्परा और प्रमाव ४२१ 
संस्कृत-कांग्यो का प्रभाव 


अपभ्रश-कथा-काव्यो पर संस्कृत के प्राचीन काव्यों का परम्परागत रूप में थोड़ा- 
बहुत प्रभाव लक्षित होता है । कुछ बाते प्रवन्धकाव्य में रूढ़ि के रूप में प्रयुक्त है; 
उदाहरण के लिए--मंगलाचरण, आत्मविनय-प्रदर्शन, चगर को स्वर्ग का एक खण्ड 
कहना तथा वन-वर्णन में बतस्पति तथा वृक्षों के नाम गिताना, इत्यादि । अतएवं संस्कृत, 


प्राकृत और अपभ्रदश के काव्यो में ये वर्णव स्वाभाविक हैं। इस प्रकार के वर्णन 
निम्नलिखित हैं-- 


आत्म विनय-प्रदर्शन--- 


मन्दः कवियश्ञ.प्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम्‌ । 
प्राशुलम्ये फले लोभादुद्वाहुरिव वामनः ॥रघुवंश, १,३ । 
बुहयण सयम्भु पईं विण्णवद्ट मईं सरिसउ भअण्णु णाहि कुकइ । 


पउमचरिउ, १,३,१ । 
वुहयण सम्भालमि तुम्ह तित्थु हउ॑ं मन्दवुद्धि णिग्गुणु णिरत्थु । भ० क०,१,२ । 
पयसंमत्ति किरिया विसेसया सन्धिछन्दु वायरण भासया । 
देसभासु लक्खणु ण तक्कठ मुणम्ति णेव आर्याह गुरुककठ । जि० क०, १,६॥ 
हंड अखठ जिणदत्तपुराणु पढिउन लक्खण छनन्‍्द वखाणु । जि०श्चठ०, १,२०। 
लक्खण ण मृणमि णवि छन्दर्सेठ किह करउ कहत्तणु एवमेंउ। सत्तवसणकहा । 


सहासद्दु विपेसयर लक्खणु णउ जाणेमि छन्दुवि सालंकारु तह धिट्टिम कव्बु करेमि । 
मयणपराजयचरिउ (हरिदेव), १,३ 


छन्दालंकारु न वुज्मियउ निग्धण्टु तक्‍कु दुरज्मियठ । पासणाहचरिउ (देवदत्त) 
सगर-वर्णन--- 


इसी प्रकार नगर-वर्णन में उस की कल्पना स्वर्ग से करना या उसे स्वर्ग का 
एक खण्ड बताचा--सस्कृत के महाकवि वाल्मीकि तथा कालिदास की भाँति अपश्रंश- 
कवियों को अत्यन्त प्रिय है । 

स्वल्पी मूते सुचरितफले स्वरगिणा गा गतानां । 

शेप. पुण्येहंतमिव दिव: कान्तिसत्‌ खण्डमेकम्‌ ॥ मेंघदुत, १,३० । 

पट्वणू पहंसरिय ज घवल घरालंकरियउ | 

कैण वि कारणेण ण॑ सरगखडदु ओयरिउ ॥ रिद्वणेमिचरिउ, २८,४ । 

वर गेय रवाउलु रहस सुराउलु महिहि सरगु न॑ अवयरिठ | पठमसिरीचरिउ, १,२ | 

तहिं गयठर णाउ्ध पट्टणु जण जणियच्छरिठ । 

ण गयणु मुएवि सर्गखडु महि अवयरिठ ॥भ० क०, १,५ । 


४३२२ सविसयत्तकहा तथा अपभश्रंश कथाकाब्य 


अवयरिउ णाइं पच्चवखु सरगु जोइउ सुरिक्‍्खु सुमुहुत्तु लग्यु । वही, १,९ । 

घरणिहि अवइ लह जणह सउन्नहं सयग्गखंडु नावइ खसिठ | वि० क०,११,३ । 

वलिवंड घरन्तह सुरवरहं अमरावइ णं खसि पडिय । सि० क०, १,४ | 
पामरि घरणि अकासहि चडी जणु जणु चइ छुटि सरग ते पडी । जि० चउ०,३१। 
राजथाणु किपु करि वणियइ पच्चक्खु सग्गु खंडु जाणियइ । वहो, ४० । 


वन-वर्णन--- 


वन-वर्णन में परिगणनात्मकता वाल्मीकि रामायण की भाँति प्ठमचरिउ, भ० 
क०, वि० क०, जि० क०, जि० चउ० और भ० च० आदि में दृष्टियत होती हैं। इसी 
प्रकार वाल्मी किरामायण और हिन्दी के प्रसिद्ध कवि केशवदास की 'रामचन्द्रिका' की 
भाँति भ० क० में भविष्यदत्त पहले माँ को उपदेश देता हैं ओर फिर माँ भविष्यदत्त 
को शिक्षा देती है (भ० क० ३,१७) । कही-कही अपभ्रश के इन कथाकाव्यों को पढ़ते- 
पढते संस्कृत के काव्यों जैसा आनन्द मिलने रूगता हैं। और ऐसे वर्णनो को देख कर 
यह बात वार-बार मन में उठती हैँ कि सम्भवत संस्कृत के काव्यों को किसी-किसी 
कवि ने पढ़ा या चुना अवश्य होगा । अतएव रामायण की भाँति विछासवती को 
विद्याघर की वादिका में सहकार के चृक्ष के तले अशोक वृक्ष के नीचे बैठी हुई सीता 
की भाँति चित्रित करना, रघुवंश के तेरहवे सर्ग में श्रीरामचन्द्र द्वारा प्रदर्शित मार्गस्थित 
वन-पर्वत आदि के स्मृति रूप में वर्णन जेंसा ही म० च० में विवुष श्रीघर का वर्णत करना 
तथा वि० क० में अभिज्ञानशाकुन्तछ की भाँति तपोवन का वर्णन करना, तापसी द्वारा 
सनत्कुमार और विलासवती का मिलाप होना एवं लता-कुजो में क्रीड़ा करना, इत्यादि 
वर्णनों में सस्कृत के प्राचीव कवियों की रचनाओ की कुछ न छुछ झलक अवश्य मिलती 
हैं । अतएवं पढते ही सस्कृत के उक्त ग्रन्थों में वर्णित दृश्य एवं वातावरण का चित्र 
माँखो के सामने झूलने लगता है । सम्भव है प्राकृत के आचीन प्रवन्ध काव्यों में अथवा 
तरगलीला, तरगवती, वत्सराज, सदयवत्स आदि कथाओ में इस प्रकार के वर्णन तथा 
चरित्र अंकित हो । वस्तुत. सस्क्ृत के अन्य कवियो की अपेक्षा महाकवि कालिदास की 
रचनाओ का प्रभाव अपश्रग-काव्यों पर देखा जा सकता हैं। 'पठमच्रिठ! पर भी 
कही-कही कालिदास की रचनाओं का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 
तुलना कीजिए--- 


संचारिणी दोपशिखेव रात्रौ य॑ य॑ व्यतोयाय परतिवरा सा । 

नरेन्द्रमार्गाट्ट इव प्रपेदे विवर्णमाव स स भूमिपाल, ॥ रघुवश, ६,६९५ । 

पुर उज्जोवन्तिय दीवि जेम, पच्छइ अन्धारु करन्ति तेम । 

ण॑ सिद्धि कुमुणिवर परिहरन्ति, दुग्गन्ध रख ण भमरपन्ति | प० च० ७,३,८-९ 





१ देखिए, चाल्मीज्रामायण, सुन्दरकाण्ड, द्वितौय सर्म, ६-१०॥ 


परम्परा और प्रमाव ४३३ 


'दीपशिखा' वाली कल्पना दोनो में समान है । उक्त उपमा के कारण कालिदास 
का उपनाम दोपशिखा कहा जाता है । अतएवं कालिदास की यह मोलिक कल्पना मानी 
गयी है । 

भ० क० में 'कुमारसभव' के एक इलोक का भाव-सास्य तिम्तलिखित रूप में 
मिलता है--- 


विकारहेतो सति विक्रियन्ते येपां न चेतासि त एव घीरा । १,५९॥ 
जुव्वणवियाररसवसपसरि सो सूरउ सो पंडियउ । 
चलमम्मणवयणुल्लावईहिं जो परतियहि ण खडियठ ॥भ० क०, ३,१८ । 
इसी प्रकार का भाव एक प्राकृत गाथा में भी मिलता है । वि० क० में वर्णित 
सागर वर्णन की तुलना रघुवंश के तेरहवें सर्ग में वर्णित समुद्र के चित्रण से की जा 
सकती है। इसो प्रकार निम्नलिखित उक्ति में समानता ढूँढी जा सकती है-- 
मरणं प्रकृति. शरीरिणा विक्ृतिर्जीवितमुच्यते बुबे. । रघुवश, ८,८७ । 
खुटटइ जीविज्जइ जेम णवि तेम अखुट्टर णवि मरणु । भ० क०, ३, १२ । 
मेघदूत की भाँति कही-कही छाक्षणिक प्रयोग भी लक्षित होते है । उदाहरण के लिए-- 
व्वय्यायत्तं कृपिफलमिति भ्रूविकासानभिज्ै प्रीतिस्थिग्धे्जनपद्वधुछोचनेः पीयमानः। 
आसीसिउ तउ तियहि तरुणिणयणणलिणारि अंचिठ । जि० क०, ३,२ | 
कटि की कृशता का वर्णन कई काव्यों मे समाव रूप से वरणित है । यथा-- 
> समचक्कल कडियलु किसु मज्ञउ णज्ञझाइ करयलु मुट्ठहि गिज्ञउ | भ० क० ५,९ 


जघजुयलू कदलो ऊपरदइ तासु लोक मूठिहि माइयइ । जि० चउ० 
सिलाइए-- 


उदरं वतमध्यपुष्ठता स्फुरदड्गुष्ठपदेन मुष्टिना । 
चतुरड्गुलिमष्यनिर्गता तिवलिञआाजि कृत दमस्वसु ॥नैषध, २,३४ | 
इसी प्रकार--- 
जो भक्खदइ मंसु तायु कहिमि कि होइ दय | भ० क०, १,३ 
कामलुब्धे कुतो लूज्जा, अर्थहीने कुतः क्रिया । 
मचपाने कुत शौच, मासभक्ष्ये कुतों दया ॥ 
तथा--- 


जाहे चरण सारुण अइ कोमल, पेच्छिवि जले पइदु रक्तुप्पल । (सु० च०) 
तुलना कीजिए 


यत्त्वन्नेत्रमानकान्तिसलिले मसन तदिन्दीवर । (हनुमन्नाटक ५,६४) 





९ देखिए--वि० क०, ३, १। रघुब दा, १३, ११-१२। 


४२४ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


इस प्रकार कई स्थल संस्कृत के काव्यो में वणित भावों में तथा वर्णन-ौली में 
समान लक्षित होते हैं। किन्तु समूचे प्रभाव को समझ लेने पर यह निश्चय कर लेना 
कठिन-सा प्रतीत होता है कि वस्तुतः अपश्रंश के उक्त कवियों ने संस्कृत-साहित्य का 
अनुशीलन कर प्रभाव रूप में उस से ग्रहण किया था। सम्भव है कि प्राकृत-साहित्य से 
या परम्परा के रूप में अनुश्रुति से ये कथाकाव्य प्रभावित रहें हो। क्योकि वि० क० और 
श्रीपालकथा को ध्यान से देखने पर यह निएचय हो जाता हैं कि प्राकृत-साहित्य के वर्ण्य- 
विषय को ही वही भावों को भी ज्यों का त्यो अपनाया गया हैं। अतएवं कई स्थलों पर 
सृक्तियाँ, लोकोक्तियाँ तथा भाव-साम्य लक्षित होता है । इसलिए यह स्वाभाविक है कि 
संस्कृत की साम्यमूछक कुछ बातें सीधी संस्कृत-साहित्य से न आ कर प्राकृत-साहित्य 
के माध्यम से अपना ली गयो हो। फिर, समानान्तर रूप से लिखा जाने वाला भारतीय 
साहित्य अपने-अपने क्षेत्रों में एक-दूसरे से थोड़ा-बहुत प्रभावित अवद्य रहा है। 
अपश्रंश-कथाकाव्यो में वर्णन-साम्य 


अपभ्रंश के प्रबन्धकाव्यों तथा कथाकाव्यों में कई स्थलों पर साम्य रूक्षित 
होता है । कही-कही यह समानता वर्णन तथा शैली में देखी जाती हैं और कही-कही 
भावो में । भ० क० के वियोग-वर्णव तथा प्‌० च० के वियोग-वर्णत की शैली समान 
है । इसी प्रकार पृष्पदन्त के महापुराण तथा भ० क० के गीतो में एवं गीति शैली में 
कही-कही साम्य लक्षित होता है । 


उदाहरण के लिए--- 
मओमत्तमायंग लीलावहारा रमावासवच्छत्यलोलंतहारा । 
फर्णिदेण चंदेण इंदेण दिद्ठा पुणो दो वि राया सरंते पडट्ठा । 
सहापुराण १७,१२। 
तुलना कीजिए-- 


अहो सुंदर होइ एयं ण कज्ज॑ है 


अगम्मंपि गतुण खद्ध॑ं भखज्जं । 
गये णिप्फल ताम सब्बं॑ वणिज्जं 


हुअ अम्ह गुत्तम्मि लज्जावणिज्जं । 


भ० क०, ३,२६९ । 


इसी प्रकार मुनि कनकामर के करकण्डचरिउ और विबुध श्रीधर के भ० च० 
के गोतो में शैोगत साम्य स्पष्ट जान पडता है । 


इसी प्रकार--- 
कुंताईं भज्जति कुंजरईं गज्जंति 
रहसेण वर्गंति 7 करिदसणे छरूग्गंति"“करकण्डचरिउ, ३,१५ 
तें वाहुडंडेण कमलसिरिपृत्तेण 
दिट्टियाइ तिरियाईं 


वहुदुखभिरियाईं"* भ० क० (विवुधश्रीघर) 


परम्परा और प्रभाव हरण 


अब कुछ भाव-साम्य विपयक उद्राहरण द्रष्टन्य है-- 


रूप-वर्णन--- 
ण॑ं वम्महमल्लि विधणसीलजुवाणजणि । 
तहि पिविखवि कंति विभिउ ज्षत्ति कुमारु मणि । भ० क०, ५,८ । 


उन्‍्नयवंसुन्भव आसासिय तिहुयण जयहु । 
अहिणवगुणसुदरि चावलद्धि मयरद्धयहु ॥ पठमसिरिचरिउ, २,३,३६ | 


इसी प्रकार प० च० तथा भ० क० में कही-कही स्पष्ट भावों में समानता देखी 
जाती है । 
थिर कलूहंस गण गइ मंथर. किस मज्ञारे णियवे सुवित्थर । 
रोमावलि मयरहरुतिण्णी ण॑ पिपीलि रिछोलि विलिण्णी । 
प० च०, ३८.३. ३ । 
थिर कलहंस छोलूंगइ गामिणि जणहो घणहु परिवारहु सामिणि । 
भ० क०, १, १२। 
रोमावलि वलि अंग विहावइ थिय पिपीलिरिछोलि व णावइ। वहो, ५,९ | 


उदाहरण के लिए, निम्नलिखित उद्धरण में रोमावछो की कल्पना चीटो की 
पंक्ति से देने में घनपाल की मौलिकता का प्रकाशन न हो कर परम्परा का पालन मात्र 
प्रतीत होता है। इसी प्रकार अन्य उदाहरण हैं--- 
ता भणईं किसोयरि कमलसिरि _ ण करमि कमलमूहुल्लठ । 
पर सुमरति है सुठ होइ महु फुटटु ण मण हियउल्छठ ॥ ३,१६ 
--भ० क० ( विवुध श्रीधर ) 


हित्रढा फुट्ट तडत्ति करि कालवब्खेवें काइ । 

देकखउं हय विहि कहिं ठवइ पईं विणु दुक्खसयाईं ॥ प्रकोर्णक । 

तें तुव भमऊउं समऊं रइरससुहु सेव॑ंताह बट्ढए । 

कृष्चिण मे सरीरि लछज्जाहउ हियउ तडत्ति न फुट्टए ॥ जि० क०, ४,२५ | 

भोसहु निरु मिट्ठुं विज्जुबडट्ठ अहु जण कासु न होइ पिठउ । पउमसिरिचरिंउड २,७। 

सविणठ भणईं काईं किर वुच्चई ओसहु गुलियउ कासु ण रुच्चद 

“+भ० क० ( घनपाल ), ३,९४। 

इसी प्रकार समुद्र की पुरुष रूप में कल्पना भी घनपाछ की तिजी मौलिकता नही है । 
संस्कृत के प्राचोच साहित्य में समुद्र का अत्यन्त विस्तृत वर्णन मिलता है, जिस में धीर, 
-गम्भोर पुरुष या महापुरुष के रूप में कल्पना की गयी है । 

नाभिप्ररूढास्वुरुहासनेन संस्तूयमान, प्रथमेन घात्रा । 


अमुं युगान्तोचितयोगनिद्र संहृत्य लोकान्पुरुषोडघिशेते ॥ रघुवंश, १३,६ । 
पड - 


४२६ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रेंश कथाकाव्य 


आयुष्मन्निति बहुविस्मयों यमब्धि: सद्रत्त. सकलूजगजनोपजोब्य. । 
गम्भी रप्रकृतिरतलूस त्त्वयोग प्रायस्त्वामनुहरते विना जडिम्ना ॥ 
“-महापुराण ( जिनसेन ) २८,२०२ । 
लक्खिउ समुद्दु जललवगहीर. सप्पुरिसु व थिरु गंसीरु घीरु । 
“>भू० कू०, २,२२ | 
डॉ० भायाणी ने प० च० और भ० क० को तुलना करते हुए रचना के 
प्रारम्भिक अश पर स्पष्टतया स्वयम्भू का प्रभाव दर्शाया है । ( पठमचरिउ की भूमिका, 
पु० ३६-३७ )। भ० क० पर विवृघ श्रीधर के अपश्रंशकाव्य भ० च० का प्रभाव भी 
दिखलाई पडता हैं । 
जो पुण्णेण रहिंउ सिरि चाहइ सो धर्णेण विणु सत्तु पसाहइ। 
“>भ० क०, विबुध श्रीघर, २,१९ | 
अह णिद्धणु जणि सोहइ ण कोइ घणुसंपय विणु पुर्ण्णाह ण होइ । 
--भ० क० ( घनपाल ), १,२ | 
उदाहरण के लिए--भूपाल के पूर्व कुरुजंगल देश में राजा मेघेदवर का उल्लेख 
करना तथा नगर, झरना आादि के वर्णनो में कही-कही साम्य लक्षित होता है । 


भ० क० का अपभ्रंश की परवर्ती रचनाओ पर प्रभाव 


घनपाल की भ० क० पर जहाँ प्राचीन संस्कृत तथा अपभअ्ंश कवियों की रच- 
नाओ का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पडता है, वही अपश्रृंश तथा हिन्दी की परवर्ती 
रचनाओो पर धनपाल की उक्त रचना का प्रभाव लक्षित होता हैं। निम्नलिखित उदा- 
हरणो में स्पष्टटया भावो का साम्य द्रष्टन्य है--- 


जसु जित्तिउ वुद्धिवियासु होइ सो तित्तिउ पयाडइ मच्चलोइ । 


भ० क० डे 44 + | 
जसु जेत्तिउ मइ पसरु पवद्ठइ सो तेत्तिउ घरणियले पयट्टइ | 
है --वाहुबलिचरित, १, ९ (द्वितीय घनपाल) 
उत्रखहु णार्मि फलु संवज्ञदइ कि अंबवइ आमलरूड णिवज्ञ्ञइ । 
जो तउतणइ अगि उप्पण्णठ तासु सरीर होइ कि दुण्णं । २,३ । 


पाठ करहि सुह्ु अहिल्सहि पर सिविणेवि ण होइ । 
माइण्णिवे वाइयईं अंव कि वक्‍्खइ कोइ ॥। श्रावकाचार, १६। 
पिविखवि अइरावइ गुलुगुलुतु कि इयरहत्थयि मा मउ करंतु 


भं० क०, १,२ | 
जइ अइरावइ मत्तो ता सेसगया स मच्च॑तु । सन्देशरासक, १ »/११ । 


अननमनव्नायाय्भिन“मकनक जी काने टिटेगती न गविव्कल कल धन अल क कक नी २+ न ९ ९7० 


परम्परा और प्रमाच' ४२७ 


भहकव्व इहु ताह तणिय किर कवण कह । 

कि उदय मयंकि जोइंगगउ म करउ पह ॥ भ० क०, १,२। 

अहवा ण इत्य दोसों जद उद्दय ससहरेण णिसिसमए । 

ता कि णहु जोइज्जइ भुअणे रयणीस जोइक्ख॑ ॥ सन्देशरासक, १,८ । 

जसु जित्तिउ वुद्धिवियासु होइ सो तित्तड पयाडइ मच्चलोद । भ० क० १,२ 
जा जस्स कव्वसत्ती सा तेण अलज्जिरेण भणियव्वा। सन्देशरासक, १,१७ । 


समुद्र-यात्रा के वर्णन में कई स्थल पं० रयधू की श्रीपालकथा में पं० नरसेन की 
सिं० क० और जि० क॒० से तुलता करने पर बहुत कुछ समान मिलते हैं। इसी प्रकार 
नगर-वर्णन में भी कुछ-कुछ साम्य लक्षित होता हैं। वन या उद्यान-वर्णन में अपभ्रंश 
कथा-काव्यो में तथा धर्मपरीक्षा में परिगणनात्मक प्रवृत्ति विशेष रूप से मिलती हैं। भ० 
क० में भी यह परम्परा तथा रूढि के रूप में मिलती हैं। भतएव कुछ बातो में साम्य 
होने पर भी निश्चय रूप से प० च० तथा महापुराण का जितना प्रभाव परवर्ती अपभ्रंश 
काव्यो पर पडा है; उतना भविसयत्तकहा का नही । क्योकि भ० क० के प्रारस्मिक 
कुछ कडवको में तो अवश्य पौराणिक शैली लक्षित होती है, किन्तु शेष भाग शास्त्रीय 
शैली से तिर्वन्ध हो कर लिखा गया हैं। अतएव लछोक-कथाओं में प्रचलित बातो तथा 
प्रवन्ध-रचना की विभिन्‍त प्रवृत्तियो का छोक-दौली में वर्णन इस काव्य की मुख्य विशे- 
घता हैं। और इसी लिए भ० क० में कई मघुर गीतो की रचना मिलती हैं। 


अपश्रंश कथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 


अपभ्रंश कथाकाव्य तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों की केथावस्तु की तुलना 
करने पर स्पष्ट हो जाता है कि दोनो प्रकार के काव्यों की वस्तु में बहुत कुछ साम्य 
है। केवल दोनो के उद्देश्य विशेष में अन्तर हैं। अतएवं कथा के वर्णन में तथा घट- 
ताओ के मोड़ में और चरित्र-चित्रण में भेद लक्षित होता हैं। किन्तु कथा-अकार में, 
प्रवन्ध-रचना में तथा शैली में हिन्दी के प्रेमाख्यानक एवं सूफी काव्यों पर अपभ्रंश के 
कथाकाव्यो का प्रभाव दिखाई पडता हैं। अवएवं कथानक रूढियों और काव्य-रूढियों 
में अद्भुत साम्य है। इसी प्रकार कामावस्थाओं , स्त्री-भेद, तखशिख-वर्णन आदि सभी 
रीतिकालिक प्रवृत्तियो का दोनो में समावेश मिलता है। 

यय्पि हिन्दी के सूफी काव्यों में सज्जन-दुर्जव-वर्णन, आत्मविनय-प्रदर्शन तथा 
काव्य की प्रेरणा आदि काव्य-झढियो का पालत नहीं हुआ है, किन्तु मंगलाचरण, 
आत्म-परिचय तथा कथा-रचना का उद्देश्य एवं गुरु-परम्परा का निर्देश प्रेमाख्यानो में 
मिलता है। इसी प्रकार अपन्लंश कथाकाव्य को भाँति प्रेमाख्यानक काव्यों में कही-कही 
कथा की प्राचीनता का उल्लेख देखा जाता है । यही नही, कई कथाएँ साम्प्रदायिक मत 


१, डॉ० सरला शुक्ल जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफो कवि और काव्य, पृ० २७७। 


४२८ मविसयचकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


एवं वादो से रहित शुद्ध प्रेमकथाएँ कही जा सकती हैं; जिन में प्रेम के अलोकिक रूप 
का वर्णन न हो कर लछोक प्रचलित यथार्थ प्रेम की अभिव्यक्ति हुई हूँ । वस्तुतः आार- 
स्मिक सूफी कवि उदार तथा लोकयुगीन प्रवृत्तियो से प्रभावित थे। किन्तु परवर्ती काल 
में भारतीय जीवन की लोक-कथाओ को अपनाकर सूफी कवियो ने अपने सिद्धान्तो का 
प्रचार करता चाहा था। परन्तु जान कवि के अधिकांश ग्रन्थ सूफी विचार-पद्धति तथा 
प्रेमोत्कर्ष से रहित प्रेमाख्यानक काव्य है । इतना ही नही, जान कवि की इन रचनाओं 
में मसनवी की परम्परा का पालन भी नही हुआ हूँ । यथार्थ मे, भारतीय साहित्य में 
अधिकतर प्रेमकथाएँ अपने-अपने मत का प्रचार करने के लिए विभिन्न घच्तकवियो के 
द्वारा लिखी जाती रही है, क्योकि मनोरजन तथा प्रभाव की दृष्टि से इन कथाकाव्यो का 
अत्यन्त महत्त्व हैं। और इसी लिए इन कथाओं में सामाजिक अभिप्राय तथा सामान्य 
विश्वास निहित भलीभाँति हैं । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने जिन कथानक-रूढियो का 


उल्लेख किया हैं, उन मे से अपश्रंग तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक एवं कथाकाव्यो में 
के ब्दिः र्‌ 
निम्नलिखित रूढ़ियो का समावेश मिलता है +- 


(१) चित्र या पुवल्ली में किसी सुन्दरी को देख कर उस पर मोहित हो जाना, 
(२) रूप-परिवर्तन, (३) नायक का ओदार्य, (४) उजाड नगरी, (५) विजन वन में 
सुन्दरी से साक्षात्कार, (६) शत्रु से युद्ध कर या मत्त हाथी को वश में करने पर सुन्दरी 


से प्रेम या विवाह, (७) जल को खोज में जाने पर प्रिया-वियोग ओर ऋषि, विद्याघर 
या असुर का दर्शन, इत्यादि । 


इसी प्रकार विवाह के पूर्व वायिका-प्राप्ति का प्रयत्न तथा लोकिक और दैवी 
बाघाओ की योजना अपभ्रश और हिन्दी के लगभग सभी प्रवन्ध काव्यो में मिलती है ।” 
घिहलद्वीप की यात्रा का वर्णन भी अपभ्रंश के सभी कथाकाव्यों में तथा हिन्दी के 
लगभग सभी प्रेमाख्यातचक काव्यों मे हुआ हैँ । और समुद्र में जहाज के भग्त होने तथा 
नायक-तायिका के विछुड़ते की घटना भी समान रूप से वणित मिलती है । 

प्राय सूफी प्रवन्धकाव्यो की कथा का अन्त संयोगमूलक दुखान्त होता है । 
किन्तु कवि मंझन, जान, उसमान, नूरमृहम्मभद, स्वाजा महमद भौर शेख रहीम की 
अधिकतर रचनाएँ सुखान्त हैं । अपश्रद्य के कथाकाव्यों में भी विरह की तीज्रता के 
पश्चात्‌ संयोग तथा लोकिक सुख का वर्णन मिलता है । इस लिए वियोग सभी कथा- 
काव्यो में अनिवार्य रूप से वरणित है। प्रेमाव्यानक कथाकाव्यो में तो प्रेम एवं वियोग 
ही मुल्य हैं। इस प्रकार अपश्रंग तथा हिन्दो के प्रेमाख्यानक काव्यो में कई बातें समान 
रूप से वर्णित छक्षित होती है, जिन में से कुछ निम्नलिखित है-- 





१ वहीं, पृ० २७७। 
२ डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी हिन्दी-साहित्य का आदिकाल, पृ० ८०-८१।॥ 


>, डॉ० सरला शुक्ल जायमी के परबर्ती हिन्दी-चूफी कवि और काव्य, पृ० १७१ । 
४ बही, ए० २८६। के कक 


्> 


परम्परा और प्रभाव ४२९ 


(१) घतपाल की भविष्यदत्तकथा ओर जायसी के पदमावत का पूर्वार्द भाग 
लोककथा है और उत्तरार् ऐतिहासिक जान पडता हैं । दोनो ही प्रबन्धकाव्य दो खण्डो 
- में विभक्‍त हैं। विषय भी लगभग दोनो में समान है--अभिप्राय की दृष्टि से मूल 
रूप में । 

(२) विरह-वर्णन, नखशिख-वर्णन, ऋतु-वर्णत और कामदशाओ आदि के वर्णन 
में रीतिकालीन प्रवृत्तियो का उदय स्पष्ट रूप से देखा जाता है । 

- (३) साहसिक कार्यो तथा अतिमानवीय बातो का समावेश दोनों मे मिलता है। 

(४) साहित्यिक रूढियो का भी किसी-किसी ने पालन किया हैं । 

(५) प्रबन्ध-संघटना में भी कही-कही साम्य है । 

(६) लगभग सभी सूफी एवं प्रेमाख्यानक काव्य चौपाई-दोहायुक्त शैली मे 
लिखे गये हैं, जो अपभ्रंश की क्डवक शैली का परवर्ती रूप है । 

(७) देश्य शब्दो, छोकोक्तियो, मुहावरों आदि का प्रचुर प्रयोग दोनो मे मिलता 
हैं। छोक-जीवन की अनेक बातो में समानता होने से दोनो में बहुत कम अन्तर दिखाई 
पडता है। 

सूफी-काव्य रचयिताओ ने अधिकाश दोहा-चौथाई के क्रम से काव्य-रचना की 
है तथा चौपाइयो के क्रम में विशेष कर पाँच चौपाइयो से ले कर सात या नौ तक के 
अन्तर में दोहा रखा है। मझनकृत मधुमालती, जान कवि विरचित रतनमंजरी, 
और नूरमुहम्मद कृत इन्द्रावती में पाँच अर्द्धालियो के बाद एक दोहे का क्रम मिलता 

हैं। इसी प्रकार उसमान रचित चित्रावली में, कासिमशाह कृत हसजवाहिर में तथा 
कवि नसीरक्षत प्रेमदर्पण में सात भर्द्धालियो के अनन्तर एक दोद्दे का क्रम दृष्टिगोचर 
होता है । और हुसेनअली रचित पुहुपावती में तथा कवि शेख निसारकृत यू सुफजुलेखा 
में नौ अर्द्धालियो के पद्चात्‌ एक दोहे के क्रम से रचना हुई है । किन्तु जान कवि कृत 
कामलता में चौपाई छन्‍्द ही मिलता है। अपश्रंश के कथाकाव्यों में सामान्यतः चार 
पद्धडिया छन्द से ले कर पन्द्रह, सोलह तथा किसी मे बीस छन्‍्द और द्विपदी या तत्सम 
किसी अन्य छन्द-योजना का क्रम देखा जाता है । किन्तु अधिकतर पाँच या छह पद्ध- 
डिया उन्द के बाद ट्विपदी का क्रम प्राप्त होता हैं। अतएवं रचता-बन्ध की यह इौली 
निश्चित ही अपश्रंश से परम्परा के रूप में हिन्दी-प्रवन्धकाव्यो को प्राप्त हुई है, जिस 
का परवर्ती रूप हमें जायसो के पदमावत और रामचरितमानस में रूक्षित होता है । 
इसी प्रकार चोपई बन्ध की स्वतन्त्र शलो अपभ्रंश से ही हिन्दी को मिली है । कवि 
*ल्ह $त 'जिनदत्तचउपई” लगभग छह सौ चौपाइयो में निवद्ध रचना है। सम्पूर्ण रचना 
चोपाइयो में लिखी हुई मिलती है, जो अपभ्रश के कथाकाव्य के अन्तर्गत परिगणित है । 


सनम ५ 


१ रवीन्द्र भ्रमर 'पहुमावत की क्या का लोक-रूप' आलोचना, वर्ष ७, अक ४, पृ० ३८-४४। 


३. डॉ० सरला शुक्ल * जायसो के परचर्ती हिन्दो-सूफी फवि और काव्य, पृ० २८७ । 
हे पही, पृ० ३६३। 


४३० सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाध्य 


शैली को भाँति सूफी एवं प्रेमास्पानक काव्यों पर अपन्रंश के प्रबन्ध काव्यों में 
वॉणित छन्दो का प्रमाव देसा जाता है। स्पष्ट ही सत्यवती-कथा, मृगावती, नुरकंचन्दा, 
मैनासत, छित्ाईचरित, मधुमालती आदि प्रवन्पकाव्य चौथार्ट और दोहा में छिसे गये 
हैं ।' इसी प्रकार मधघुमालती, चित्र।वली, पुहुपवरिपा, रतनमंजरी, कंबलावती, छेला- 
मेंजनूं, कलावती, हसजवाहिर, इच्द्रावती, अनुरागर्बासुरी, पृहुपावतों, यूसुफजुलेखा, 
भाषा प्रेमरस तथा प्रेम दर्पण आदि में चोपाई-दोहा की योजना मिलती हैं। पदमावत 
और रामचरितमानस तो सर्वविदित ही हैँ । वस्तुत” अपभ्रंश के कघाकाव्यों में पद्धड़िया 
छन्द के साथ हिपदी या उस के आकार का बथवा अन्य कोई छन्‍्द प्रयुक्त हो सकता 
था। किन्तु सावारणतया हविपदी, दोहा या घत्ता छन्‍्द का प्रयोग मिलता हैं। लतएव 
अनुरागवाँसुरी में भी चोपाइयों के साथ वरव॑ का प्रयोग किया गया हैं। इस से स्पष्ट 
जान पडता हैं कि अपश्रश के कड़वक में, जिस प्रकार पद्धड़िया के अन्त में द्विपदी 
या दोहा का प्रचलन रहा है, उसी प्रकार सूफी या प्रेमाख्यानक काव्यों में भी चौपाई के 
अन्त में दोहा या उस की जाति के छन्‍्द का चलन रहा है। 
वस्तुत: चौपाई और दोहा अपश्रंश के मात्रिक छन्‍्द हैं। अपभ्रंश के मूलछन्द 

मात्रिक ही हैं। हिन्दी के चौपाई, छप्पय, दोहा, रोला, दुमिल, सोरठा, गीति, क्षुण्ड- 
लिया, उल्लाला, पद्धडी या पद्धरि आदि उन्द निदिचत रूप से प्राकृत के हैं । अतएव 
रहीम का बरवे, गंग का छप्पय, तुलसीदासकी चौपाई, विहारी का दोहा तथा सेनापति 
का कवित्त एवं सवेया प्रभृति हिन्दी के प्रमुख छन्द प्राकृत-अपभ्रंश-घारा में से होकर 
हिन्दी-साहित्य में समा गये हैं । परवर्ती काल में भारत की अन्य भाषाओं में भी इनमे 

से कई छन्दो का प्रयोग होने लगा था । 

दोहा छन्‍्द अपभ्रंश में अत्यन्त प्राचीन काल से प्रयुक्त रहा हैं | दोहा का सव से 

पहला प्रयोग हमें विक्रमोव॑शीय में मिलता है । जिस प्रकार अभग, दिडी, साकी और 

ओदी आदि मराठी के निजी छन्द है, उसी प्रकार दोहा, चौपाई, गीता, हरिगीता 

आदि अपअंश के औरस उन्‍्द हैं। वरवै छन्द में प्रथण और तृतीय चरण में १२-१२ 

तथा द्वितीय और चतुर्थ में सात-सात मात्राएँ होती हैं। अपभ्रश में इस से मिलता- 


जुलता छन्द अमरावलि हैं। इस में भी प्रथम चरण में बारह और हितीय में 
सात मात्राएं होती हैं ।. 
यथा-- 


१ डॉ० झम्भूनाथ सिंह हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४०६। 

२ डॉ० सरला झुक््त॒ जायसो के परवर्ती हिन्दी-सूफो कवि और काव्य, पृ० ४६२! 

३ देवेन्द्रकुमार जैन 'प्राइतछन्दकोशञ', हिन्दुस्तानी, भाग २२, अक ३-४, पृ० ४४। 

४ वही, यू० ४८।॥ 

४ “अभग, विंडी, साकी, घनाक्षरी, सवाई, छप्पा, ओवी, कटिवन्ध, चूणिका ह्ाना केवल मराठी 
छन्‍्द म्हणतात । विश्वनाथ काशीनाथ राजबाडे मराठी 


पे ठी छन्‍्द, १८४८, पृ० ३४ । 
६ समे सप्त ओजे द्वादश भ्रमरावल्ती । छन्दोष्नुशासन, ६, २० ६। 


परम्परा भौर भमाव ४३१ 


जो रणसंपत भगद, भमरावलि। 
मयणघणुह गुघवल्डि, णे॑ सामलि ॥ 
हिन्दों का हरिगीतिका एन्द तो ज्यो का त्यों आकृतपैगलम्‌ में हरिगोता माम से 

मिलता है ।' दोनों में ही बद्ठाईस-अट्टारस मात्राएँ तथा अन्त में गुय रहता हैं । द्सी 
प्रकार सोरठा मो ११ घोर १६ भाषाओं से रचित दोनो में समान रुप से मिलता हैं । 
इस छन्द विपयक समानता वी देख फर यहु निश्चित रुप से फहा जा सकता है कि अप- 
अंगासाहित्य में प्रयुक्त घन्दो फा हो हिन्दी-माहित्य में ज्यो का त्यो धधवा कुछ हैर-फेर 
के साथ प्रयोग हुआ है, जो स्वामाविक हो हैं । क्योकि परम्परा से पिकसित कोई भी 
भापा या साहित्य यवायक अपने घरातज़ पर अधिक समय तक स्थिर रहने के लिए 
साहित्यिक आादर्भ एवं मानकनूपों का आहम्बन छे कर ही समर्थ हो पाता है। और 
यही कारण हू कि प्राकृत और अपश्रंश का साहित्य भी हमें स्वाभाविक वोहूचाल फी 
भाषा में लिखा हुआ नहीं मिलता । 


इस प्रकार प्रवन्ध-शेलो तथा रचना को दृष्टि से अपश्रंथ फे कथाकाव्यों का 
विद्येष महत्त्व है । जो छोग सूफी काव्यों को मसनवी शैली में छिखा हुआ कहते है, थे 
यह भूछ जाते हैं कि प्रवन्ध-संघटना में मंगठाचरण, भात्म-विनय-प्रदर्शन, स्ववंश-कीर्तन, 
प्राचीन कवियों तथा आचायों का उत्लेस आदि प्रबन्ध काव्य की सढियो का तथा नख- 
शिख, स्त्री-नेद, दु्ती हारा प्रेम-निवेदन, उपयन-विहार, जल-क्रीडा, सिंहलद्वीप की यात्रा 
तथा कामावस्थाओं का वर्णन एवं वियोग में कौजा उठा कर सन्देश भेजना, आदि वातो 
के पाछत अपन्नंण प्रवन्ध-काव्यों की पद्धति पर हुआ है। और फिर, स्पष्ट रूप से चौपाई- 
दोहा, चौपाई तथा गौत शैली पग स्वतन्ध प्रयाग अपश्रंश क्थाकाव्यों में मिलता है । 
नदी का चोपाई छन्द और अपश्व॑श् का पद्धडिया बहुत कर एक ही छन्द है। दोनो में 
सोलह-सीलह मात्राएँ होती हैं तथा दो पक्तियाँ चार चरणों की होती है । आ० स्वयम्भू 
के पहले से भी यह छन्द प्रचलित रहा है । अतएव यह कडवक शौली अपभ्रश्ञ के काव्यो 
की विश्वेप प्रवृत्ति है । प० विश्वताथ के कथन से भी इस बात की पुष्टि होती है 
भारतीय साहित्य में यह पद्धति अपभ्रद् काव्यो में हो प्रयुवत देखो जाती है । 
परवर्ती विकास में पद्चवद्ध हिन्दों काव्यों में जैन कवियों द्वारा लिखित रचनाएँ 
इसी परम्परा का पालन करती हुई लक्षित होती हैं । उन में अन्तर इतना ही हैं कि 
फेटवक शैली में जहां पद्धडिया के अन्त में कोई भी छन्‍्द जुड सकता था, वहाँ अपभ्रदश 
फेथाकाव्यों की उत्त रकालोन प्रवृत्ति की भाँति द्विपदी या उस की जाति के किसी छन्द 


१ गण चारि पचक्‍क्‍ल 5 विज्जसु बीअ ठामहि छक्‍्कलो, 


+ञ पअह अतहि गुरु करिज्जमु वण्णणेण सुसव्यलो । प्रा० पै०, १,१६१व 
३. वही, १ १७०। 


३ अपभ्रश्चे निबद्ध 5स्मिव्‌ सर्गा कुडबकाभिधा । 
तयापभ्रश्ययोग्यानिच्छन्दांसि विविधान्यपि ।साहित्यदर्पण, ६,३२७ 


४४६२ भसविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाहइ्य 


का प्रयोग व हो कर दोहा का ही प्रयोग किया जाने छगा था। बरवे का भी प्रयोग 
मिलता है। इस प्रकार अपश्रंग-कथाकाव्य-धारा में विकसित शैलीगत प्रयोग तथा 
उन्दोबद्ध कडव॒क-रचना सूफी काव्य तथा प्रेमास्यानक कांत्यों में ही नही, तुलसीदास के 
रामचरितमानस में मी दिखाई पडती हैं । इस रूप में तथा प्रवन्वगत अन्य वादों में भी 
स्पष्ट रूप से भलीभाँति समझ लेने पर यह धारणा बन जाती है कि अपभश्रंश की प्रवन्ध- 
काव्य-धारा से जाने-अनजाने हिन्दी की साहित्यिक परम्परा का विकास हुवा हैं । 


घनपाल की भ० क० और जायसी का पदमावत 


घनपाल की म० क० भौर जायसी के पदमावत की विपय-वस्तु लोक-कथाएँ हैं, जिन 
में नायक की समुद्र-यात्रा, सुन्दरी-प्राप्ति, सिहलद्वीप का कथावक-रूढि के रूप में उल्लेख, 
जआादि बातें मिलती-जुलती है । किन्तु समुद्र में जहाज के डूबने गौर नायक-तायिका का 
काछठफलक के सहारे समुद्र पार करने का वर्णन भ० क० में न हो कर वि० क॒० में हैं । 
इसी प्रकार स्त्रो-मेद का वर्णन जि० क० में है, और पदऋतु-वर्णव वि० क० में हैं । 
किन्तु चखशिख, नामपरिगणत (उद्यान-वन-वर्णन में), युद्ध ओर विवाह आदि का वर्णन 
दोनों में मिलता हैँ । वस्तुतः कथा की दृष्टि से पदमावत वि० क० के निकट है । सुआा 
संवाद ओर उत्तरार्ड में राजा के वन्दी होने आदि की घटठनाओों को छोड कर दोचो में 
साम्य लक्षित होता हैं। मूल घटनाएँ--सिंहलुद्वीप की यात्रा, लौठतें चमय पोत का 
भगत होना, नायक-तायिका का विभिन्न द्वीपो में पहुँचने पर सयोग या दैवीसंयोग से 
दोनो का समागम होना, नायक या नायिका का हरण और युद्ध होना, आदि । 


इस प्रकार वस्तु की दृष्टि से दोनो में बहुत अन्तर है, पर प्रवन्ध रचता और 
शैली की दृष्टि से दोनो में समानता ढूँहो जा सकती हैं। इसी प्रकार भाव साम्य को 
सूचित करने वाले कई स्थल दोनो में दिखाई पड़ते हैं, जिन में से कुछ निम्नाकित हैं-- 
काइईं किलेसहि काउ अयाणिए कि घिउ होइ विरोलिए पाणिये । 
(भ० कृ०, २,७) 
का मा जोग कथन के कथे, निकसे घिउ न बिना दृधि मथे । 
(पदमावत, प्रेमखण्ड ६) 
खुद जीविज्जइ जेम णवि तेम अखुद्इ णवि मरणु । 
(भ० क०, ३,१२) 
जो रें उवा, सो अथवा रहा न कोइ संसार । (पदमावत, पदमावती-नागमती 
सत्तीखण्ड, ३) ह 
इउ जाणिवि ज॑ साहसु मुच्चइ त॑ परसत्तहीणु जणि वुच्चड । 


(भ० क०, ५,७) 
सावन्ह सिद्धि न पाइय जौ रूगि सघै न्॒ तप्प । (पदमावत, प्रेमखण्ड ६) 


परम्परा ओर प्रमाव ४१३ 
अपभ्रृंश तथा हिन्दी के अन्य काव्य 


अपश्रंश के अन्य कथाकाव्यों में तथा हिन्दी के प्रवन्ध काव्यों में कई बातो हि 
समानता मिलती है, जो एक स्वतन्त्र प्रबन्ध का विपय हैँ । भाव-साम्य के रूप में कु 
उदाहरण निम्नलिखित हैं--- 


अमिलन्ताण व दोसइ णेहों दूरे वि संठियाणंपि । 
: जइ विहु रवि गयणयल्ले इह तह वि हुलइ सुहु णलिणी । सु० च० 
तथा-- 


कहिं ससहरु कहिं मयरहरु कहिं वरिहिणु कहिं मेहु । किस 
दूरदियाहं वि सज्जणहं होइ असड्ढलु णेंहू ॥हेमचन्द्र के दोहो में संकलित 


मिलाइए -- 


बसे मीन जल धरती, अम्बा वसे अकास । 
जो पिरीत पै दुवो महं, अन्त होहि एक पास ॥पदमावत 
इसी प्रकार-- 


कमोदनी जल हरि बसे, चन्दा बसे अकासि । 
जो जाही का भावता, सो ताही के पासि "कबीर 
अन्य है--- 


णिय कम्मेंज्ज छिछाडहं लिहियठ सो को मेटइ जो विहि विहियठ | (सि० क०) 
तुलना कोजिए--. 


जी जेहिके जस लिखा लिलारा । 
जो विधि करे होय पै सोई । (कुंव॒रावद - अछीमुराद) 


विधि नें अपने हाथ जो लिखा होइ तो होइ । (चित्रावलो) 
तथा-- 


तें तुव भमऊें सम रइरस सुदह् सेवन्ताह वद्गए 
कुग्घिण मे सरीरि छज्जाहउ हियउ तडत्ति फुट्टए ॥जि० क० 
मिलाइए--. 


सम्भारिया सनन्‍्ताप, वीसारिया न वीसरइ । 


काछेजा विचि काप, परहर तू फाठइ नही ॥ढोला-मारू रा डृहा, १८० । 
प्प 


४३४ 
इसी प्रकार--- 


ता परिएहु दुक्खु महु हिययहो 


भसविसयत्तकहा तथा अपभअ्ंश कथाकाब्य 


णिगच्छेवि जाइ दुह महियहो । 


खणु एक्कु वि महु णत्पि सुहासिय चित्तवित्ति अप्पणिय समात्तिय । 


(म० क०, विवुघश्रीघर) 


यह भाव सन्देशरासक तथा रामचरितमानस में कुछ हेर-फेर के साथ हक 
है । अन्य हिन्दी की पद्यवद्ध रचनाओ में भ० क० और जि० क० आदि कथाकाः 
की वर्ण्यविषयक विज्येपताएँ स्पष्ट रूप से मिलती है । 


सुणिमित्तई जायईं तासु ताम 
वामंग सुत्ति रुहुरुह्॒‌इ वाउ 
वामउ किलिकिचिउ लावएण 
दाहिणु लोयणु कंदइ सवाहु 


तुलना कीजिए-.- 


चारा चाषु धाम दिसि लेई 
दाहिन काग सुखेत सुहावा 
सानुकूल वह त्रिविध बयारी 
लोवा फिरि फिरि दरसु देखावा 
मृगमाला फिरि दाहिनी आई 


) 


गयपयहिणंति उड्डेंवि साम । 
पिय मेलावउ कुलुकुलइ काउ । 
दाहिणउं अंगु दरिसिठउ मएण । 
ण॑ भणईं एण मग्गेण जाहु । 
भ० क०, ४, “*। 


न 


मनहुँ सकल मंगल कहि देई । 
नकुल दरसु सब काहूँ पावा । 
सघट सबाल आव वर नारी । 
सुरभी सत्मुख सिसुहि पिजावा । 
मंगल गन जनु दीन्हि देखाई । 
रामचरित मानस, वालकाण्ड, ३०३ | 


इसो प्रकार अपश्रंश के अन्य कथाकाव्यो का वर्ण्य विषय एवं भाव-साम्य हिन्दी के सूर, 
तुलसी, जायसी तथा सूफी और प्रेमाख्यानक काव्यो में लक्षित होता है। उदाहरण के 


लिए कुछ स्थल निम्नलिखित हैं-- 


हो हो पवास गापमिय वत्थंघरि जण कुप्पियं कीस । 
पढमंचिय को मुक्कमि णिय पाण कि अंचर्ल तुज्ञ ॥ 


सि० क० (नरसेन) । 


करमुत्क्षिप्प जातो$सि बालादिह किमद्भुतम्‌ । 
हृदबाद्‌ यदि निर्यासि पौरुषं गणयाम्यहम्‌ ॥ 

वाह विछोडवि जाहि तुह हउं देवईं को दोसु । 
हिमयद्विंउ जइ नीसरहि जाणउं मुंज सरोसु ॥ 
वाँह छुडाये जात हो निबलू जानि के मोहि । 
हिरदे ते जब जाहुगे मरद वर्दोंगों तोहि | सूरदास 


परम्परा और प्रभाव घश्७ 


ऊधो ह॒हा हरि सो कहियो तुम, 

हो व यहाँ यह हों नहिं मानों । 

या तन ते बिछुरे तो कहा-- 

मन तें अनहे जो वबसौ तब जानो । देव 


इसी प्रकार-- 


लोग कहनउठ साचो भयो जागत चोरु न कुद मुसि गयठ । 
जि० चउ०, ३१३। 
अबहू जागु अजाना होत, भाव निसि भोर । 
तब किछ हाथ न लागिहि, मूस जाहि जब चोर। 
पदमावत, प्रेमखण्ड, ६ । 


भ० क० के वात्सल्यमूलक वियोग वर्णन ने विशेष रूप से हिन्दी साहित्य को 
प्रभावित किया है। अपश्रंश-साहित्य में भी कवि घनपाल के पूर्व यह साहित्यिक प्रवृत्ति 
लक्षित नही होती । अतएव सूर, तुलसी आदि के काव्य-साहित्य पर निश्चित रूप से 
भ० क० का प्रभाव माता जा सकता है। गौर इस दृष्टि से भ० क० (८१२) के वर्णन 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । तुलनात्मक अध्ययत के लिए इस प्रकार की और भी कई विशेष 
बातें है, किन्तु विस्तार-मय से यहाँ छिखना उचित न होगा । इस प्रकार निष्कर्ष रूप 
में यह कहा जा सकता हूँ कि अपभ्रण तथा हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में काव्य-रूढ़ियो, 
प्रवन्ब-रचना-शैली, कथानक-रूढियो तथा रीतिकालिक प्रवृत्तियों में भी समानता 
मिलती है । अपभ्रश और हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यो की कथा-वस्तु और रचना- 
पद्धति में अद्भुत साम्य लक्षित होता हैं। सम्भव हैं कि सूफी काव्य मसनवी शैली से 
प्रभावित रहे हो, पर वस्तु, प्रबन्ध-रचंना और शैली से तो यही स्पष्ट जान पड़ता हैं कि 
सूफी कवियों ने भारतीय जीवन में घुली-मिली कथाओ को यहाँ के सामाजिक जीवन के 
आलोक में परम्परागत अपश्रंश-प्रबन्धकाव्य की कडवक शैली में प्रसुत कर प्रबन्वकाव्य 
की परम्परा को विकसित किया है, जो हमारी दृष्टि में अपभ्रश-प्रवन्धकाव्यों की परवर्ती 
विकसित घारा कथाकाव्य को परिपाटी का अनुकरण करते लक्षित होते है । 
केवल वस्तु-रचना और शैली की दृष्टि से ही नही कह्दी-कद्दी भावों में और 
विशेषकर छन्‍्दो में प्राकृत-अपअ्रश की काव्य-धारा का स्पष्ट प्रवाह दिखाई पड़ता हैं। 
अपश्श के प्रवन्वकाव्यों की रचना पद्धडिया बन्ध में हुई है । पद्धडिया चौपाई की जाति 
का ही छन्‍्द हैं, जो चउथई का पुराना नाम जान पडता हैं। साधारणतया चौपाई के 
: साथ दोहे की भांति अपभ्रश-प्रयन्वकाव्यों मे द्विषदी तथा अन्य उसी जाति के छन्‍्दों का 
व्यापक प्रचछन रहा है, पर परवर्तो काल में वह दोहा या हविपदी में सोमित हो गया; 
जो अपभ्रश की परम्परा से हिंन्दी में प्रचलित हुआ । इसी प्रकार हिन्दी के चौपाई, 
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दोहा, छप्पय, रोला, दुमिल्ल, सोरठा, गति, कुण्डलिया, उल्लाला, पद्धडी या पद्धरि, 
हरिगीतिका और वरवे तथा कवित्त, सबैया आदि छन्द प्राकृत-अपश्रंश-काव्य-धारा से 
विकसित हो कर परम्परा से हिन्दी में प्रचलित हुए है। इस प्रकार कई वातो में 
हिन्दी-साहित्य पर अपभ्रश-साहित्य एवं कथाकाव्यों का प्रमाव लकक्षित होता हैं, जो 
स्पष्ट रूप से परम्परा के विकास का सूचक हैं । 


ए 
स्तल्व्हस्ते उलथ्य-स्पूच्ची 
हस्तलिखित ग्रत्य 
[ पाण्डुलिपियाँ तथा माइक्रोफिल्म ] 
प्राकृत, अपभ्रंश 
१. जम्वुसामिचरिड वीर कवि--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
२. जिनदत्तकथा . लाखू--आमेर भास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
३. जिनदत्तचउपई . कवि रल्हू--जैन साहित्य-शोध-संस्थान, महावीर भवन, जयपुर । 
४. घम्मपरिक्खा ; हरिपेण--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
५. पाइमलच्छी नामसाला : घनपाल--अभय जैन ग्रन्थालय, बीकानेर । 


६. प्राकृत छन्‍्द कोश , कवि अल्ह--श्री अग्रवाल दि० जैन बडा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 

७. प्राकृतप्रकाश : चण्ड--दि० जैन सरस्वती भवन, पचायती मन्दिर, देहली । 

८, बाहुबलिचरिउ . द्वितीय घनपाल--आमैर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 


९, भविसयत्तकहा : प्रथम घनपाल--श्री अग्रवाल दि० जेंन बडा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 


१०, भविसयत्तचरित . विबुध श्रीधर--आममेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 

११. महीपालचरित वीर देव--श्री अग्रवाल दि० जैन बडा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा। 

१२, मेंह्सरचरिउः प० रयधू--श्री अग्रवाल दि० 
बागरा । 

१३. विलासवईकहा (माइक्रोफिल्म कॉपी) साधारण सिद्धसेन--क्री छा० द० भारतीय 
सस्क्ृति विद्यामन्दिर, अहमदाबाद । ः 

१४, सत्ततसणकहा . माणिक्यचन्द्र--श्री दि० जैन मन्दिर, भरतपुर । 

१५ सणमइचरिउ . प० रयघू--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 

१६. सिद्धचक्रकया . प० नरसेन--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 


१७ श्रोपालूकथा : प० रयघू--श्री अग्रवाल दि० जेन बडा मन्दिर, भोती कटरा, 
लागरा । 


५ 4ंडा मन्दिर, मोती कटरा, 


१८, सुकौसछचरि * पं० रयधू---श्री अग्रवाल दि० जैन बडा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा ! 
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प्राचीन प्रन्य 
संस्कृत 
१, उपासकाध्ययन : सोमदेवसूरि, सं० पं० कैछाशचन्ध शास्त्री, भारतीय ज्ञानपीठ, 
वाराणसी । हु 
२, कग्वेद-संहिता : सं० सातवलेकर, १९५७ । 
३, ऋग्वेद-संहिता : सायण भाष्य युक्त, प्रधम भाग, वैदिक संशोधन मण्डल, पूना, 
१९३३ ॥। 

४, ऐतरेयारण्यक--आनन्दाश्रम पूना । 

५. कर्पूरमंजरी की टीका : वासुदेव, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई । 

६, काव्य-्मीमासा . राजशेखर, भोरियन्टलू इन्स्टीटयूट, बड़ौदा, १९३४ 

७, काव्यानुशासत : हेमचन्द्र, प्रथम भाग, महावीर जैन विद्यालय, बम्बई । 

८, काव्यानुशासन : वाग्मठ । 

९, कावग्यादर्श : दण्डी, पूना, १९३८ ॥ 
१० काव्यादर्श की ठीका ; रत्नश्रीज्ञान, प्तिथिछा विद्यापीझ, १९५७। 
११ काव्यालकार * भमामह, चौखस्वा प्रकाशन, वि० सं० १९८५ ॥ 
१२. काव्यालंकार . रुद्रट, निर्णय सागर प्रेस, वम्बई, १९२८ । 

१३, काशिकावृत्ति : वामन जयादित्य, चौखम्वा प्रकाशन, वाराणसी । 

१४ कुमारसम्भव : कालिदास, चौखम्बा सस्केत सीरीज, वाराणसी, १९५१।॥ 

१५. कौषीतकिक्नाह्मण : स० मधुसूदत ओझा, जानन्दाश्रम संस्कृत-ग्रन्धावलो । 

१६, उन्दःशास्त्र विगलाचार्य, काव्यमारला ९१, निर्णय सागर, बम्बई । 

१७, जातिविवेकाध्याय 

१८ तत्वार्थसूत्र : उमारस्वाति । 

१९, तन्त्रवातिक | 
२०. तन्त्रसार : अभिनवगुप्त । 
२१. तन्त्रालोक 
२२, दशरूपक . घनजय, निर्णयसाथर प्रेस, वम्बई। 
२३. घ्वन्यालोक---रिसर्च इन्स्टीट्यूट, मद्रास । 
२४. ध्वन्यालोक . मानन्दवर्धत, लोचन टीका युक्त, चौखम्वा प्रकाशन, वि० सं० १९९७। 
२५. नाट्यशास्त्र भरतमभुनि, द्वितीय जिल्‍्द, बडौदा ओरियन्टल 
२६. तिरुक्त . यास्क्र, दुर्गाचार्य कृत टीका सहित । 
२७ नेपधीयचरित : श्री हप॑, चौखम्बा प्रकाशन, १९५४ । 
२८. न्यायकुमुदचन्द्र की मूमिका पं७ महेन्द्रकुमार शास्त्री । 
२५९, प्राकंतचन्द्रिका . पीटर्सत की तीसरी रिपोर्ट । 


इन्स्टोट्यूट १९३४ । 
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३०, पालो-प्राकृत-व्याकरण : पं० मधुराप्रसाद दोक्षित, मोतीलाल बनारसीदास, 
काशी, १९५४ | 

३१ पुरुषार्थ सिद्धयुपाय : अमृतचन्द्राचा्य, रायचन्द्र शास्त्रमाला, वम्बई । 

३२. प्राकृंतप्रकाश : वररुचि, चौखम्वा प्रकाशन, वाराणसी । 

३३. प्राकृत रूपावतार : घिहराज, रायल एशियाटिक सोसायटी । 

३४, प्राकृतशब्दप्रदीपिकां नरसिंह 

३५ प्राकृृतशब्दानुशासन : त्रिविक्रम, जेब सस्कृति सरक्षक संघ, सोलापुर । 

३६, प्राकृत सर्वस्व : मार्कण्डेय 

२७. प्राकृतानुशासन * पुरुषोत्तमदेव ४ 

३८ बालरामायण राजशेखर 

३९, वृहज्जिनवाणीसंग्रह 

४०, बृहत्कथाकोश : हरिषेण 

४१. बृहत्सहिता 

४२. ब्रह्मपुराण 

४३. ब्रह्मवेवर्तपुराण 

४४ भागवतपुराण--गोरखपुर, वि० सं० २०१० | 

४५, भावसग्रह , देवसेन 

४९. मत्स्यपुराण 

४७. मनुस्मृति 

४८. महापुराण. जिनसेन, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 

४९, महाभारत 

५०. महामाष्य * पंतजलि, चौखम्वा प्रकाशन, १९५४ | 

५१ महार्थमंजरी 

+३२ मृच्छकटिक शूद्रक, पृथ्वोघर की टीका युक्त, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १९५० । 

५३. मेघदूत * कालिदास, चौखम्वा सस्कृत सीरीज़, वाराणसी, १९५१ । 

५४ यश्वस्तिककचम्पू सोमदेवसरि, अनु० पं० सुल्दरलारू शाध्ती, ववारस । 

५५, रघुवश ; कालिदास, गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, बम्बई, वि० सं० १९८४ | 

+६. रत्तकरण्डश्रावकाचार * समन्तमद्र, सरत । 

५७. वाक्यपदीय . हेलाराज, त्रावणकोर, १९३५ । 

५८, वान्भटाल्कार * वाग्मद, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई । 

५५, चाल्मी किरामायण , वाल्मीकि, मद्रास, १९५८ । 

६०, विविघ त्तीर्थ कल्प : शिनप्रमसूरि . सं० भूनि जिनविजय, शान्तिनिरे तन, ३९३४ । 

६६१ विष्णपर्मोत्तर पुराण, तृतीय उण्ड . सं० रॉ० बी० जे० भसहेंसरा, घीदा, १९५०८। 

६२, यैयाकरणभपणमार : शोष्डमट्ट, चोगम्या प्रकाशन, १९३९ । 


कम भर 
शक 
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६३, वैयाकरण सिद्धान्त लघुमंजूपा : नागेशभट्ट, चौखम्था प्रकाशन, सं० १९८५ । 
६४, व्यास-स्मृति--भारतीय महाविद्यालय, कलकत्ता । 

६५, शक्तिसंगमतन्त्र, द्वितीय भाग ; सं० विनयतोप भट्टाचार्य, बडोदा, १९४१ । 
६६, शतपथत्राह्मण : सायण, लक्ष्मीवेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई । 

६७ पड़भाषाचन्द्रिका . लक्ष्मीघर, सेन्ट्रल प्रेत, वम्बई, (६१६॥। 

६८, समवायागसूत्र * 

६९, सरस्वतीकण्ठाभरण : भोज, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई । 

७०, साहित्यदर्पण : विश्वनाथ, चोखम्बा प्रकाशन, १९५५ ! 


* ७१. सिद्धान्तकौमुदी : भट्टोजि दीक्षित 


७२. स्थानाजडुसूुत्रम । 


७३. हनुमन्नाटक--क्षेमराज श्रीकृष्णदास, वम्बई, वि० सं० १९६६ । 
७४, ज्ञाताधर्मकथाजुसूत्र । 


अपश्रंश 


१. उक्तिव्यक्तिप्रकरण की भूमिका, लेखक डॉ० सुनीतिकुमार चर्टर्जी । 

२, कथाकोशप्रकरण ( जिनेश्वरसूरि ) की भूमिका - लेखक मुनि जिनविजय । 

३. करकण्डचरिउ . कनकामर, स० डॉ० हीरालाल जैन । 

४. कीतिलता : विद्यापति । 

५, उन्दोइनुशासन आ० हेमचन्द्र, सं० ह० दा० वेलणकर, भारतीय विद्याभवन, 
वम्बई, १९६१॥। 

६. जसहरचरिउ * पुष्पदन्त, सं० डॉ० पी० एल० वैद्य, कारंजा, १९३१ । 

७ जिनदत्ताख्यानहय : सं० अमृतलार मोहनलाल भोजक, भा० वि० भवत, स० 
२००९ । 


८. णायकुमारचरिउ पुष्पदन्त, स० डॉा० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३३॥ 

९, देशी ताममाला : हेमचन्द्र । 
१०. पठमचरिउ ( प्रथम भाग ) : स्वयम्भू, सं० डाँ० हरिवल्लम भायाणी, १९५३ | 
११ पठमचरिउ : प्रथम भाग, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, १९५७ । 
१२. पठमसिरीचरिउ धाहिल, सं० मोदी और भायाणी, मा० वि० भवन, १९४८ ॥ 
१३. पाहुडदोहा : मुनि रामसिंह, सं० होरालाल जैन, कारंजा, १९३३ । 
१४ प्राकृतपेंगलम्‌ * सं० डॉ० भोलाशंकर व्यास, प्राकृत टैक्‍सट सोसायटी, वाराणसो, 

१९५९। 


१५. मयणपराजयचरिउ : हरिदेव, स० डॉ० हीरालाल जैन, भारतीय ज्ञानपीठ, 
काशी, १९६२ । 


सनन्‍्दुस अन्थ-सूची ४४१ 


१६, महापुराण : पृष्पदन्त, सं० डॉ० हीराछाल जैन, भा० दि० जैन ग्रन्यमाला, वम्बई, 
१९४१ । 

१७, लीलावतीकथा ' कोऊहल, सं० डॉ० आ० ने० उपाध्ये, भा० वि० भवन । 

१८. सनत्कुमारचरित की भूमिका : डॉ० हरमन जैकोबी, १९२१ | 

१९ सन्देशरासक : अब्दुलरहमान, हिन्दी ग्रन्थ रत्नाकर, वम्बई, १९६०। 

२०, सिद्धहेमशब्दानुशासन ; हेमचन्द्र, सं० डॉ० परशुराम वैद्य, पूता, १९२८ । 

२१. स्वयम्भूछन्द (स्वयम्भू) : सं० डाँ० वेलणकर, प्रकाशित जर्नल आवब द युनिवं्खिटी 
आव वाम्वे, जिल्द ५, नवम्वर, १९३६ । 
( पुस्तकाकार ) राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, १९६२। 

२३, ज्ञानपंचमीकहा . महेश्वरसूरि, प्रकाशित भा० वि० भवन, बम्बई । 


आधुनिक प्रन्ध तथा शोध-प्रबन्ध 
बंगला 


१, मजूमदार, दक्षिणारंजनमित्र (सं०): ठाकुरमारझुलि ( रूपकथा ), कलकत्ता, 
बंगाब्द १३५९ । 


गुजरातो 


१, देसाई, मोहनलाल दुलीचन्द . जैन साहित्य नो सक्षिप्त इतिहास, बम्बई, १९३३ । 


मराठी 
१, राजवाडे, विद्वनाथ काशीताथ :; मराठो छनन्‍्द, १८४८ ई० । 
२, विवेकसिन्धु । 
हिन्दी 


१. भग्नवारू, वासुदेवशरण पाणिनिकालीब भारतवर्ष, प्रथम सस्करण । 
२. उपाध्याय, डॉ० कृष्णदेव भोजपुरी छोक साहित्य का अध्ययन, १९६० । 
'रे, उपाध्याय, डॉ० भगवतशरण * भारतीय समाज का ऐतिहासिक विश्लेषण । 
४ ओझा, गोरीशंकर होराचन्द : मध्यकालोन भारतीय सस्क्ृति, तृतीय संस्करण । 
५, भोझा, डॉ० दशरथ ओर शर्मा रासा और रासान्वयी काव्य, प्रथम सस्करण । 
६. कासलीवाल, डॉ० कस्तूरचन्द ; राजस्थान के जैन शास्त्र-भण्डारो की ग्रन्य-सुची, 
तृतीय भाग, जयपुर । 
७ कोछड, डॉ० हरिवश * अपभ्रंश-साहित्य, भारतीय साहित्य मन्दिर, दिल्ली । 
८. गुलेरी, चन्धवर शर्मा . पुरानी हिन्दी, नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 
५६ 
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९, गरोला, वाचस्पति : अक्षर अमर रहें, चौखम्वा, १९५९। 
१०, गैरोला, वाचस्पति : संस्कृत-साहित्य का इतिहास, चौखम्वा प्रकागन । 
११, चटर्जी, सुतीतिकुमार : नहतस्भरा । 
१२, , हि भारतोय आर्यभाषा बोर हिन्दी । 
१३. चतुर्वेदी, शिवसहाय : यौने की विदा, अजस्ता प्रेस, पटना, १९५३ | 


१४, जैन, कामताप्रसाद : हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, भारतीय ज्ञानपीठ, 
काशी, १९४७ ! 


१५, जैन, डॉ० जगदीश चन्द्र : प्राकृत-साहित्य का इतिहास । 
१६ जैन, देवेन्द्रकुमार . सन्देशरासक तथा परवर्ती हिन्दी काव्य-धारा (अप्रकाशित) । 


१७, जोशी, डॉ० हेमचन्द्र : अनु० प्राकृत भाषाओं का व्याकरण, मूल लेखक--रिच्ड 
पिशल, बिहार राष्ट्रभापा परिपद्‌, १९५८ ॥ 


१८. चुलसीदास . रामचरित-मानस (मूल गुटका), गोरखपुर 

१९, देशपाण्डे, प्रोण भी० गो० . मराठी का भक्तिसाहित्य, चौखम्वा, १९५९ ॥ 
२०. हिवेदी, डॉ० हजारी प्रसाद * हिन्दी-साहित्य का आदि कार, १९६१। 
२१. पण्डित, डॉ० प्रवोध बेचरदास : प्राकृत भाषा, वनारस, १९५४ । 


२२, प्रेमी, नाथूराम . जैन साहित्य और इतिहास, प्रथम संस्करण । 
२३. बाहरी, हरदेव : प्राकृत मौर उस का साहित्य । 


२४. मल्लिताथन्‌ू, सी० एस० तामिल भाषा का जैन साहित्य । 


२५, मालवणिया, दलसुखभाई : जैव दार्शनिक साहित्य का सिहावलोकन | 

२६ मिश्र, पं० ज्वाला प्रसाद : जातिभास्कर, १९५५ 

२७. मिश्र, शिवशेखर * भारतीय संस्कृति में आरयेतराश, लूखचऊ । 

२८. वत्स, शिवमू्िरि सह अवध की लोक कथाएँ, भा० २, आत्माराम एण्ड सनन्‍्स, 


१९५६। 
वर्मा, रामलाल : अनु० अस्तिपुराण का काव्यशास्त्रीय भाग, दिल्‍ली १९५९ । 
- व्यास, ऊद्षमीशकर . चोलुक्य कुमारपाल, प्रथम संस्करण । 
३१. शास्त्री, जगन्ताथ . ब्रतकोण, प्रथम भाग, वनारस ॥ 


३२ शास्त्री, नेमिचन्द्र : जेत साहित्य-परिशीलन, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
३३ शास्त्री, पं० हरिकृष्ण : ब्राह्मणोत्पत्ति मार्तण्ड, १९५४ | 

रे४. शुक्ल, पं० रामचन्द्र : जायसी-प्रस्थावली, काणी-तागरी प्रचारिणी सभा 
तृतीय संस्करण, सं० २००३ । 


२९ 
३० 


३५. ,, » गोस्वामी तुलसीदास, सप्तम संस्करण । 
३६. ,, ». रस-मीमांसा, तृतीय संस्करण । 
३३ ॥८। शा 


शुक्ल, डॉ० सरला ; जायसी के परचर्ती हिन्दी-सूफी कवि और काव्य, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, सं० २०१३ वि०। 
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३८, सक्सेना, प्रकाशतारायण : संयुक्त प्रान्त की अपराधी जातियाँ, १९४९ । 
३९, सत्येन्द्र, डाॉ० गोौरीशकर : लोक साहित्य विज्ञान १९६२ । 


४०, . ॥; मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक तात्विक भ्ध्ययन, 
१९६० | 
2 ० ४»... अजलोकन-्साहित्य का अध्ययन, प्रथम सस्करण । 


४२. सिंह, वामवर . पुरानी राजस्थानी, मूल लेखक डाँ० एल० पी० टेसिटोरी, 
अनु० त्ामवरसिंह, द्वितीय सस्करण । 

४३. सिंह, नामवर , हिन्दी के विकास में अपश्रंश का योग, इलाहाबाद, तीसरा 
संस्करण, १९६१॥। हे 

४४, सिंह, शम्भूनाथ ; हिन्दी महाकावध्य का स्वरूप--विकास, बतारस, १९५६ । 

४५, सिंह, त्रिवेणी प्रसाद , हिन्द घामिक कथाओ के भौतिक अर्थ, प्रथम सस्करण । 

४६, सुन्दरम्‌, पूर्ण सोम ; तमिल और उस का साहित्य, प्रथम संस्करण । 


४७, त्रिपाठी, डॉ० गंगाचरण  अवधी, ब्रज और भोजपुरी छोकसाहित्य का तुलनात्मक 
अध्ययन (अप्रकाशित शोध-प्रवन्ध) । 


अभिनन्दत ग्रन्थ 


१, प्रेमी-अभिनन्दन ग्रन्य 


हिन्दी की पत्र-पत्रिकाएँ 


१, अनेकान्त--वीर सेवा मन्दिर, दिल्ली । 
२, आलोचना--राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली । 
३. जैन सन्देश (शोधाक)--भारतवर्षीय दि० णैत्त संघ, चौरासी, मथुरा । 
४, नागरी प्रचारिणी पत्रिका--नागरी प्रचारिणी सभा, कागी । 
५, भारतीय विद्या--भारतीय विद्या भवन, वम्बई । 
६, महावीर-जयन्ती स्मारिका--राजस्थान जैन सभा, जयपुर । 
७. शोध-पत्रिका--साहित्य-रसंस्थान, राजस्थान विद्यापीठ, उदयपुर । 
८, सरस्वती--इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद । 
९ साहित्य--विहार राष्ट्र भाषा परिषद्‌, पटना । 
१०, साहित्य-सन्देश --साहित्य-र॒त्न भण्डार, आगरा । 
११ हिन्दो-अनुशीलूम--भारतीय हिन्दी परिपद्‌ प्रयाग । 
१२ हिन्दुस्तानी--हिन्दुस्तानी एक्रेडेमी, इलाहाबाद | 
१३. होलकर कालेज मेंगजोत, १९५८-५९,--होलकर महाविद्यालय, इन्दौर । 
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कोश एवं सन्दर्भ ग्रन्थ 


१. अनेकार्थ संग्रह--हेमचन्द्र, चौखम्बा, वाराणसी । 
२, अभिषान चिन्तामणि कोश--हेमचन्द्र, सुरत, १९४६ । 
३, अमरकोश--अमरसिंह 
४. जैन ग्रस्थावडी--जैन इ्वेतास्बर कास्फ्रेन्स, मुम्बई, वि० सं० १९६५। 
५. जैनागम शब्द-संग्रह (अ्धमागधी-गुजराती कोश) लिवडी, वि० सं० १९८३ ॥। 
६. भरत कोश--सं ० रामकृष्ण कृवि, तिरुपति, १९५१ ई०।॥ 
७, मेंदिनी कोश 
८. विश्व प्रकाश--महेह्वर 
९, विश्वलोचन--श्रीघर सेव, निर्णय सागर प्रेस, १९१२ ई०। 
१०, शब्दकल्पदरुम--राघाकान्तदेव वहादुर, कलकत्ता, शक १८०८ ॥। 
११, शब्दरत्नसमन्वय कोश--महा राज शाहराज, तंजोर । 
१२. शब्दार्थ चिन्तामणि, प्रथम भाग,--सुखानन्द, आगरा, वि० सं० १९२१ । 
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